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Resumo: O objeto desse artigo ¢ apresentar parte do estudo realizado a respeito do discurso sobre ¢
da personagem homossexual mnas telenovelas brasileiras, investigando a inscricio da
homossexualidade e os efeitos de sentido instalados por ela. No recorte abordado, percebemos
resisténcia e ruptura, mas também o sentido estabilizado dando voz as personagens.
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Introdugio

Nosso trabalho parte de algumas indagagbes: qual posicdo tem sido
disponibilizada para os homossexuais? De que maneira eles tém sido falados,
narrativizados, discursivizados? Setiam as personagens da ficcdo lugares em que os
sentidos dominantes sio reforcados ou poderfamos dizer que tais personagens
instauram sentidos que rompem com os sentidos dominantes?

Nio se trata de pretender aqui que todo discurso seria como um aerdlito
miraculoso, independente das redes de meméria e dos trajetos sociais nos quais
ele irrompe, mas de sublinhar que, s6 por sua existéncia, todo discurso marca a
possibilidade de uma desestruturagio-reestruturacio dessas redes e trajetos: todo
discurso é o indice potencial de uma agitagio nas filiagdes historicas de
identificacdo, na medida em que ele constitui a0 mesmo tempo um efeito dessas
filiagdes e um trabalho (mais ou menos consciente, deliberado, construido ou
ndo, mas de todo modo atravessado pelas determinagdes inconscientes) de
deslocamento no seu espaco: nao hd identificagdo plenamente bem sucedida,
isto ¢, ligacdo socio-histérica que nio seja afetada, de uma maneira ou de outra,
por uma “infelicidade” no sentido performativo do termo — isto ¢, no caso, por
um “erro de pessoa”, isto é, sobte o outrv, objeto de identificagio (PECHEUX,
2002, p. 56).

Além da nogido de discurso, nosso estudo mobiliza outro conceito muito
caro a teoria do discurso, a saber, o conceito de meméria discursiva, que nao se refere a
lembrangas individuais do passado, mas a um espago de memoria: “A memoria deve
ser entendida aqui ndo no sentido diretamente psicologista da ‘meméria individual’,
mas nos sentidos entrecruzados da memoria mitica, da memoria social inscrita em
praticas, ¢ da memoria (PECHEUX, 1999, p. 50). O sujeito, sendo polifénico, com
varias vozes atravessando seu dizer, ¢ descentrado, fragmentado, precisa da memoria
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para significar porque para produzir discurso ele precisa ser afetado por uma rede de

memoria.

[...] falamos com palavras ja carregadas de sentidos, ja marcadas por significados
cunhados no bojo de relagbes sociais, o que nos permite inferir que hd sempre
um ja-la [..]. Essa memoéria que ndo pode ser traduzida como sinénimo de
arquivos, museus, acervos, etc., posto que ndo ¢ fisica nos planos material e
institucional como vimos anteriormente, mas ¢é discursiva, isto é, entendida como
um saber sobre, como uma superficie de sentidos ja dados anteriormente e como
condigio para que a lingua funcione e faga sentido (PACIFICO; ROMAO,
2006, p. 77).

De acordo com Pécheux, haveria um jogo de for¢a na memoria, sob o

choque do acontecimento; o que nos possibilita dizer que ha uma tensio permanente
entre os ja-la e o que se produz como atualizagdo deles.

Um jogo de forca que visa manter uma regularizagio pré-existente com os
implicitos que ela veicula, conforti-la como boa forma, estabilizacao parafrastica
negociando a integragio do acontecimento, até absorvé-lo e eventualmente
dissolvé-lo; mas também, ao contratio, o jogo de forca de uma desregulacio que
vem perturbar a rede de implicitos (PECHEUX, 1999, p. 53).

Comer o alimento, apenas, e silenciar o desejo

O nosso corpus é formado por recortes lingtifsticos textualizados na telenovela

da Rede Globo, Paginas da Vida, de Manoel Catlos, exibida em 2006. Percebemos uma
recorréncia no didlogo entre as personagens gays, de se falar em comida no lugar de se
falar do desejo. No recorte que aqui apresentamos, Marcelo acaba de chegar do exterior
e conversa com Rubinho no quarto.

Marcelo: — Cé fez o qué pro jantar?

Rubinho: — Adivinha.

Matrcelo: — Picadinho de carne, arroz, farofa e feijio.

Rubinho: — Na mosca.

Matcelo: — Yes, meu reino por um prato de arroz com feijio.

Rubinho: — Bom, entio acaba de arrumar isso aqui que eu vou colocar a mesa.
Matcelo (puxando Rubinho): — Rubens, quando eu disse que eu senti sua falta,
senti mesmo, de verdade. Teve até um show hd um més atrds, mais ou menos,
que foi cancelado, a gente ficou uns trés dias sem fazer nada, quase que eu
peguei um avido e vim aqui sé pra te ver.

Rubinho: — Eu também, eu também senti, eu também, eu também senti, senti
sua falta, cara.

Se abragam.

Rubinho: — Hum, t4 sentindo? Sente?

Marcelo: — Eu adoro esse cheiro.

Rubinho: — Feijio? Entio t4, termina af e vem.
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Observamos um deslocamento do desejo sexual para a comida como
regularidade discursiva nesse recorte (¢ em outros). Na frase “senti sua falta, senti
mesmo, de verdade”, esse “de verdade”, no sentido literal parece realcar a falta da
companhia, do namorado, destacando, assim, o efeito da “falta” e também inscrevendo
o lugar do desejo sexual, dado aqui como lugar da “falta”. Quando Rubinho diz “eu
também, eu também senti, eu também, eu também senti, senti sua falta, cara”, essa
repeticio do “senti” marca a homossexualidade; esse sentir é aquela retomada do eu
que pode dizer da “falta”, mas ndo do desejo abertamente, tendo que desejar nas
incompletudes, nas frestas, nas bordas.

Rubinho continua “hum, ta sentindo? Sente?”, e inicialmente essa formulacio
implica considerar a polissemia (ORLANDI, 1999). Poderfamos perguntar: estd
sentindo o qué? Desejo, tesdo, saudade, especialmente desejo sexual? Mas aqui a fala da
personagem migra para uma outra regiio de sentidos. O mesmo acontece em relagio a
pergunta “sente?”, o que seria esse “sente”? Seria: “sente o meu corpo, sente 0 meu
ardor no cotpo, sente o desejo sexual?”. Nao, visto que, nesse momento, hi um
deslocamento da questio sexual para a questdo da culinaria, da comida que, na verdade,
¢é um outro tipo de alimento, que também se combina com alimento sexual, pois comer
tem varios sentidos. Dentre eles, é eleito aqui o comer feijio, “eu adoro esse cheiro”,
podemos perceber como aqui também ha polissemia: “esse cheiro do qué, de sexo, de
corpo, de homem, do seu pélo, da sua pele?”, isso tudo que diz respeito ao desejo
sexual e ¢é impossivel de dizer, é interditado, ndo é falado, ao passo em que a comida
pode ser falada, deliciar-se com o cheirinho do feijio estd autorizado, comemorar o
aroma de algo inofensivo como um arroz branco ¢ algo que nio pde em situacio de
risco os papéis sexuais ja socialmente estabelecidos.

Entdo, temos a comida como metafora do desejo sexual, um significante em
lugar de outro, uma coisa falando por outra que nio pode ser dita. E impossivel aqui
dizer: “eu senti desejo, eu senti saudade, eu senti vontade, eu senti tesao”, nada disso
pode aparecer, o que ¢é possivel dizer é “eu senti falta”, mas ndo o desejo; observamos
essa regularidade nas palavras discursivizadas em todas as novelas que interpretamos.
Entendendo que s6 se sente falta quando se deseja, ou quando se sente desejo,
marcamos que esse par — falta e desejo — esta falho nesses dizeres da fic¢do. Assim, um
significante aparece sem o outro, a personagem pode até repetir um deles (“falta”), mas
nao pode dizer nem sequer uma vez desejo.

Conclusio

As novelas da Rede Globo dio voz as personagens homossexuais, mas resiste
e continua em funcionamento a interdicio do desejo sexual, transferido para outros
campos, quais sejam, adogdo de crianga, constituicio de familia, realizacio profissional
dentre outros deslocamentos. Ha o diferente ¢ 0 mesmo, um jogo de poder, de tensio e
de litigio entre formagdes discursivas. Existe, sim, uma formacio discursiva outra que
surge como lugar de resisténcia e de ruptura; entretanto, o mesmo e o estabilizado
enovelam-se, na novela, inscrevendo ora efeitos de contradicio, ora de manutenciao do
ja-la.
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