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Resumo: Este texto sugere um tipo de critica as gradagoes da “teleologia’, que se manifestam na
escrita especializada. Para tanto, assume o risco de D. Quixote, acentuado o teatro tipografico
ao qual, querendo ou nio, todos estamos submetidos.
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Abstract: This text suggests a kind of criticism to the “teleology” gradations, manifested in the
specialized writing. Thus, it assumes the risk of Don Quixote, emphasizing the typographic
theater to which, like it or not, we are all subjected.
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Trago comigo, nio poderia ser de outro modo, o demoénio da
perversidade. Aquele de Poe - “penso, portanto me destruo”. No caso
de dizer, “estou seguro”, é isso mesmo que destréi a minha seguranca
e desmente o que eu disse. Descobre-se aif, nada hd que possa evitar, o
demobnio das palavras, implantado nelas, e, elas, “vivendo suas préprias
vidas, mirando-nos de soslaio, invocando-se mutualmente, abandonando-

nos [...]” (CAVELL, 2002, p. 204).

Kk

Estar aqui; tdo proximo. Em risco, e ndo. Acabo de lembrar dos “seus
textos”, “seus estudos de literatura”. Li dantes. Li depois. Li e me distrai
e logo chegaram. Chegaram as muitas conformagées da palavra fim nos
discursos, em sua grande maioria. Retumbam as gradagoes da “teleologia”,
no sentido lato do termo (nfo €?). Manifestam-se como escrita especializada,
ora por cardter historicista, declinando um tipo de partida ou chegada para
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pensamento, demarcando um tempo vazio e homogéneo preenchido por
explicacdes que acalmam as tensoes da histdria, ora através do formismo,
reivindicando a ascendéncia aristotélica para a categorizagio dos conceitos
(grave confusio 16gica), numa aplicabilidade nunca vista. “Tudo para atrair-
nos com a ideia primdria de que todas as épocas sio iguais ou de que sdo

diferentes” (BORGES, 1988, p. 493).

Sinto-me afortunado e traido pela ocasido. Mas o que me chega,
nao me deixa. Esqueco momentaneamente. “O escorrer da lingua ¢ o que
conta. Os pensamentos. Solene” (JOYCE, 1996, p. 117). E ali, de além, de
aquém, soa para todos os arrebatamentos dos momentos aisthesis que nunca
se deixam calar quando escrevemos e nos ameagam.

Estou as voltas com ideias e sensacoes; desatinado sem ocasido e
dando-me a entender, portanto. Experimento, assim, alguns estalos e saltos
da loucura (perigosa palavra e sem outra que esteja aos pés), como obsessio
de ler literariamente. Leio-os, lembro, e aspiro D. Quixote — “seguia com
seu romance em resposta a quanto se lhe perguntava” (CERVANTES, 2005
p.75).

Nele e por ele, a imputabilidade poética perpetra regressar a loucura
a0 nosso lugar nio-lugar da linguagem. Faz, porém, nio voltar de uma vez
por todas. Ta0-s6 em cada risco de pensamento. Como uma forma de chegar
indiretamente mais perto das erupg¢des das artes do literdrio.

Toda a Arte é uma forma de literatura, porque toda arte é dizer qualquer
coisa. H4 duas formas de dizer — falar e estar calado. As artes que nao
sdo a literatura sdo as projecoes de um siléncio expressivo. Hd que procurar
em toda a arte que ndo ¢ a literatura a frase silenciosa que ela contém, ou
0 poema, ou o romance, ou drama. Quando se diz ‘poema sinfonico’ fala-
se exatamente e nao de um modo translato e ficil. O caso parece menos
simples para as artes visuais, mas, se nos prepararmos com a consideragio
de que linhas, planos, volumes, cores, justaposicdes e contraposi¢oes sao
fendmenos verbais dados sem palavras, ou antes por hierdglifos espirituais,
compreenderemos como compreender as artes visuais, e, ainda que nio as
cheguemos a compreender ainda, teremos, a0 menos, jé em nosso poder o
livro que contém a cifra e a alma que pode conter a decifragio. Tanto basta

até chegar o resto (PESSOA, 1998, p. 261).

Desejo de assentir nos termos daquela tarefa. Tudo linguagem, a tinica
forma de vida (o sublinhar apenas sob a primeira palavra, ao contrdrio de
Wittgenstein). Em todas as artes hd uma forma de Literatura. Acendido
risco! Loucura! O saber que é e nio é. A responsabilidade é enorme.

Nesse caso, somos, ou deviamos ser, as inscri¢oes da soliddo na pdgina
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pobre (para que arte tenha alguma chance); ermos e findos. Ali, aspirar
qualquer retorno. D. Quixote continuamente. Ali, talvez, ensaiar (marca de
nossa tarefa herdada) o testemunho, algo contra, as inteligéncias eficientes,
afinando as palavras com outras coisas que li.

A maioria das abrandadas exposi¢oes que me chegam, digo, j4 numa
distAncia respeitosa e atenta (ou numa proximidade radical que eu nio
daria por mim), vai abandonando o literdrio e vai esquecendo haver teatro
tipogréfico. H4 e nao hd. “As obras de arte sio uma escrita, ¢ nio apenas
as que parecem como tais, e certamente hieroglificas, para quais se perdeu
o c4digo e para cujo contetido contribuiu acima de tudo a auséncia de tal

codigo” (ADORNO, 1993, p 145).

Teatro tipogréfico. Em todo caso, tudo é escrita e auséncia de cédigo.
Escrita gatafunhada, aquela que vem de Klee. Tipografia do inquietante,
da légica do mito, do sonho, do esgarcar da verossimilhanga - literatura
(em todas as artes ela estd, e, elas, nela), desde sempre, apesar de Platio e
todos os sanecamentos da linguagem, apesar de todas eficiéncias e de todas
discriminacoes.

A Repiiblica e suas tentativas de expulsao. Por duas vezes falha. Imita
o que deseja expulsar etc. Mas permanece a ideia da eliminagao. Exclusao de
qué? Todos sabem. Fica a lirica. Ela nio espanta a lei. Cordata, fica. Parece
que conseguimos, platonicamente sem saber.

Trata-se disso, tipografia. Anterioridade radical, o tipo. Antes de
qualquer coisa. Apds qualquer coisa. Antes da figura. Antes do conceito.
Teatro tipogrifico. Sem viver o prdprio. A literatura nao tem o préprio -
nem o imprdprio lhe é préprio. Indevido? Ela é e nao ¢.

A infidelidade da contradigao mitica — a escapar da nao contradicio da
Filosofia e dos seus correlatos: é ou nao é. Cenas da vida do bom para nada,
a arte, a instabilidade, a vertigem. Tudo detido naquelas duas adverténcias
no platonismo, seu medos: a loucura e a feminizacio (parentes do literdrio?).
Melhor: a histeria (essa antiga instabilidade do intenso buraco da vida) —
posso falar assim tio brutalmente do inelutdvel? “Tudo sai ¢ mesmo de
escuros buracos, tirante o que vem do Céu. Eu sei” (ROSA, 1994, p. 856).

Deslocamento intempestivo da mae-do-corpo. A instabilidade mesma,
a escrita literdria — “a reconquista da vitalidade e do vigor sentimental. Se
fosse possivel... Quem o conseguir... Certamente chamarias isso de abertura

de caminho” (MANN, 2011, p. 454).

As posturas precisam ser interrogadas, desiquilibradamente. E
necessdrio dar pulos e cambalhotas. D. Quixote mais uma vez, muitas vezes,
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portanto. Para apontar a eficiéncia que a palavra fim requisita para constituir
certos limites pré-definidos, esculpidos por principios morais. Nada de
entregar a arte 4 dimensdo representativa, mediadora, técnica, semidtica
e informativa, na qual ela ganha szatus de vitalismo fatais ou culturalismo
frageis, sacralizando-se a beira da antessala da institucionalizagio, segundo o
simples fato de existir sem portar o saber e 0 nao saber que é.

Nada de sanear a linguagem, por conseguinte. Nada de emendar a
ficcdo. Tudo j4 estd e nio estd e assim fica, ficcionalizado - todo o resto ¢
politica. Vocés sabem: a mimesis é a inscrigio do ser-falante. Toda inscrigao
na linguagem j4 gira literariamente e tomba. Mesmo aquelas que nio
apreciamos ou aquelas que nio nos qualificam.

Mas se o teatro tipogréfico fosse algo ou alguém, seria Sdcrates, ou
Quixote, ou o literdrio; ou: nds, que esquecemos de que “hd sempre uma
qualidade nos contos, que os torna superiores aos grandes romances [...]”
(a adverténcia de Machado de Assis em Varias Histérias). Nossa cultura
contista, ensaista e nada mais e, portanto, muito a atravessar. Pois hd uma
acep¢do da autoria, aqui, que de si mesma exige imaginar-se conto, uma
acep¢io de que na auséncia disso hd impedimento da autoria na tarefa de
garantir uma qualidade nos contos, nés.

No répido: todo Quixote inscrito em Platao (LACOUE-LABARTHE,
2000, p. 123) Toda literatura, minha lucidez de risco. Nao hd literatura
sem a batalha ainda por terminar, contra todos os saneamentos morais da
linguagem. Tantos séculos.

Indignidades da arte. A arte ¢ sem lugar — um aqui da aparigio da
totalidade do mundo. A Literatura ¢ e nao é. Impaciéncia cognitiva. Nio hd
humano que viva sem uma totalidade agora, trabalhos de arte.

Bem antes, bem depois: a verdade é informe. Citar Valery, ou qualquer
um outro, é ele e nio é ele. “O artista é irmio do criminoso e do demente
[...] [hd] alguma obra interessante, sem que o autor tivesse aprendido a
entender a existéncia dos celerados e loucos?” (MANN, 2002, p. 333).

As exigéncias da arte, a literatura. Tarefa enorme — conforme o espirito
dos tempos alavanca a desmedida de ndo mais considerar certas conquistas
criticas provenientes da prépria arte e, concomitantemente, estabelecem o
contraponto de afei¢io 2 institucionalizacio do discurso de eficiéncia, sem
mais ouvir sobre atribuicio critica, mas ouvindo um bom bocado sobre
referéncia, intra-estética ou extra-estética.

Hé que pensar nisso indeterminadamente. Pensar desapropriadamente.
Absolutamente — o advérbio de modo aprova a quase indistingdo entre
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o substantivo e uma terceira pessoa do singular. Nao ¢ a mentira e a nio
mentira toda a ficgdo, mesmo a verdadeira e a nao verdadeira? Mente.

H4 de nio mais enunciar cordatamente. H4 de deixar os fantasmas
se apresentarem nas suas vozes. Muitos nio acreditam em fantasmas. Toda
obra de arte se comporta como um fantasma, como diz Derrida (cito de
memoria). H4 e nao hd como qualquer fantasma. Acostumemo-nos com a
desapropriagao.

Ha de presumir o saber e o ndo saber da arte. Dar conta da
individualizacdo da escrita e do trabalho de arte. Gesto de insinuacio e
sugestio de qualificacdo; o que seria 0 mesmo que ter atengdo redobrada
a impugnagio da distingao entre trabalhos de Arte e a Literatura que a
corresponde.

H4 de resistir a determinagio social-cientifica e a sua multiplicidade
que, por isso mesmo, faz com que a arte verse o vigor do literdrio: estar
sempre para o outro e ser outra ‘“arte”. A arte, portanto, nem ¢ discursiva e
nem a sua verdade ¢ reflexo de uma época, ou de uma tendéncia teérica «
priori admitida, ou uma defini¢io de estilo e, sim, a insinuagdo ou sugestao
de qualificacio do individual em cada nexo vital da arte no trabalho de arte.

Mas a linguagem atualizada, libertada sob o signo de individuagio até
radical, mas a0 mesmo tempo consciente dos limites que lhe foram tragados
pela lingua, das possibilidades que lhe foram abertas pela linguagem, tendo
em vista a individuagao restante (CELAN, 1999, p. 178).

Ora, a arte reage ao periodo no qual faz sua aparigio — sua histéria
figura-se bem na roda de rolima, roda para trés e desliza para frente. Sugere
outras, assim. Um sentido anulado como intengdo e posto como designio
sem acabamento. Ela nio se delimita pela época mais chegada, mas por
outras diversas de si. Idades de mundo — idades que estio por dentro de
qualquer contemporaneidade. Algo como nio entender, ou nio acabar de
entender arte. Isso diz haver uma indeterminagio do entendimento da arte?
O enigmitico do trabalho de arte é sempre seu estar separado.

Tudo na mentira e nido mentira artistica; sem coibi-las ou usd-las.
Mentira mitica, a légica da contradi¢io, ou denominemos: perversio
fundamental da prética poética; ou da prdtica da linguagem geral.

A Literatura nio tem préprio. Vocés falam os seus nomes. Falam
o nome. Falam nomes. Literatura ¢ nome. Mas, nao assinala. Bastardia,
regéncia literdria. Dramaturgia da desapropria¢io enunciativa; sem tese, mas

com testemunhos. Eis o vasto campo da dramaturgia literdria expressa pela
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sua quase inviabilidade, abrangendo a autenticidade do saber e do nio saber
da arte: o assombro — o Unico fato real porque se apreende pelos sentidos
e inteligéncia concomitantemente — de que a arte existe, de que algo existe
como arte, de que o trabalho de arte continua, sendo a arte o testemunho
de todas as artes.

Grave forca ficcionante da linguagem (como outra coisa, no avesso
da poténcia ficcionante da razio de Kant). Logo, nio somos criancas de
Sécrates. Sem sujeitos proprios. Linguagem apenas. Teatro tipografico? S6
sei que nao diria que nada sei. S6 tomo a causa pelo efeito. Mais de D.
Quixote, e de Platdo. Um ator; um comediante? A figura do vazio. Acolher
tudo e nio realizar nada de préprio.

Teatro tipogréfico? Sem a lei do préprio, posso dizer, ou podemos
dizer: a linguagem. A literdria? Ela nas outras artes e estas no desafio dela e
nela. Linguagem que vocés acolhem e ndo abdicam de ter poder, evitando
morar no risco da desinstalacio do sujeito.

Seria o sujeito préprio? Ou o préprio do sujeito, como nos ensina
Quixote, é o impréprio da leitura? — isso nada tem de préprio. Questoes
de pédginas-fantasmas? Ou, teremos que viver o segredo dos espectros e as
nossas vidas jd estdo roubadas? Hamlet. O mundo é muito antigo! Temos
direito a vinganga, assim sendo.

Na grande comédia, a comédia do mundo, aquela para a qual sempre
torno, todas as almas quentes ocupam o teatro; todos os homens de génio
encontram-se na plateia. Os primeiros chamam-se loucos; os segundos, que
se dedicam a lhes copiar as loucuras, chamam-se sébios (DIDEROT, 1979,
p. 361).

Instalagoes tipogréficas, eu diria. Errei? Nao sei e sei. Os seus textos,
seus? Quer dizer: o sujeito nunca coincide consigo mesmo. Literdrio? Nada
pode ser atestado; embora haja testemunho e s6 da linguagem. Estamos ou
somos livres de alguma maneira em nossas literaturas no caminho da arte.
Talvez!

A tarefa da arte ¢ derivada do seu saber e nio saber, é ¢ nao ¢ a
Literatura — aproxima-se de lado da linguagem das coisas, formando seus
momentos discordantes, numa analogia com a linguagem sem “fins tteis”.
A tarefa, portanto, que cabe a arte deve ser compreendida como pressuposto
do trabalho literdrio, como auséncia de qualquer vestigio teleolégico, para
14 do abismo das idades, cuja simpatia com o deslocamento nao se adapta
a qualquer definicao de cultura circunscrita por temporalidade delimitada.
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Assim, o saber e 0 nao saber da arte reprova um tipo de nocéo de cultura que
sempre precisa se interrogar sobre o que pode, ela, significar.

A histéria das artes ¢ uma insisténcia. Se existir, fica para trds. S6
insiste apds qualquer futuro. Na pergunta que se faz nos agoras de cada
acontecimento — toda histéria em cada um. Toda histéria no tempo da
histéria que se afina com tempo da musica. Ou seja, tempo interno, nio
preenchido — a ideia de histéria no declinio do finito tropeca no infinito, as
notas do sofrimento.

A histéria é um fenémeno linguistico. “A for¢a determinante da
forma histdrica do tempo nio pode ser totalmente aprendida por nenhum
acontecimento empirico” (BENJAMIN, 2011, p. 262). Um elemento
empiricamente indeterminado ¢ ideia.

Os fantasmas sempre se adiantam no seu atraso. Encenacio tipografica,
teatro da escrita. Vaguei. De antemao, ficcionalizado; inscrito. Quixote
desinstala todo o platonismo. Instala-se no auge do teatro tipografico, nio
seria ele o tipo antes das figuras? Um contra-tipo a Sécrates de Platao? Até
porque o que hd e nio existe, e existe, ¢ a arte ali. Novamente, é e nao &

H4 de viver de cicatrizes de nenhuma ferida. A fissura, a abertura. Nos
meios de D. Quixote. Fissura é sempre por onde se pode escutar e buscar ver;
aprendemos isso com Duchamp. Toda tarefa artistica estd no ato de requerer
um felos numa linguagem que o espectro da cultura nio conhece, afirmando
seu parentesco com o conhecimento discursivo, cuja diferenca se acentua
numa quase matemdtica “distingdo entre finito e infinitoc” (ADORNO,

1993, p. 189).

Eu nio sei o que isso estabelece como questoes de fato. O trivial é:
escrever literariamente, ou escrever com ela, é impura perda. Impureza da
perda; ou seja: nada se perde tudo se encontra impuro, ficcionalizado.

S6 ha, portanto, o encontro com o outro. Esse fantasma radical. Isso
porque convertemos o enunciador em locutor, o locutor em ator (como diz
Lacoue-Labarthe); em personagem, em figura, em pura voz. Esquecemos
do tipo.

A Literatura encena a si como um movimento sem defesa num embate
dramdtico com a prdpria arte, possibilitando recuperar, pelo ato de fazer, o
caminho da arte, talvez. Entenda, abertamente, o “relato da viagem”, ou
seja, o desempenho da leitura plasmado em exercicio da escrita.

Tudo a arquivar a loucura, o risco, o no saber e saber; nao digo a
morte, mas estamos perto. A morte sé ganha identidade para o assassino.
Louco D. Quixote e assim continua a viver. Muito mais que vivo. Diria: a
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vida; a aventura ¢ teatro tipogrifico. Todo ele em Platao. Tantos outros ali e
fora dele; ou seja: sem escapatéria. O pensamento nasceu contado. O contar
¢ o verbo da aurora do pensamento; ouvido e olvidado — a contrapelo,
andlogo a ideia de Derrida sobre a autonomia pétrea da escrita em face do
seu contexto de origem (DERRIDA, 2011).

A loucura, a paixao. Posi¢oes em abismo; no risco de haver (verbo de
toda a natureza, no reverso do verbo existir), na proximidade da morte. O
sujeito morre por ali. Nasce ali. Na linguagem. H4 de contar e interrompido
por um comentdrio. Qualquer um, qualquer outro. H4 sempre pausas
indevidas e, por isso, hd arte.

A presenca da arte: ou bem se é a apresentagio do presente no haver
arte, ou nada de arte; ou bem se é capaz de repensar um pensamento,
antropoldgico ou filoséfico, que chega e barra os passos do saber e nio saber
da arte, fazendo-o se constituir como problema arte no pensamento, ou se

tem de deixd-lo passar ao largo, renunciando a ele.

A loucura se imita. A linguagem, a mimesis, a escrita, é coisa dela. O
contrdrio e o avesso disso também. Num invilido sentido, vou indo. Findo.
Aqui toda a minha responsabilidade e admiracio por Lacoue-Labarthe. Nao
estou preocupado com a minha ida agora. Qualifico-me, desqualifico-me na
direcao de suas ideias. Talvez a dire¢io v4 md, como a arte. Estreitamente,
mas vai. Vai no aforo inquietante dos textos. Aonde? Donde? Mas com o
qué?

Na tipografia? D. Quixote! O literdrio ainda... talvez!

Poesia: pode significar uma mudanca de ar. Quem sabe talvez a literatura
percorra o caminho — também o caminho da arte — em busca de tal mudanca
de ar? ... talvez ela consiga aqui diferenciar estranheza de estranheza [...].

Talvez a partir daf o poema seja ele mesmo... e entio pode, dessa maneira
sem arte, livre da arte, ir pelo seu outro caminho, isto ¢, o caminho da arte
— e sempre ir?

Talvez (CELAN, 1999, p. 176-177).
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