GRAMATICA NO TEMPO PRESENTE: A CAPOEIRAE A
GRAMATICA DO CORPO
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Resumo: A aprendizagem do corpo € mais do que conhecer o nome
de cada musculo e seu funcionamento. E aprender como esse corpo
se comporta diante de uma nova realidade, seus limites e
possibilidades. A Capoeira Contemporanea ultrapassou as fronteiras
territoriais, estd no mundo. Sua linguagem, essencialmente visual,
aproxima-se da linguagem viso-gesto-espacial das linguas de sinais,
em que o sujeito surdo pode transitar por uma cultura que lhe é
externa, evidenciando a experiéncia intersubjetiva. O corpo negro
escravizado deu sentido a essa manifestacao cultural, que é uma
sintese de mdultiplas express@es, proporcionando a aprendizagem
corporal por meio de uma arte complexa e diversificada.
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A capoeira e a gramatica do corpo

A aprendizagem do corpo é mais do que conhecer o nome de
cada membro, musculo, 6rgdo e seu funcionamento. E aprender
como esse corpo se comporta diante de uma nova realidade, quais
sdo seus limites e possibilidades. Encontrar essa fronteira e saber
lidar com coeréncia com este saber passa a ser a tentativa de
transcender o limite do possivel. Entender que o0 corpo possui um
aspecto transitério, fragil, momentaneo que deve ser respeitado, e
que esse respeito estd no uso, no cuidado, quanto a esse uso, €
entender que, embora transitério, € ele que possibilita as
experiéncias, e estas sdo permanentes. Dessa forma, essas
experiéncias sdo o0 que dardo sentido aos nossos saberes,
contribuindo para o melhor emprego desse corpo que significa e é
significado.

1 Académico do 7° semestre do Curso Educacgé&o Especial a Distancia (UFSM —
Pélo Uruguaiana). Formado em Capoeira (Grupo Capoeira Mandinga Sao
Paulo).
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Do corpo negro? escravizado surge uma manifestacdo cultural
que da sentido ao uso deste corpo. Uma expressdo multifacetada
que tem em sua origem, em sua génese, “O encontro” (SOARES,
2004). Grupos étnicos que, no Brasil colonial escravocrata,
encontram-se e criam a Capoeira, resistindo e enfrentando as
adversidades, com movimento e arte, transmitidos pelo corpo. Essa
linguagem possibilitou ao negro do passado resistir e lutar. Hoje,
possibilita a transformacao, por meio da qual o corpo nao é mais
apenas um corpo negro, mas se significa como negro, j4 que a
Capoeira Contemporanea ultrapassou as fronteiras territoriais, esta
no mundo passando a ser uma arma contra 0S muros sociais,
podendo garantir ao “sujeito capoeira”3 transpor as barreiras sociais
produzidas pela contemporaneidade.

A histéria desse povo, desse corpo negro, legou-nos “A
Capoeira”, contribuindo para que esse sujeito pudesse evocar sua
individuacao através de uma manifestacdo cultural, a qual possui um
arcabouco amplo de culturas, etnias e religides envolvidas. Dessa
forma, a integralidade da Capoeira esta contida na cultura da
diversidade. Tem uma formacéo histérica que ndo declinou diante
das mais contundentes formas de repressao, que soube sobreviver,
mesmo sendo perseguida. No Rio de Janeiro, transformou-se em
Pernada Carioca; no Recife, em Frevo e, em Salvador, em Luta
Regional Baiana®. A Capoeira Contemporanea herda todas essas
caracteristicas e hoje se encontra rica e fortemente constituida, esta
espalhada pelo mundo. Subverteu regras morais, éticas, religiosas,
criou mitos, conta lendas e, em suas musicas, reconta a historia do
Brasil. Ao ser escravizado, 0 negro constréi uma cultura
multifacetada que é marginal, que sobrevive na marginalidade, mas
que, ao mesmo tempo, é reconhecida por seus adeptos como sendo

2 Corpo negro esta identificando o escravo negro - africanos de todas as etnias,
trazidos para o Brasil de véarias partes do grande continente - e como estes sujeitos
eram significados, isto quer dizer, “Falamos dos corpos institucionalmente
enredados, instaurando um novo campo de imanéncia, um novo espago-tempo para
re-interpretarmos, re-unirmos nossas experiéncias” (GAUTHIER, CASTRO &
BATISTA, 2008, p. 137)

30 termo sujeito capoeira esta aqui significando o praticante, j& que este termo
no passado era usado para este fim, e o termo capoeiragem significando a luta.
4 De acordo com Muniz Sodré, Jaime Sodré, Carlos Eugenio Libano Soares, Dr.

Decéaneo (aluno de mestre Bimba), entre outros historiadores e antropélogos, no
documentério Fio da Navalha ESPN .
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culturalmente rica, por promover o espirito humano, elaborando a
diversidade e enaltecendo as diferencas.

Capoeira e cultura surda

A capoeira, por sua amplitude cultural, permite-nos pensar as
suas possibilidades. Sua linguagem essencialmente visual, no que
diz respeito ao corpo, aproxima-se da linguagem viso-gesto-espacial
(QUADROS, 2006) das linguas de sinais. Ela permite-nos pensar
ainda sobre a expresséo corporal, a nocao de espaco, a inteligéncia
corpéreo-cinestésica (GARDNER, 1995), o0s signos visuais
(presentes na capoeira), além da comunicacdo intersubjetiva que
ocorre entre culturas.

Embora tenhamos o berimbau como signo maximo da
capoeira, mestre por significacdo, embora, a misica esteja presente
tanto no ritual como na préatica, o preponderante sdo 0s signos
visuais como caracteristica marcante, pelo fato de grande parte da
comunicacao se dar pelo olhar e por sinais visualis, feitos através do
berimbau. Assim, a capoeira é a expressao do fraco contra o forte e
esse fator coloca todos os envolvidos em pé de igualdade no
momento do jogo, tendo em vista que a forca € subjugada pela
sagacidade, pela mandinga e pela malicia.

A partir do dominio de tais elementos signicos, signos
capoeiristicos, o sujeito surdo podera transitar por uma cultura
externa que evidencia a experiéncia intersubjetiva e visual. O jogo se
da através de trocas e dialogos corporais. Assim como na lingua de
sinais, perguntas e respostas visuais, no momento da interacgéo,
pelos movimentos exteriorizados pelo corpo, ddo sentido a
comunicagdo (a preparacdo para este momento estd no
conhecimento dos signos capoeiristicos).

A capoeira e sua organizacao ritualistica

O canto, ligagdo com o divino, louva aqueles que vém de
Aruanda®, ou seja, ancestrais, escravos, libertos e mestres
(FRIGERIO, 1989). O sagrado confunde-se com o profano, o
espiritual é expresso pelo corpo. Um transe que é reflexivo, que tem,
na busca, a proximidade com o Orixa ou com o0 Santo. Uma ligacao

5 Lugar onde vivem os Orixas.
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gue permite ao capoeira tornar-se homem-mito, ja que o0 sujeito
capoeira ndo € o mesmo sujeito individual. Ele esta sob a protecao
de seu Orixa, possuido pela divindade. Na hora do jogo, a diviséo
corpo e mente nao existe mais, existe um corpo que possui uma
mente, assim como um coragdo, que vibra. Se, nas lutas orientais,
0s “Budas” protegem o Samurai, na capoeiragem sdo os “Orixas”
gque guiam o capoeira.

A reza, pedido de protecéo, faz-se com amor ao Orixa guia.
Se a meditacdo oriental faz a ligacdo do samurai com seus
ancestrais, € a reza que permite ao capoeira entrar em contato com
a divindade. Para os iniciados nas religides afro-descendentes, seu
Orix4 de cabeca; para os catdlicos, o anjo-da-guarda. Negar o
aspecto divino da capoeira € negar o proprio ritual, a regra, a
gramatica do jogo. E ficar sozinho na roda, desprotegido contra a
mandinga.

O berimbau, entidade maxima, € um ser mitico, que permite
alcancar o espiritual. E o berimbau que diz a hora da brincadeira, do
jogoZS de voar, de rastejar, de rir ou de chorar. Pois, assim como a
Iina canta, a cobra da o bote, o gato brinca com a presa, a traira
morde o dedo do pescador, 0 capoeira perscruta 0 momento certo. E
0 berimbau na m&o do mestre mais antigo que dita o ritmo do jogo,
quando é hora de comecar e de terminar. O berimbau é o signo
maximo da capoeira, faz o sujeito capoeira conhecer de que é feito
Aruanda.

E por fim, € o corpo, meio da linguagem, que permite o jogo, 0
canto, a reza, o toque do berimbau, a expressao da cultura. Permite
pensar e dialogar, como corpo que sente. O corpo negro
escravizado, que deu sentido a essa manifestacao cultural que tem
em si, esse corpo, como principal instrumento, que fala, admite,
imprime, impfe-se, recua, comunica-se, desenha sua arte no
contato com o outro. Negocia, ama, comunica-se, enriguecendo sua
histéria e cultura. Essa é parte integrante de uma cultura, exprimida
de forma concreta. Significada e re-significada na metéfora da vida,
a roda de capoeira, um carater diverso, permite aludir a diferenca,
consentindo o entendimento intersubjetivo entre 0s corpos.

6

Corruptela de inhuma ou anhuma [Do tupi a 'um, 'ave preta’, com aglutinao do artigo]
1. Ave anseriforme, da familia dos anhimdeos (Anhuma cornuta)
http://www.ancacapoeira.com/passaroiuna.htm
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