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RESUMO

Desde o seu surgimento, a industria cinematografica dirige-se ao publico ndo apenas
como catalisadora de interesses e gostos culturais, mas também como produtora de
representacdes e discursos que reverberam em identidades culturais modelares. O
presente artigo tem por finalidade problematizar o modo como o autismo vem sendo
apropriado culturalmente pela midia contemporanea por meio do artefato cultural O
Contador (2016). Para atender esse objetivo, utilizamos as teorizagbes propostas
pelos Estudos Culturais e as contribuicdes metodoldgicas de Michel Foucault, com o
intuito de verificar quais os efeitos dessa apropriacdo para a producdo de uma
identidade cultural autista. Ao longo da analise, concluimos que, apesar das tentativas
de cooperar para a aceitacdo da diferenca, o artefato evidenciou o reforco de
esteredtipos que continuam relegando o autismo ao espectro de uma anormalidade
“aceitavel”. Dessa forma, consideramos que o investimento analitico dessas
identidades culturais fabricadas — e, sobretudo, estereotipadas — permite compreender
que elas ndo correspondem a complexa realidade e ao cotidiano dos individuos
autistas, projetando sobre eles um conjunto de ideias inalcancaveis.

Palavras-chave: O Contador; Artefato Cultural; ldentidade; Autismo.
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ABSTRACT

Since its emergence, the film industry has addressed the public not only as a catalyst
for cultural interests and tastes, but also by producing representations and discourses
that reverberate in model cultural identities. This article aims to problematize the way
in which autism has been culturally appropriated by contemporary media through the
cultural artifact The Accountant (2016). To achieve this objective, we draw on the
theoretical framework of Cultural Studies and the methodological contributions of
Michel Foucault, in order to examine the effects of this appropriation on the production
of an autistic cultural identity. Throughout the analysis, we conclude that, despite
attempts to promote the acceptance of difference, the artifact highlights the
reinforcement of stereotypes that continue to relegate autism to the spectrum of an
“acceptable” abnormality. In this way, we consider that the analytical investment in
these fabricated — and, above all, stereotyped — cultural identities allows us to
understand how they do not correspond to the complex reality and everyday life of
individuals, projecting onto them a set of unattainable ideas.

Keywords: The Accountant; Cultural Artifact; Identity; Autism.

RESUMEN

Desde sus inicios, la industria cinematogréafica se ha dirigido al publico no solo como
catalizadora de intereses y gustos culturales, sino también produciendo
representaciones y discursos que repercuten en identidades culturales modélicas. El
presente articulo tiene como finalidad problematizar la manera en que el autismo ha
sido apropiado culturalmente por los medios contemporaneos a través del artefacto
cultural EI Contador (2016). Para alcanzar este objetivo, recurrimos a las teorizaciones
propuestas por los Estudios Culturales y a las contribuciones metodoldgicas de Michel
Foucault, con el propésito de examinar cuéles son los efectos de dicha apropiacion en
la produccioén de una identidad cultural autista. A lo largo del analisis, concluimos que,
a pesar de los intentos de promover la aceptacion de la diferencia, el artefacto
evidencia el refuerzo de estereotipos que contindan relegando el autismo al espectro
de una anormalidad “aceptable”. De este modo, consideramos que la inversion
analitica en estas identidades culturales fabricadas —y, sobre todo, estereotipadas—
permite comprender cdmo no corresponden a la compleja realidad y a la vida cotidiana
de los individuos, proyectando sobre ellos un conjunto de ideas inalcanzables.

Palabras clave: El Contador; Artefacto Cultural; Identidad; Autismo.

Introducao

Para iniciar, gostariamos de citar alguns acontecimentos que nos permitem
delinearo problema de fundo deste artigo. No dia 02 de abril comemora-se o “dia da
consciéncia do autismo”. Evento marcante, ele procura trabalhar em prol do
esclarecimento sobre a condi¢cdo dos autistas e, de maneira mais ampla, buscar a
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aceitacao dos “diferentes” pela sociedade. Contudo, a discussao do tema néao se faz
sem conflitos, jA que o impacto midiatico de uma data como essa reforca uma série
de simplificacbes acerca do espectro autista. De maneira geral, esse problema nao
desfaz a importancia da iniciativa, mas aponta para questdes que estéo invisibilizadas
guando se trata de pensar na inclusdo daqueles que s&o considerados “diferentes”. O
relato de uma mée, na rede social Facebook, exemplifica o que abordamos:

O autismo conhecido é aquele que se veste de azul e participa de
caminhadas de "conscientiza¢cdo" com os pais. Minha filha, com seu
autismo feio, que doéi, que machuca e fere, nunca poderia participar de
uma atividade dessa. Assim como milhares de outras pessoas,
portadoras de autismo severo, com muitas comorbidades e que é mais
comum do que tanto se fala. Raro é o autismo de autofuncionamento.
P [sic] cada menino que toca piano aos 6 anos, 20 ou mais se
automutilam ou agridem o préximo. E nunca serdo alfabetizados, por
mais que as familias se esforcem e tenham condi¢des de utilizar os
recursos que existem e que séo de custo elevadissimos. Esse é o
autismo que precisa, urgentemente, aparecer nos meios de
comunicacdo para que sejam criadas formas efetivas de ajuda para
gue possamos deixar de ver a vida passar pela janela de casa e, ao
contrario, possamos ver nossos filhos efetivamente inseridos na
sociedade?l.

O texto citado convida-nos a problematizar a tematica do autismo: em que
consiste o “autismo azul’? Que tipo de critica podemos ver se delinear nesse
desabafo? De que modo as palavras dessa mée s&o pertinentes para provocar nosSso
pensamento a descrever enunciacbes que produzem identidades culturais
especificas? De fato, assim como ocorre com inUmeras demandas sociais, parece que
cultura contemporanea se apropria de certas causas a sua propria maneira. O
protagonismo de negros, mulheres, LGBTQIAPN+, indigenas, jovens moradores de
periferia, entre outros, acaba muitas vezes se tornando um produto cultural que serve
Gnica e exclusivamente para vender uma imagem. De certa forma, envolver um bem
simbdlico a uma préatica supostamente progressista pode representar a atracao de um
novo publico consumidor. N&o seria, entdo, o autismo uma vitima desse processo?
N&o estaria 0 autismo sendo incorporado a midia de uma forma suavizada? Todas
essas questdes, quando pensadas sob o prisma das discussdes em torno de como

sao nomeados aqueles tidos como “diferentes”, bem como as recentes contribuicdes

! Relato de mae de filho autista, com forte critica ao chamado “autismo azul”. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/permalink.php?story fbid=1846303895432626&id=1077492475647109>.
Acesso em: 01 abr. 2025.
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de nogdes como “neurodiversidade” (Freitas, 2016), portanto, motivam uma incursao
mais detalhada sobre as enunciacdes a esse respeito.

Partindo desses apontamentos, o que pretendemos problematizar é o modo
como o autismo vem sendo apropriado culturalmente pela midia contemporéanea e,
paralelamente, de que forma essa apropriacdo produz uma identidade cultural autista.
Enquanto sujeitos que lidam cotidianamente com essa producdo de saberes, é
importante identificar como operam as constru¢des das subjetividades autistas em
nosso tempo. E mais: sendo a escola o l6cus destinado a constru¢do desses sujeitos,
como pode qualguer pesquisa na area ignorar tudo isso? Por essas e outras razoes,
torna-se fundamental a problematizacdo feita nesse artigo, jA que ela desnuda
aspectos quase ignorados por muitos individuos.

Para empreender tal descricdo, no entanto, escolhemos fazer a analise de um
artefato cultural bastante difundido, inserido em uma série discursiva que permite
distanciar sua formacéao discursiva de um “caso isolado”. O artefato é o filme “The
Accountant”, no Brasil traduzido para “O Contador”. A analise proposta foi feita com
ajuda dos chamados Estudos Culturais, campo que fornece importantes ferramentas
tedricas para os estudos do tipo que propomos.

Cabe mencionar, ainda, a forma como o texto esta organizado. Em um primeiro
momento, esclarecemos quais aparatos conceituais foram apropriados e como eles
foram (teis para a analise do filme. Em segundo lugar, descrevemos a obra em
guestdo, apontando de que maneira ele produz o que chamamos de “identidade
cultural autista”. Por fim, buscamos fazer uma sintese breve de toda discusséo

realizada no artigo.

Aspectos tedricos e metodolégicos

Os Estudos Culturais tem sua data de nascimento por volta de 1964, quando foi
fundado o Centro de Estudos Culturais Contemporaneos, na Inglaterra. Na Europa,
América do Norte, América Latina e na Africa, o centro divulgou uma nova concepgao
acerca da cultura. Raymond Willians e E. P. Thompson, por exemplo, criticavam a
ideia de cultura enquanto cultura da elite. Com forte posicionamento politico,

especialmente marxista, os Estudos Culturais se desenvolveram amplamente e hoje

Revista Educacdo Especial Santa Maria | v. 39 | 2026
Disponivel em: https://periodicos.ufsm.br/educacaoespecial



https://periodicos.ufsm.br/educacaoespecial

ISSN: 1984-686X | http://dx.doi.org/10.5902/1984686X92930

sao tdo multiplos que néo é tarefa simples compreender o que aglutina estudos tao
distintos.
Para Silva (2009), estudioso dos Estudos Culturais, a cultura € percebida como
um campo de luta. Desse modo, ela
[...] € um campo de producéo de significados no qual os diferentes
grupos sociais, situados em posi¢des diferenciais de poder, lutam pela
imposigdo de seus significados a sociedade mais ampla. A cultura é,
nessa concep¢do, um campo contestado de significagdo [...] Os

Estudos Culturais séo particularmente sensiveis as relacdes de poder
gue definem o campo cultural (Silva, 2009, p. 133-134).

A cultura, evidentemente, mantém relacées muito proximas com a significacédo
e a forma como as pessoas enxergam o mundo e a si mesmas. Isso mostra que ela
acaba sendo uma ligacdo entre aquilo que é social e aquilo que € individual. Para
Veiga-Neto (2002, p. 14, grifos do autor): “Sé se pode falar de algo que faz sentido, e
algo so6 faz sentido pela linguagem, e a linguagem se manifesta como discurso num
jogo coletivo, ese é coletivo € social e cultural”’. A cultura pode ser compreendida, com
fundamento nas ideias do autor, como um conjunto de representacdes,
representacdes estas manifestadas em diferentes meios, como discursos, imagens,
narrativas, coédigos de conduta, entre outros, produzidas sempre em relacbes de
poder, as quais constituem a realidade social, orientando modos de pensar, agir e
interpretar o mundo. A cultura ndo pode ser entendida como algo neutro ou
meramente descritivo, pois ela participa ativamente da producdo de sentidos, da
legitimacdo de saberes e da organizacdo das praticas sociais, influenciando a
construcdo das identidades individuais e coletivas. Assim, ao analisar a cultura, torna-
se imprescindivel considerar os discursos que a atravessam e as relacdes de poder
que a sustentam e a transformam continuamente.
Ha que se falar, ainda, que essa nova compreensdo da aponta saidas
para cegueiras epistemoldgicas que por vezes nos cercam. Nesse sentido,

podemos dizer que:

O que h& de novo nesta area de abordagem é a sua capacidade de
disperséo, ou melhor, a sua incapacidade de fixar limites, determinar e
restringir as influéncias e as possibilidades que gestam o sistema
escolar em um corpo de disciplina especifico. Os Estudos Culturais
transcendem as abordagens reducionistas por evidenciarem a
influéncia e a importancia de perceber a cultura como constituidora,
tanto substantivas quanto epistemoldgicas da vida que vivemos e que
permite as nossas praticas (Loguercio; Del Pino, 2003, p. 17-18).
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Dessa forma, entendendo que a significacdo esta em disputa no meio
cultural, podemos perguntar: os significados a respeito dos sujeitos também sao
fruto desse jogo? E, se for realmente isso, de onde provém e que estereotipos
reforcam os discursos sobre 0s sujeitos contemporaneos? Tudo isso nos leva a
refletir sobre o conceito cunhado por Stuart Hall (2006), o de identidade cultural.

Segundo Hall (2006), as identidades culturais sdo mudltiplas, diferente das
identidades nacionais anteriores as duas guerras mundiais. Essas identidades
funcionam como papéis sociais, personagens, 0s quais sao usados pelos
sujeitos e logo abandonados, ou mesmo acumulados. Ha identidades de género,
classe, raca, entre outras, uma vez que O sujeito assume, em diferentes
momentos, identidades diferentes, contraditérias e que se deslocam

[...] @ medida em que os sistemas de significacdo e representacéo
cultural se multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade
desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com cada uma

das quais poderiamos nos identificar — ao menos temporariamente
(Hall, 2006, p. 12-13).

Sendo todas essas identidades fabricadas na cultura, devemos atentar
para o fato de que as revistas, 0s jornais, a televisdo e a internet, por exemplo,
buscam construir “verdades” acerca dos sujeitos. Essas verdades acabam
tentando, voluntariamente ou n&o, normalizar os individuos através de técnicas
de poder (Ewald, 1993). Uma das formas com que a midia produz identidades é
por meio dos artefatos culturais. Um artefato cultural é “[...] qualquer objeto que
possui um conjunto de significados construidos sobre si. Ao associarmos o
objeto aos seus significados, estamos em relagdo com um artefato cultural”
(Fabris, 2000, p. 258). Um tipo de artefato representativo em nossa sociedade
sao os filmes de longa-metragem, em especial aqueles produzidos pela industria
cinematografica de Hollywood. Eles constituem-se em um excelente objeto de
estudo, dado a linguagem com que comunicam as ideias (Fabris, 2000).

O cinema hollywoodiano frequentemente retrata o estilo de vida, os
conflitos sociais, transformagdes historicas e valores dos Estados Unidos (EUA)
tomando a narrativa do “sonho americano” como modelo a ser seguido,
permeado pelo individualismo, pela superacéo, pelo patriotismo, pelas guerras,

pelas questdes raciais, de género e de classe como valores em voga. Ele pode
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ser visto, nesse sentido, como um mecanismo de soft power?, termo cunhado
pelo cientista politico estadunidense Joseph Nye (2004), que surge a partir da
atratividade da cultura, dos ideais e disseminacgéo da politica de um determinado
pais.

A industria cinematografica, especificamente a hollywoodiana, pode ser
lida como um artefato cultural potente por produzir e transmitir simbolos,
narrativas e valores que néo so refletem a cultura estadunidense, mas também
moldam percepc¢des em escala global. Ela é, ao mesmo tempo, um espelho da
sociedade e uma ferramenta de influéncia cultural, algo que tanto educa quanto
entretém, tanto questiona quanto reforca o status quo e algumas verdades
colocadas sob suspeita.

Tonin (2020), em sua tese de doutoramento, tem como objetivo
compreender a participacdo do cinema na dinamizac¢do de imaginarios sobre o
TEA na infancia, abordando o cinema como potente gerador de imaginarios que
acabam por se tornar coletivos. O espectador, segundo Tonin (2020), cristaliza
0s imaginarios a partir da sua visdo de mundo. Como resultado, a autora
identificou elementos do TEA correspondentes as seguintes manifestacdes nas
criancas: ingenuidade; pureza; inteligéncia; memoria fotografica; apego a rotina;
dificuldade de comunicag&o; méaes das criangcas sem vida social, abandonadas
pelo parceiro na maioria das vezes; falta de educacao especializada; preconceito
e pré-julgamento por conhecidos ou desconhecidos; apego a méae; amor aos
animais; sensibilidade.

Ja Silva, Almeida e Santana (2024) investigam as mudancas histéricas
nas percepcgdes sociais do TEA e analisam a construgdo de retratacdes
cinematograficas contemporaneas que afastam os individuos atipicos da
estigmatizagdo pela loucura. Os autores utilizam o conceito de “regimes de
visualidade” para compreender as condicdes historicas que influenciaram a
formacdo de discursos sobre o autismo na sociedade, especialmente no

contexto cinematografico, examinando como as retrata¢des visuais do autismo

2 Para Nye(2004), o soft power representa as relacées de poder de um pais impressas pela
percepcdo de elementos da sua cultura e diplomacia, ndo se utilizando da forca para gerar
atracdo por valores compartilhados.
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foram moldadas por fatores sociais e ideoldgicos. A imersdo na narrativa da
cinebiografia € destacada como uma contribuicdo para alterar percepcdes
arraigadas sobre o autismo ao desafiar padrdes tradicionais na representacéo
do TEA.

Compreendemos que, como pedagogias culturais contemporaneas, 0s
filmes educam os sujeitos a se portarem de determinada forma. Isso implica, no
entanto, na demanda de uma metodologia adequada para analisar essa obra
cinematografica. O diferencial dos filmes, com relagdo a outras midias, € que
eles nos convidam a imergir na cultura da imagem, convidando-nos a assumir
um lugar diferente frente as telas, concordando com algumas opinides e
dispensando outras. Para Fabris (2008, p. 118),

[...] assistir a um filme, seja para entreter-se com ele, seja para analiséa-
lo, pressup8e aprendizagens especificas. Os filmes sé@o producdes em
gue aimagem em movimento, aliada as mdultiplas técnicas de filmagem
e montagem e ao proprio processo de producdo e ao elenco
selecionado, cria um sistema de significagdes. Sdo histdrias que nos
interpelam de um modo avassalador porque ndo dispensam o prazer,
0 sonho e a imaginacdo. Elas mexem com nosso inconsciente,
embaralham as fronteiras do que entendemos por realidade e ficcéo.

Quando dizemos que o cinema cria um mundo ficcional, precisamos
entendé-lo como uma forma de a realidade apresentar-se.

Os filmes sao “sistemas de significagdo” que entretém e “desenvolvem uma
pedagogia” (Fabris, 2008, p. 119). Se féssemos aproximar tal ideia das
contribuicdes de Michel Foucault, diriamos que eles sdo como discursos, ou ao
menos enunciacdes de certos discursos. Porém, é preciso pensar na afirmacéao
feita pelo autor em sua aula inaugural no College de France, em dezembro de
1970, quando propde que nas sociedades ocidentais a “[...] produgao do discurso
€ ao mesmo tempo controlada, selecionada, organizada e redistribuida por certo
namero de procedimentos que tem por funcdo conjurar seus poderes e perigos,
dominar seu acontecimento aleatério, esquivar sua pesada e temivel
materialidade” (Foucault, 2014, p. 8-9).

Nesse sentido, os filmes, enquanto produg¢des culturais, ndo s6 produzem
discursos, mas também estdo submetidos a esses procedimentos de controle,
selecdo e organizacdo, o que implica reconhecer que aquilo que é mostrado,

silenciado ou enfatizado nas narrativas cinematograficas ndao ocorre de forma
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neutra ou aleatdria. Assim, o0 cinema atua como um espaco privilegiado de
producao e circulacao de saberes, no qual determinados modos de ver, pensar
e agir sdo legitimados, enquanto outros sdo marginalizados ou excluidos,
contribuindo para a constituicdo de subjetividades e para a manutencdo das
relacGes de poder presentes na sociedade.

Veremos que todas essas formas pelas quais o discurso é apresentado
funcionam como uma maneira de fazer parecer que eles, de fato, representam
ou significam uma determinada realidade. Sem alongar demais a discusséao,
pode-se tomar a nogado elaborada por Rosa Maria Bueno Fischer, de que o
“‘discurso supde um campo de saberes articulados entre si, constituidos
historicamente e em meio a disputas de poder” (2013, p. 128). A respeito desses
discursos, Foucault afirma que sua analise consiste:

[...] em ndo mais tratar os discursos como conjuntos de signos
(elementos significantes que remetem a conteddos ou a
representac¢des), mas como préticas que formam sistematicamente os
objetos de que falam. Certamente os discursos sao feitos de signos;
mas o que fazem é mais que utilizar esses signos para designar
coisas. E esse mais que os torna irredutiveis a lingua e ao ato da fala.

E esse "mais" que é preciso fazer aparecer e que € preciso descrever
(Foucault, 2008, p. 55).

N&o seria um absurdo dizer, também, que os discursos funcionam como
narrativas que, de certa forma, traduzem os fendmenos do mundo para a
inteligibilidade de uma determinada cultura humana. Essa analogia com o
processo de traducdo permite perceber que, assim como as préprias traducoes,
esse procedimento nunca ocorre sem passar por determinadas regras de
exclusdo e selecdo, j4 que as palavras disponiveis em uma lingua nunca séo
iguais as das outras e possuem, no maximo, como aprendemos com
Wittgenstein (2008), algumas semelhancas. Da mesma forma, por mais bem
traduzido que um texto possa ser, ele sempre sera um outro texto, inteiramente
distinto do primeiro. Os discursos, ao “traduzirem” a realidade, acabam por criar,
e ndo representar, o0 mundo. Tal metafora também tem suas deficiéncias ao
remeter a uma espécie de epistemologia kantiana do conhecimento: dai a
importancia de afirmar que o discurso, no pensamento foucaultiano, ndo é
tratado como percepcdo parcial da realidade e resultado das limitagbes dos

sentidos humanos. Para Foucault, assim como para Nietzsche, o mundo n&o
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existe para ser conhecido e ndo ha parcialidade do conhecimento, mas falsidade,
fabricacao e criagéo.

Procedimentos atuam no limite das fronteiras do discurso e em seu interior.
Séo eles que inviabilizam que qualquer ato de fala, frase ou proposicédo possa
ser tomada como um discurso ou parte dele. Uma enunciagéo, enquanto unidade
de um enunciado, s6 pode ser assim chamada quando se suspeita que ela faca
parte de uma efetiva formacéo discursiva, o que podera ou néo ser confirmado
no final da andlise. E esse aparato de restricdes, hierarquizacées e legitimacdes
que d& aos discursos a sua forca; € através dessas ferramentas que o0s
conhecimentos se submetem para entrarem no jogo do verdadeiro e do falso e,
assim, terem aceitas as suas “coisas ditas” como evidéncias. Mas ainda
poderiamos nos perguntar: como analisar um filme sob esse ponto de vista?
Segundo Rosa Maria Bueno Fischer, “[...] é preciso ficar (ou tentar ficar)
simplesmente no nivel de existéncia das palavras, das coisas ditas” (2001, p.
198). Por isso, torna-se primordial trabalhar com o proprio discurso, deixando
com que ele apareca na sua propria existéncia. Nos alerta Fisher (2001) que
precisariamos parar de considerar discursos apenas como signos que carregam
significados de “coisas reais”, ou mesmo que essas imagens dissimulam
verdades ocultas e escondidas em alguma entrelinha.

Assumindo essas premissas e esses conceitos, buscamos analisar o
longa-metragem “O Contador” como uma producgao cultural que opera como um
discurso, isto €, como um conjunto de enuncia¢des que produzem sentidos sobre
0 autismo e sobre 0s sujeitos autistas na cultura contemporanea. A analise ndo
se concentrou apenas na narrativa ou no enredo, mas principalmente nos modos
de representacdo construidos ao longo do filme, considerando imagens,
didlogos, comportamentos do personagem principal e escolhas estéticas como
elementos produtores de significado.

Isso nao significa dizer que o autismo ndo existe enquanto uma condi¢ao
neuroldgica, mas que assim como inumeras identidades, o autismo também é
fonte de inspiragcdo e produto cultural de variadas fabricagGes, inclusive
cinematograficas. Importante ressaltar, ainda, que a experiéncia de analise aqui

proposta esta inspirada em um exercicio anterior de pesquisa que demonstrou,
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do nosso ponto de vista, quao interessante e pertinente pode ser o ato de
produzir interpretacdes acerca de obras cinematograficas aos olhos dos Estudos
Culturais, sobretudo no campo da Educacao (Katz; Santos; Mutz, 2017).

Inspirada em contribuicGes foucaultianas, a analise buscou compreender
quais saberes sobre o autismo sdo mobilizados, legitimados ou silenciados pelo
filme, bem como as relacdes de poder implicadas nessas representacées. O
personagem autista é apresentado a partir de determinadas caracteristicas
recorrentes, tais como habilidades extraordinarias, dificuldades de interacdo
social e um comportamento altamente racional, que dialogam com discursos
meédicos, psicolégicos e midiaticos jA consolidados. Dessa forma, o filme
contribui para a circulacdo de uma imagem especifica do autismo, associada a
genialidade, ao controle emocional e a funcionalidade extrema.

O procedimento metodologico adotado na analise do filme consistiu na
exibicdo integral do longa-metragem, assistido com foco analitico buscando
identificar cenas, didlogos e situacdes que se mostravam relevantes para a
compreensao das representacdes do autismo construidas na narrativa.

As principais partes do filme foram registradas em uma tabela. Cada
anotacao continha informac6es como a descricdo da cena, elementos visuais e
discursivos presentes, as caracteristicas atribuidas ao personagem autista e

possiveis articulagdes com os referenciais tedricos mobilizados na pesquisa.

O Contador (The Accountant) e a fabricacdo da identidade cultural autista

Por aceitarmos as ideias oferecidas por Michel Foucault, adotaremos o
procedimento de descricdo de algumas cenas para analisar a obra, tentando
sintetizar quais enunciagdes acreditamos que o filme acaba por propagar. Com
o titulo O Contador, no Brasil, o longa de 128 minutos e direcdo de Gavin
O'Connor se assemelha a franquia Bourne, com cinco filmes ja produzidos.
Tendo a producdo de Mark Williams e Lynette Howell Taylor, o roteiro de Bill
Dubuque convence pela trama que vai sendo explicada ao longo do tempo

transcorrido.
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A sinopse é criativa: Ben Affleck interpreta Christian Wolff, que apresenta
Sindrome de Asperger, que faz parte do espectro autista. A narrativa mistura
elementos de thriller de agcdo com uma tentativa de desenvolver um protagonista
neurodivergente, o que gera um debate sobre estereotipos e identidade autista
no cinema. Além de contador de grandes faccdes criminosas para quem faz
lavagem de dinheiro, Wolff também € um ex-militar treinado, capaz de atirar ha
mais de 1,5 km de distancia e com habilidades de luta invejaveis, o que pode ser
observado na Figura 1:

Figura 1 - Cartaz do filme The Accountant

THE ACGOUNTAN

¥
o

Fonte: Amazon. Disponivel em: <https://www.amazon.co.uk/Accountant-Ben-
Affleck/dp/BO1M5FLIUJ>. Acesso em: 02 abr. 2025.

A trama se desenrola a partir da busca, por parte do Tesouro Nacional
dos EUA, do “contador’”, um profissional apresentado no roteiro como
responsavel por administrar as contas do crime organizado internacional. Por

outro lado, essas pessoas “perigosas” também estdo no encal¢co do herdi, que
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mostra a cada cena a superacao de sua condicdo através da demonstracdo de
habilidades extraordinarias. Passaremos, a partir de agora, a algumas cenas de
maior interesse para nossa discussao.

Logo no inicio do filme, coloca-se a seguinte situagdo: como inimeros
pais e maes de filhos autistas, a familia de Wolff procura ajuda com os
especialistas na Harbor Neurociéncia, em 1989, clinica que ficaria em Hanover,
estado de New Hampshire. Enquanto o “médico” (ndo se menciona a formagéo
do personagem, mas ele é tratado como “doutor”) e a familia conversam, trés
criancas estdo na sala: Justine, Wolff e seu irmédo. A primeira movimenta-se
guase sem controle, ao se balancar para frente e para tras enquanto faz sons
perturbadores. Christian monta um quebra-cabeca de Mohamed Ali (Que esta
virado para baixo), enquanto seu irmao apenas o observa. “Stimming!”, afirma o
“doutor”, “autoestimulacao”. Ele explica entdo para familia que, enquanto os
“neurotipicos” tem outros habitos, as pessoas na condicdo de Wolff também o
tem, como balancar-se, por exemplo. Esse é o primeiro ponto interessante do
filme e que se ampliara ainda mais: a tentativa de aproximacao entre aquilo que
se considera “normal” e a condi¢cao autista. Tal caracterizacdo segue presente
quando o mesmo especialista prefere ndo dizer o que o filho da mulher “tem”;
segundo ele, tratava-se apenas de um “jovem excepcional”. Mais uma vez,
portanto, o didlogo aponta a proximidade com aquilo que se considera “normal”,
ou ao menos a negacao em tipificar a condicdo do personagem, como se iSso
pudesse representar uma fuga de estereo6tipos.

A mée insiste: seria natural o menino enlouquecer com o aspirador de p6?
Vestir apenas a mesma camiseta? Nao se deixar ser abragado? Esses
comportamentos, segundo ela, sé seriam considerados normais por alguém que
ndo convive com tal situagdo. Nesse ponto a obra esta introduzindo uma parte
da licdo que pretende dar: no final da historia, transcorridos todos os eventos, o
especialista afirmara que Justine é sua filha. Ora, eis entéo o primeiro vildo a ser
combatido: a m&e que nao aceita a condi¢ao de seu filho.

Mais adiante, outra cena mostrard a mulher abandonando sua familia
enquanto Wolff sofre com uma crise intensa ao se questionar onde sua mée

estaria indo. Tudo isso, enfim, para combater o inimigo primeiro: o da familia que
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nao aceita a condicdo de seu filho. Esse inimigo, todos sabemaos, € a intolerancia
ao diferente. Tal argumento é reforcado, no decorrer do filme, com uma frase
dita pelo pai, por ocasiao do bullying sofrido por Wolff na escola. Para ele, uma
hora ou outra os diferentes causam certo incbmodo naqueles que se consideram
normais.

Voltando a cena inicial, ela se encerra com uma crise de Wolff ao perder
uma peca do quebra-cabeca. Nesse ponto, o filme desenha uma das
caracteristicas do chamado autismo leve: a dificuldade em abandonar tarefas
iniciadas. Reforca-se tal “ensinamento” mais tarde, quando o dono da Living
Robotcs ndo permite que Christian termine seu trabalho de contabilidade. Esse
trabalho, interessante observar, ndo se parece em nada com o trabalho de um
contador, e é ai que chegamos ao segundo ponto interessante sobre o filme: o
autismo como algo que supera a normalidade.

Se inicialmente a trama combate todos aqueles que colocam os autistas
como inferiores, ela vai ainda mais além ao associar o autismo a certo tipo de
genialidade. Diferente do que aparenta tentar fazer, O Contador acaba por repetir
uma velha formula do cinema Hollywoodiano: a tentativa de “incluir’ os diferentes
a partir de certos esteredtipos. Nesse caso, o0 estereotipo é o do génio louco,
excéntrico. Apesar de roteiro aparentemente inovador, o génio continua sendo
um matemético, como em Uma mente brilhante (2001), que tenta conviver com
seus problemas neurolégicos. Nosso contador, inclusive, homenageia
matematicos como Lewis Carrol e Carl Gauss, usando seus nomes como
codinomes para trabalhar nas grandes méfias. Além dessa questao intelectual,
entretanto, Wolff também é apresentado como um génio na medida em que
possui habilidades de luta e tiro que se comparam a de um verdadeiro James
Bond, o classico 007. Outro exemplo é o gosto pela arte, especialmente pelas
obras de Jackson Pollock, o pintor norte-americano que priorizava o estilo
abstrato. Mais uma vez, a tentativa de valorizacdo do excéntrico como algo
superior em termos de genialidade.

Outros filmes também reforcam essa imagem. Rain Man (1988), por
exemplo, foi um dos primeiros a representar o autismo em larga escala no

cinema. O filme apresenta o caso de Charlie Babbitt, um jovem empresario
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egoista e impulsivo que, apos a morte do pai, descobre que a maior parte da
heranga foi deixada para um irmao mais velho que ele ndo sabia que existia,
chamado Raymond, um homem autista com habilidades cognitivas
extraordinarias.

Em The Good Doctor (2017-2024), um seriado, também temos como
enredo um médico autista, Shaun, com raciocinio genial que comeca a trabalhar
em um renomado hospital nos EUA. Apesar de enfrentar preconceitos por parte
dos colegas e pacientes, Shaun demonstra habilidades excepcionais, como
memoria fotografica e raciocinio clinico rapido. A aproximacao dessas producdes
populariza a ideia do autismo associado a uma genialidade.

Continuando nas analises do filme O Contador, a personagem Justine,
que sb reaparece fisicamente no final da pelicula, também faz parte da
construcdo desse esteredtipo. Como uma ajudante de Wolff, ela comanda um
supercomputador operado de dentro da fundacédo de seu pai para hackear as
informacdes necessérias ao herdéi. Enquanto uma auxiliar que atua nos
bastidores, Justine demonstra capacidades sobre-humanas de infiltracdo em
redes de seguranca sofisticadas, mesmo néo sendo capaz de falar desde os 12
anos e utilizando um vocalizador digital para desempenhar essa tarefa. Em
sintese, os dois personagens reinem capacidades inimaginaveis para quaisquer
pessoas consideradas “normais” e, mesmo que isso nao esteja explicito, insinua-
se que o autismo (a condicdo dos personagens) esteja por tras dessas
habilidades. O anormal, portanto, aparece como uma vantagem que pode
transformar as pessoas autistas em “super herois”: eis o seio da mensagem
transmitida pelo filme.

Nesse sentido, poderiamos dizer que o filme tem a “intengdo” de
caracterizar as pessoas autistas da forma como caracterizou? Teria a obra a
vontade de fabricar as condutas e criar uma identidade a ser seguida por esses
individuos? N&o, necessariamente. Um conceito que nos ajuda a sair do
binarismo e avangar na discussao € o dos “modos de enderecamento”. Essa
ferramenta tedrica, que advém dos estudos cinematogréaficos, pode ser
entendida como as relac¢des intencionais, ou nao, que existem dentro de uma

producéo filmica e imaginam um publico que almejam atingir (Ellsworth, 2001).
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Porém, esse enderecamento ndo alcanca diretamente os sujeitos que pretende
da forma que objetiva, representando justamente esse “meio termo” entre aquilo
qgue o filme quer ser e aquilo que ele acabou se tornando no embate com seus
consumidores.
O modo de enderecamento de um filme tem a ver, pois, com a
necessidade de enderecgar qualquer comunicacao, texto ou agao “para”
alguém. E, considerando-se os interesses comerciais dos produtores
de filme, tem a ver com o desejo de controlar, tanto quanto possivel,
como e a partir de onde o espectador ou a espectadora |é o filme. Tem
a ver com atrair o espectador ou a espectadora a uma posi¢do
particular de conhecimento para com o0 texto, uma posicdo de
coeréncia, a partir da qual o filme funciona, adquire sentido, da prazer,

agrada dramatica e esteticamente, vende a si préprio e vende os
produtos relacionados ao filme (Ellsworth, 2001, p. 24, grifos do autor).

Temos, entdo, que a propria necessidade comercial no momento de
produzir um filme gera certa expectativa sobre o que o publico espera dessa
obra. Assim, conclui-se que O Contador parece ter buscado ser um filme
engajado na causa autista, ao mostrar sujeitos autistas como capazes de coisas
incriveis e heroicas. Evidentemente, isso contrasta com a realidade de muitos
autistas, mas ndo deixa de significar uma tentativa de mudanca de perspectiva
na producdo cinematografica até entdo, acostumada a mostrar a anormalidade
como algo que precisa de cuidados e que se desenvolve apenas sob a tutela dos
ditos normais.

Em Os Anormais, Foucault (2010) investigou como a sociedade define o
que é normal e o que é anormal, mostrando que tais definicbes nao sao naturais,
mas construcdes historicas e sociais. O que chamamos de normal, por exemplo,
nao € um dado universal, mas algo criado por instituicées de poder que definem
padrées de conduta, de pensamento e de valores que devem ser seguidos.
Quem foge desses padrdes é classificado como anormal, pois escapa da norma.
Ja o anormal, objeto de controle e vigilancia, é alvo de saberes da medicina e da
psiquiatria na contemporaneidade. O louco, o criminoso, o autista, por exemplo,
sdo exemplos de pessoas vistas como anormais na historia.

Desse modo, o conceito de normalidade é Util ao poder para incluir,
excluir, punir ou corrigir os individuos. Para Foucault (2010), os conceitos de

normal e de anormal sédo ferramentas de poder utilizadas para controlar corpos,

Revista Educacdo Especial Santa Maria | v. 39 | 2026
Disponivel em: https://periodicos.ufsm.br/educacaoespecial

16


https://periodicos.ufsm.br/educacaoespecial

ISSN: 1984-686X | http://dx.doi.org/10.5902/1984686X92930

comportamentos e identidades. O que € visto como “normal” muda ao longo do
tempo, conforme os interesses e discursos dominantes.

O personagem central do filme € alguém que convive com suas
dificuldades da mesma forma que todos os neurotipicos, enfrentando problemas
com as estratégias ensinadas por seu pai e outras criadas por ele proprio. Sua
assistente, Justine, mostra-se uma mentora de causas nobres, como o
financiamento da clinica de seu pai e a denuncia de grandes criminosos. Mesmo
que ndo fosse o objetivo central do filme, no entanto, o que fica claro é que ele
acaba produzindo modos de ser autista na contemporaneidade. Ao oferecer
esses papeis de sujeitos, que nomeamos identidades culturais, ele contribui
decisivamente para a construcao de novas subjetividades.

O Contador representa uma tentativa de explorar a complexidade de uma
pessoa do espectro autista dentro de um género popular. No entanto, recai em
muitos esteredtipos bastante disseminados na cultura midiatica. Embora o filme
contribua para a visibilidade do TEA, reforca uma imagem restrita e
sensacionalista do autismo que geralmente € associada a genialidade, frieza
emocional e comportamento extremo. Isso pode contribuir para a desinformacao
e a manutencao de estigmas, ao invés de promover uma compreensdo mais

ampla de uma, ou varias, formas de vida autistas.

Consideragoes finais

A titulo de conclusdo, podemos destacar que a identidade cultural
difundida pelo filme O Contador ndo é nova. Pelo contrario, essa luta contra a
intolerdncia através do argumento da genialidade excéntrica dos anormais €,
como dito, lugar comum em nossa midia globalizada. Seja nos filmes de
Hollywood ou nas plataformas digitais recentes (como no caso da série Atypical,
produzida pela midia de streaming Netflix), € comum a existéncia do discurso do
autismo como algo associado ao excéntrico e ao genial, desconsiderando outras
formas de ser autista, como a chamada de autismo azul, denunciado pela méae

no inicio desse artigo. Ou seja, apesar das tentativas de cooperar para a
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aceitacado da diferenca, o que vemos é o reforco de esteredtipos que continuam
relegando o autismo ao espectro de uma anormalidade “aceitavel”.

O que resulta disso é que a condi¢do de autista acaba se tornando apenas
mais um bem cultural vendavel em nossa sociedade de consumo exacerbado,
enguanto as pessoas que necessitam de ajuda especializada e apoio, de fato,
sdo tratadas como “intolerantes” ou “retrégradas” na medida em que nao aceitam
as tentativas de suavizagdo da condi¢ao autista “severa”. Sem querer colocar
ponto final na discussao, acreditamos que podemos trazer esse debate para
nossas escolas: até que ponto a chamada “inclusao” esta realmente incluindo os
jovens em diferentes condicbes neuroldgicas? Serd mesmo que trazer um
estudante com limitacdes severas de aprendizagem para a sala de aula podera
produzir algum beneficio para sua vida? Nao estariamos forcando uma situacéo
em nome de uma suposta inclusdo e suavizacdo daqueles que estdo em
condigdes diferentes dos “normais”?

Essas e outras perguntas levantadas sao Uteis para refletir sobre como as
midias e as politicas publicas podem reforcar determinadas verdades, em alguns
casos, ao fazer parecer menos graves alguns problemas enfrentados pelas
familias que convivem com criancas autistas. Longe de defender qualquer
demanda a respeito do tema, consideramos que vale investir na anélise dessas
identidades culturais fabricadas e, sobretudo, estereotipadas, que nao
correspondem a complexa realidade e cotidiano dos individuos e acabam
projetando ideias muitas vezes inalcancaveis para muitos de nds, sejam

considerados “normais” ou ndo.
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