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A identidade em construgdo no ensino médio: uma necessidade e uma possibilidade para o
ensino da arte

Téoura Benetti

Este artigo apresenta algumas reflexdes sobre o Ensino da Arte e a construgdo da identidade. A
discussdo esta centrada na construgdo da identidade, analisada em dois focos: a necessidade da
construgdo da identidade de forma critica e as possibilidades identitdrias que podem ser oportunizadas
através do Ensino da Arte.
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A identidade em construgdo no ensino médio: uma necessidade e uma possibilidade para o ensino
da arte

A funcdo primordial da educagdo esta na construgdo do conhecimento. A acao pedagdgica na
escola deve oportunizar a construgdo do conhecimento, o que numa instdncia maior resulta na
constituicdo de identidades autonomas, capazes de estabelecer relagGes criticas entre os homens, suas
acdes e o mundo. Entretanto sabemos que nem sempre as praticas pedagdgicas atingem, ou procuram
atingir a construgdao do conhecimento.

Esse € um processo no qual € necessaria a permanente busca de significado, de sentido. O
conhecimento s6 acontece através do significado que adquire aquilo que se estuda, aquilo que se fala e
que se faz por quem realiza a acao, seja ele professor ou aluno; e principalmente sé acontece quando ha
interagdo, onde todos tém voz para falar e discutir. Caso contrario, s6 se tem informacdes e sujeitos.
Falta a interagdo entre eles, ou seja, a construcao de significados, “trabalhar com as informagodes
classificando-as e contextualizando-as” (Pimenta, 1997, p.44).

A escola é a referéncia para a elaboragdo de uma leitura de mundo baseada no conhecimento
cientifico. Logo, o principal determinante no processo de elaboracao dessa leitura, que é construgdo de
conhecimento, esta no curriculo - formal, em agdo e oculto - como agdo pedagogica. Dessa forma é
fundamental ao professor e aos profissionais da educagdo, avaliar as questdes curriculares, na busca de
uma acdo pedagodgica que contribua efetivamente para a construgdo do conhecimento. Somente uma
revisdo profunda das questdes curriculares, que envolva o planejamento dos programas, a discussao dos
mesmos, a formulacdo dos planos de trabalho dos professores e a sua aplicagdo, ou seja, toda a acao
pedagogica; podera transformar a situagdo em que se encontra a situagao educacional hoje.

E uma revisdo estrutural, metodoldgica e das finalidades da escola, que tem que incluir e respeitar
a cultura e o contexto social do aluno. Através da insergdo na situacdo existencial do aluno que se inicia
0 processo de construgao do conhecimento, que ndo é sé construcao do aluno, mas do professor e do
aluno juntos, ensinando e aprendendo, porque nem o professor sabe tudo, nem o aluno desconhece
tudo. A construgdo do conhecimento é de ambos.

Uma educagdo, onde a relagdo aluno/professor é estritamente vertical, trata o conhecimento
como uma realidade estatica. Quando ndo ha didlogo entre os saberes, ou seja, quando os conteldos
nao se aproximam das realidades dos dois, dificilmente adquirem sentido. Ocorre entdo o que Paulo Freire
chamou de “educagdo bancaria” (1982).

Na visdo bancaria da educagao, reflexo dos segmentos dominantes e opressores da sociedade, a
relagdo educador/educando é barradora e dissertadora; a caracteristica maior é a sonoridade, e ndo a
forca transformadora da palavra. E uma narragdo onde o sujeito € o educador que conduz os educandos
a memorizagdo mecanica do conteldo e onde a Unica margem de acdo que |lhes é oferecida é a de
receberem os “depoésitos”, guarda-los e arquiva-los pacientemente, para depois repeti-los. A palavra
entao se torna oca, alienada e alienante. A rigidez destas posicdes nessa situacdo nega a educacao

como processo de busca. Num processo contrario, onde se possibilita a construgdo do conhecimento, se
supde um planejamento flexivel por parte do professor, j@ que estd baseada na discussdo e no didlogo.
Isso porque a selecdo de conteldos significativos, relacionados as experiéncias vividas pelos alunos e a
vida cotidiana, sé pode ser feita na interagcdo entre o professor e os estudantes (Moreira, 1992, p.86).

Assim, poderia objetivar a construgdo do conhecimento e, em ultima instancia, a humanizacdo, pois
trabalharia a capacidade critica e o estabelecimento de relagbes ndo s6 com outras disciplinas
(transdisciplinarmente ou interdisciplinarmente), mas com a realidade social cultural. Dessa forma
possibilitaria a atuacdo dos individuos na sociedade de forma autOGnoma e critica. Enfim, seria
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instrumento da constf'ugéo da identidade.

Direcionando o olhar para as praticas pedagdgicas dos professores de artes, temos as questées
como da construgdo da identidade, da leitura de imagem, da pratica artistica e da contextualizacdo
como ambitos que devem ser desenvolvidos independentemente do tema abordado. Esses interpassam
os topicos especificos que podem ser desenvolvidos durante muito tempo sem serem esgotados,
utilizando instrumentos e ambitos diferentes.

No entanto, ao trabalhar no Ensino Médio, dois aspectos muito importantes devem ser
considerados: o fato de muitas vezes ndo se conhecer ainda o contexto social especifico dos sujeitos, e
o fato de que para muitos deles provavelmente esse seria o Unico, ou até o Ultimo, contato com a arte e
com o estudo da arte, mesmo que se esperasse o contrario. Entretanto, possibilitar a construgao da
identidade, individual, coletiva, cultural, deve ser um dos principais norteadores do trabalho com o
ensino da arte. Dessa forma se constrdi uma outra maneira de ver a arte, as imagens,o mundo e a si.
Trabalho esse que se torna demorado j& que também o tempo dispensado ao ensino da arte é, via de
regra, escasso.

Existem alguns problemas na colocagao do texto, no que diz respeito as determinacdes legais da
educacdo em relagdo a identidade como, por exemplo, a questdo da formacdo da identidade. Ndo acho
gue nesse caso a palavra certa seja formagdo, pois essa se mostra bastante excludente ao trazer
consigo uma idéia de que a identidade tenha que ser formada. Nao é verdade. O trabalho que deve ser
feito em diregdo a identidade busca sua reelaboracdo e sua conscientizagdo. Assim, parte daquilo que os
alunos trazem para a sala de aula. Falar de formacdo da identidade supde partir do fato de que ela ainda
ndo exista, e se sabe que o educando chega a escola com uma identidade que ha tempo vem se
formando. Hernandez (2000, p.141) vem confirmar isso quando, ao falar dos alunos, afirma que “eles tém
acesso a escola com uma identidade, uma biografia em construgdo, baseada em suas experiéncias de
género, etnia e classe social e com uma série de nogdes sobre a autoridade e o saber”.

A questdo da formacgao de identidade na escola, contida nas determinacdes legais da educacgao se
mostra também com pouca clareza, o que pode muitas vezes tornar esse aspecto pouco perceptivel, ja
que nao se sabe muito sobre ele. Estdo instituidas nas Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino
Médio (Resolugdo n.°3/CEB/CNE de 26 de junho del1998), as definicdes, fundamentos e principios para
uma agdo pedagdgica que tem em um de seus objetivos a construgdao/formagdo de identidades. Assim,
estdo no artigo 39, os trés principios norteadores da pratica pedagdgica, quais sejam:

I. A estética da Sensibilidade, que devera substituir a da repeticdo e padronizagdo, estimulando a
criatividade, o espirito inventivo, a curiosidade pelo inusitado e a afetividade, bem como facilitar a
constituicdo de identidades capazes de suportar a inquietagdo, conviver com o incerto e o imprevisivel,
acolher e conviver com a diversidade, valorizar a qualidade, a delicadeza, a sutileza, as formas Iidicas e
alegoricas de conhecer o mundo e fazer do lazer, da sexualidade e da imaginacdo um exercicio de
liberdade responsavel.

II. A politica da Igualdade, tendo como ponto de partida o reconhecimento dos direitos humanos e
dos deveres e direitos da cidadania, visando a constituicdo de identidades que busquem e pratiquem a
igualdade no acesso aos bens sociais e culturais, o respeito ao bem comum, o protagonismo e a
responsabilidade no ambito publico e privado, o combate a todas as formas discriminatoérias e o respeito
aos principios do Estado de Direito na forma do Sistema Federativo e do regime democratico e
republicano.

III. A Etica da Identidade, buscando superar dicotomias entre o mundo moral e o mundo da
matéria, o publico e o privado, para constituir identidades sensiveis e igualitarias no testemunho de
valores de seu tempo, praticando um humanismo contemporaneo, pelo reconhecimento, respeito e
acolhimento da identidade do outro e pela incorporacao da solidariedade, da responsabilidade e da
reciprocidade como orientadoras de seus atos na vida profissional, social, civil e pessoal.

Também os PCNs muitas vezes circundam as questdes de formagao de identidade. Os Parédmetros
Curriculares Nacionais do Ensino Médio que abordam a area das artes prevéem a construgdo de
identidades artisticas (p. 169) e, no decorrer do texto, em varios pontos, objetiva a construgdo da
identidade do educando. Porém, por mais que se adjetive a identidade proposta, ndo encontramos uma
definicdo concreta mais clara sobre o que seria a construgao da identidade.

O educador que tem como prioridade auxiliar, de fato, na construcdo da identidade de seus
educandos precisa ter definidos que tipo de identidade é essa, onde vai ser atuante, como pode ser
construida e de que maneira ele podera trabalha-la de acordo com sua disciplina.

A construgdo da identidade pode ser norteadora de todas as etapas do trabalho com o ensino da
arte no Ensino Médio, buscando a sua representagdo. O trabalho de representacdo na construgao da
identidade é fundamental quando:

A identidade e a diferenca sao estreitamente dependentes da representagao. E, por meio da
representagao, assim compreendida2, que a identidade e a diferenga adquirem sentido. E por meio da
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representagao que, por assim dizer, a identidade e a diferenca passam a existir (Silva, 2000 p.91).

A representacdo (nesse caso tida como representagdo externa, visivel), é construgdo de
identidade porque € a propria tomada de posicionamentos, € o ato criativo, € o discurso que se produz.
E a acdo que vem depois da significacdo interna. Por exemplo, ao se trabalhar a leitura de uma imagem
publicitaria em todos os seus ambitos, procurando visualizar seus mecanismos de persuasdo, se permite
que o educando crie um sistema de representagdo do processo de leitura, o qual se supGe ira utilizar dai
para frente. Porém, a construgdo desse processo critico no educando sé se efetiva quando ele mesmo é
capaz de concretizd-lo segundo os seus pardmetros, e para produzir esses parametros ele tem que
representa-los externamente. Ao representd-los dessa forma, de maneira que se possa vé-los ou ouvi-
los, ele estara explicando, da sua maneira, ndo somente para que outros possam entender, mas como
uma forma de organizar para si o aprendizado.

Sendo assim, trabalhar diretamente as questdes de identidade, a representagdo da identidade, é
tornar sua construgdo consciente ao sujeito, é permitir que se ela torme um processo critico.

Dentro do processo educativo, a construgcdo da identidade esta intimamente relacionada a
multiculturalidade e a diversidade, ambitos que também se inserem com devida forca no cenario pds-
modemo. Hall (2000, a, p.110) nos diz que “acima de tudo, e de forma diretamente aquela pela qual sdo
constantemente invocadas, as identidades sdo construidas por meio da diferenga e ndo fora dela”; ou
seja, € somente em relacdo com o que ndo somos, com o diferente, que podemos definir nossa
identidade. Hall completa:

A unidade, a homogeneidade interna, que o termo “identidade” assume como fundacional ndo é
uma forma natural, mas uma forma construida de fechamento: toda identidade tem necessidade daquilo
que |he “falta” — mesmo que esse outro que lhe falta seja um outro silenciado e inarticulado (op. cit.
p.110).

Assim, a construgdo da identidade se configura como um processo de diferenciagdo, e essa
diferenciagdo pode assumir ambitos que vdo além da definicdo do que somos. E a diferenciagdo na
maneira de ver o mundo, na maneira de entender a sociedade, na maneira de agir. E o que a escola deve
proporcionar através do curriculo (formal e em agao).

Porém, o cenario pés-moderno, no qual se inserem esses questionamentos, pede essas mudangas
desesperadamente. Ha nesse contexto uma grande instabilidade provocada por uma falta de limites
precisos. E um cendrio obscurecido a principio, pela dissolugdo de valores, pela falta de critérios, pela
descartabilidade de idéias, idolos, verdades, produtos e pessoas. O que hoje se assume como bom, de
qualidade, amanhd pode nem ser lembrado, quando ndo € literalmente deletado. Isso acontece porque
nao existem mais parametros. Ou eles se tornaram decorativos ou sao ilusérios.

Quanto mais a vida social se torna mediada pelo mercado global de estilos, lugares e imagens,
pelas viagens internacionais, pelas imagens da midia e pelos sistemas de comunicacdo globalmente
interligados, mais as identidades se tornam desvinculadas - desalojadas - de tempos, lugares, histérias e
tradigGes especificos e parecem “flutuar livremente” (Hall, 2000, p 75).

E uma forma de insustentabilidade que pode ser percebida de maneira clara na grande maioria dos

educandos que hoje chegam ao Ensino Médio, pois percebe-se que caem nas armadilhas do mercado sem
mesmo se darem conta. Infelizmente para muitos deles a propria escola nao fara muita diferenga, pois a
propria educagdo ndo é, de fato, importante. Eles nem percebem que estdo desperdicando uma chance
de tomarem as rédeas de sua vida, achando que ja as tém justamente porque imaginam que desfrutam
de uma liberdade sem limites, que lhe permite fazer 0 que querem, vestir-se como querem, ouvir 0 que
guerem, escutar o que querem, quando, na verdade, ndo lhes foi oferecida outra opgdo. E fica dificil
visualizar uma mudanga, quando justamente a escola, a quem cabe propiciar a mudanga, muitas vezes
acaba por reproduzir o mesmo cenario.

A questdo mercadoldégica é uma relagcao de poder e esta tdo ligada a construcdao da identidade
quanto a diferenga, pois busca a homogeneizacdo de identidades consumidoras, e acaba produzindo um
processo ilusorio de diferenciacdo, do qual a educacédo e a critica ficam fora. E se efetiva justamente
porque:

Na disputa pela identidade esta envolvida uma disputa mais ampla por outros recursos simbolicos e
materiais da sociedade. A afirmagdo da identidade e a enunciagao da diferenca traduzem o desejo de
diferentes grupos sociais, assimetricamente situados, de garantir o acesso privilegiado aos bens sociais.
a identidade e a diferenca estdo, pois, em estreita conexao com relagdes de poder. O poder de definir a
identidade e de marcar a diferenga n3ao pode ser separado das relagbes mais amplas de poder. A
identidade e a diferenga nao sao, nunca inocentes (Silva, 2000, p.81).

Acredito que para se comecar uma mudanca desse cenario, seja necessario primeiramente torna-lo
consciente para depois desenvolver um olhar critico, que possa realmente fazer suas escolhas, ou seja,
em diregdo a uma real liberdade. E esse entdao é um “prato cheio” para o ensino da arte. E onde
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efetivamente ele pode atuar.

A arte, abordada teoricamente e também na pratica, € um fator que proporciona diretamente o
contato com a identidade porque trabalha com a elaboracdo de valores estéticos, politicos, culturais,
afetivos e éticos. Essa elaboragdo de valores é efetiva no momento em que se da através de fator
efetivo que é a possibilidade de escolha. Ao trabalhar a arte existe a escolha individual de conceitos, de
cores, de imagens, de posicionamentos. Ndo ha a exigéncia de uma postura rigida, uma conclusao ja
determinada ou um consenso geral. Ha, sim, a necessidade da colocacdo de idéias diferentes, de
caminhos criativos, de invengdo até para se dizer uma mesma coisa. Had a necessidade de uma postura
critica e reflexiva na qual o aluno constréi uma visdo que ndo tem que ser igual a do colega e nem
mesmo a do professor. Claro que isso ndo supde um lassier-faire no fazer ou no pensar a arte, mas um
trabalho orientado e contextualizado, que é complexo e de resultados nao imediatistas, porém efetivos.

Essa experiéncia da escolha ndo é comum em outras disciplinas e menos ainda na sociedade
capitalista pés-moderna, por mais que se queira dizer o contrario. As oportunidades, as imagens, o que
se val ou ndao comprar, 0 que se ouve e 0 que se fala é para a maioria macica da populacdo uma
imposicdo (uma imposicdo historica, social, ou colocada de modo sutil ou declarado pela midia) e ndo
uma escolha. Nesse sentido o trabalho com a arte é libertador, assim como é um instrumento de
constatacdo do supracitado. E vi isso muito claro quando, por exemplo, fiz um trabalho de leitura de
imagens publicitdrias com alunos do Ensino Médio. Demasiada foi a dificuldade de estabelecer relagdes
entre texto e imagem ou de visualizar mecanismos de persuasdao aparentes nos anuncios analisados.
Porém, a leitura de tais imagens se concretiza como um passo na conscientizacdo desses mecanismos
que deve ser dado com firmeza na educacdo do olhar desses alunos.

Trabalhar a teoria da arte no Ensino Médio vai muito além da abordagem linear da Histéria da Arte.
Fazendo apropriagdo do termo utilizado por Hernandez (2000), cultura visual, no qual a arte estaria
inserida, se tem uma abordagem muito mais ampla, que inclui a cultura imagética produzida nos ultimos
anos, assim como as histéricas. Um trabalho sobre a cultura visual se mostra mais abrangente, ja que
nem tudo que se deve analisar em sala de aula é de fato arte.

O trabalho proposto hoje pelas teorias do ensino da arte é sobre a cultura visual, e supde ndao so6
conhecimentos artisticos formais, mas também sociais, politicos, econdmicos, histéricos; assim como a
capacidade de relacionar e visualizar situagdes e acontecimentos de forma transdisciplinar, pois esse
sdo, como todos, determinados por varios ambitos (questdes historicas, politicas, de religido, de poder,
de interesses nao revelados...).

Logo, a educagdo para a cultura visual é que deve tomar o lugar da antiga abordagem formal da
Histéria da Arte, pois essa busca uma maneira de olhar relacional, que tem por objeto de estudo ndo sé

as imagens consagradas da Historia da Arte, mas principalmente o que faz parte do que se vé hoje e do
que é visto pelos alunos: anudncios publicitarios, imagens da Internet, imagens televisivas, filmes, a
moda, o grafite, as bandas e conjuntos musicais que ouvem... Educar o olhar para a cultura visual é
inicialmente possibilitar a compreensdo das caracteristicas sociais, historicas e culturais a da realidade
do educando, para depois reelabora-las, interpreta-las e trasnforma-las fora da escola.

O educando sozinho ndo pode participar ativamente na histo6ria, na sociedade, na transformacao
da realidade, assim como nenhum outro homem isolado pode. E necessario que ele seja auxiliado a tomar
consciéncia da realidade e de sua propria capacidade para transforma-la.

Tornar o individuo consciente da sua realidade e digno para sua transformagdo foi também a luta
de Paulo Freire. Criar com as pessoas, novas pessoas. Transformar o homem em “autor” e “ator” da sua
historia, e através dele criar um novo mundo, mais humano e mais justo. A educacdo proposta por Freire
ndo € nem sobre (verticalmente) e nem para (assistencialmente) o homem, mas com o homem e a
mulher, num processo de estimulagdo para a colaboragdo, a decisdo, a participagdo e a responsabilidade
social e politica.
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