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Articulando: arte, ensino e producdo para uma educacao especial

Roberta Puccetti

O presente artigo trata do papel da arte na educacao, a partir da construgdo tedrica sobre o qual
se assenta como conhecimento sistematizado, estruturado na experiéncia do fazer, conhecer, exprimir,
da linguagem e da produgdo artistica, dotada de compreensibilidade e autonomia, fundamentos que
sustentam a articulagdo da arte, ensino e producgdo artistica, diante da diversidade das necessidades
educacionais contemporaneas.
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Introdugao

Refletir sobre o papel da arte na educacdo nos remete a estética, a experiéncia estética
(conhecer, fazer e exprimir), a arte como linguagem e a relagao que desempenha na formagdo humana,
também na educagdo especial. Isso implica em refletir sobre os fundamentos histéricos, filosoficos e
metodolbgicos da arte, enquanto conhecimento sistematizado e suas implicagdes em relagdo ao ensino.
Tarefa complexa nesta area, pois de modo geral, ainda encontramos uma pratica educativa no ensino de
arte ndo comprometida com os fundamentos teoricos, consubstanciada epistemologicamente, na qual o
fazer ndo esteja associado a inspiragdao, aos dons especiais, idealizada como mera atividade,
descomprometida com a formacao do ser humano integral, insistindo numa reducionista, que limita o
acesso.

Neste artigo objetivamos refletir sobre a articulagdo da arte, ensino e produgdo na educacao
especial. Nossa reflexao serda balizada a partir da construgdo teodrica sobre o qual se assenta a arte
como conhecimento sistematizado, estruturado na experiéncia do fazer, conhecer, exprimir, da linguagem
e da produgdo artistica. O caminho tragcado é o da conceituagcdo e evolugdo do ensino da arte,
enfatizado em suas dimens8es antropoldgicas, psicoldgicas e sociais na educagdo e sua vertente social,
expressiva, criativa e comunicacional, que preconizam o acesso, sem nenhuma forma de distingdo ou
segregagao em qualquer dimensao.

Arte — Educacdo: a racionalidade e o sensivel na formagdo do ser humano

Desde 0s mais remotos tempos, 0s homens registram suas marcas e percepgdes do mundo. Esses
registros sdo formas de comunicagdo singulares e histéricas, pois ultrapassam o tempo, trazendo
referéncias a respeito de uma multiplicidade cultural. O acesso a esses registros artisticos, contudo, ndo
nos é dado, mas pode ser construido. E possivel compreender a linguagem artistica por meio do
aprendizado também sistematizado. A arte-educagdo reune os fundamentos tedricos, histéricos,
metodoldgicos, filoséficos, epistemolégicos que permitem a aproximacdo dessa especifica e singular
forma de producdo humana.

Inserida num processo historico e social, a arte se relaciona com o processo educacional de forma
dinamica. Assim, a histéria da arte-educagdo esta impregnada por concepcgdes tedricas que revelam
modos de compreender o homem e o mundo (visdoes de homem e de mundo), que ora enfatizam o fazer,
ora o exprimir, ora a forma, como elemento definidor da producéo artistica. Sobre esses elementos foram
construidos os diferentes paradigmas sobre a arte, varias maneiras de conceber a arte e a fungdo que
desempenha na educagdo. De tal modo, que os pressupostos filosoficos e metodolégicos na arte-
educacdo passaram por algumas transformacdes e varias tendéncias influenciaram o ensino e a
aprendizagem da arte, acompanhando as variagdes conhecidas pelo proprio conceito de arte.

Nesta oportunidade, porém, nos limitaremos a anotar trés tendéncias principais, a tradicional, a
renovada e reflexiva (emergente ou critica), como sdo identificadas praticas educativas, sustentadas em
pressupostos filoséficos, ideoldgicos, histéricos e politicos especificos, bem como em concepgles de

homem dissonantes. A eleicdo dessas trés tendéncias se justifica pela contemporaneidade de que se
revestem. Contemporaneidade revelada pela coexisténcia explicita na realidade educacional brasileira.

A tendéncia tradicional encontra-se vinculada filosofia idealista liberal e reflete-se numa pratica do
ensino da arte descomprometida com a histéria e com os fundamentos epistemolégicos do conhecimento
artistico e foi oficializada pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional n® 5.692 de 1971, que
enfatizou o “espontaneismo” preconizando a arte como mera atividade e o dominio das linguagens (artes
plasticas, musica e teatro) pelo mesmo professor, fiel ao ideario liberalista de negar o acesso indistinto
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ao conhecimento. Na escola, a tendéncia tradicional se consubstanciou numa abordagem ndo critica da
educacdo e da arte, em particular. Nesse sentido, as praticas se realizavam no sentido de privilegiar o
ensino e o dominio de técnicas por meio da utilizagdo de modelos a serem reproduzidos ou a expressdo
individual, sob a égide dos pressupostos teodricos da Escola Nova. De tal forma que, o Movimento
Escolinhas de Arte (1948), considerado um dos precursores do novo modelo, enfatizou suas praticas na
arte como expressdo, na valorizacdo do fazer individual, em consondncia com essa proposta.

Contudo, nenhuma dessas tendéncias valorizou a construgdo critica/reflexiva do ensino da arte.
Antes de adentrarmos a proxima corrente pedagdgica, convém reafirmar que a disposicdo aqui
apresentada nao significa que a histoéria da arte-educacdo no Brasil tenha se definido tdo claramente, de
modo linear em seus fundamentos e pressupostos tedricos. Tanto que a legislacdo educacional brasileira
de 1971 se posicionou em sentido contrario as reflexdes de arte-educadores que se articulavam e
vislumbravam a relevancia merecida para o ensino da arte. Foi nesse sentido e contexto que se deu a
criagdo da Associacdo de Arte - Educadores do Brasil (1982) e da Federagdo dos Arte-Educadores do
Brasil (1987), no sentido de consolidar uma visao mais integradora e abrangente da arte - educagao e
sua fungao social.

A articulagdo critica dos professores e o momento de abertura politica vivido pelo Brasil a partir da
década de 80 possibilitaram o surgimento do terceiro modelo ou tendéncia ao qual nos referimos: o
modelo critico/reflexivo, passando pelo pensamento sdécio-construtivista de Vygotsky, no qual o aluno
passou a ser compreendido como um ser histérico e social, dotado de um tipo de conhecimento (senso
comum), cabendo a escola a funcdo de mediar o seu acesso a formas mais criticas, criativas e
elaboradas de conhecimento. Trazidas para o ambito da arte - educagdo, esses pressupostos se
consubstanciaram na ruptura com o modelo tecnicista, reprodutivista e individualista, incluindo o ensino
de arte na perspectiva interdisciplinar, inserindo a arte como uma dimensao do conhecimento e formacao
humanos. O principio basico do paradigma critico/reflexivo é que a arte se constitui em forma de
producdo humana que ndao se esgota num unico sentido ou fungdo. Assim sendo, as praticas
pedagogicas ndao devem estar impregnadas de visGes reducionistas, como afirma apropriadamente Fusari
& Ferraz (1992:99):

A arte é uma das mais inquietantes e eloqlentes produg8es do homem. Arte como técnica, lazer,
processo intuitivo e criativo, genialidade, intelectualidade, comunicagdo, expressdo, transformagado sdo
variantes do conhecimento em arte que fazem parte de nosso universo conceitual, ligado a visdo de
mundo e a expressdo da humanidade.

O atual contexto ainda se apresenta em descompasso com as reflexGes tedricas sobre a arte-
educacdo. Dito de outro modo: a preocupagdo com os fundamentos que embasam o ensino da arte e a
valorizacdo da relevancia que ocupa na educacdo dos sujeitos/cidaddos ainda ndo predomina na
formagdo de boa parte de professores e professoras em nosso pais. Assim como ainda sdo frageis, em
termos quantitativos, as pesquisas, os esforgos na construgdo de conhecimento para uma pratica
pedagégica coerente, estruturada, envolvendo a importancia da arte no desenvolvimento e formagado
dos sujeitos em suas dimensdes criativa, histérica e social.

O paradigma critico/reflexivo parte, portanto, de uma concepgdao integral do homem, compreendido
como racional e sensivel, inacabado, um ser social e politico, que se relaciona com outros homens e se
constroi nessas relagdes, um ser singular e coletivo; que interpreta o mundo; que emprega sentido ao
que vivencia, ser dotado de corpo, razdo, emogdo e espiritualidade (FREIRE, 2004 & CHARLOT, 2000).
Para o modelo critico/reflexivo, a educacdo se constitui num processo pelo qual o sujeito se constrdi e a
arte se coloca como uma forma de produgdo social que |lhe é inerente, uma linguagem construida pelo
ser, que é humano e histérico, modo construido de comunicagdo com o mundo, que pode ser aprendido,
capaz de promover transformagdes. Assim, a arte demanda espago em todos os niveis e modalidades de
ensino, devido ao seu potencial transformador.

A arte - educacdo é, podemos dizer, um conceito recente no contexto educacional brasileiro. E o

principio que o sustenta “é ver a arte ndo apenas como uma das metas da educagdo, mas sim como seu
proprio processo, que é considerado criador” (Ferraz & Fusari, 1993).

A Concepgdo da Arte: o conhecimento artistico
Sobre a arte como conhecimento, Ianni (2001:12) afirma com propriedade que:

A arte, a ciéncia e a filosofia podem ser vistas como formas de ‘conhecimento’ e ao mesmo tempo
como formas de ‘encantamento’. Tudo sobre o que se debrucam realidades ou imaginarias, fragmentos ou
plenitudes do presente, do passado ou do futuro, adquire outras e novas significacdes; esclarece,
obscurece ou resplandece. Cada uma a seu modo, tanto clarificam meandros e situagdes, impasses e
perspectivas ou modos de ser e fantasias, quanto apontam tendéncias, imaginam possibilidades,
inventam horizontes. Sim, as linguagens artisticas, cientificas e filoséficas podem ser vistas como
narrativas de distintas modalidades e potencialidades, com as quais se elucidam, compreendem ou
explicam situacdes e eventos, impasses e crises, transformagdes e retrocessos, desencontros e
tendéncias, possibilidades e impossibilidades envolvendo individuos e coletividades, povos e nacoes,
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culturas e civilizagdes.

Arte envolve a construgdo de linguagem, modo singular de reflexdo humana, onde interagem o
racional e o sensivel. O elemento racional existente no processo de produgdo artistica afirma o seu valor
cognitivo. Arte, portanto, é conhecimento, pois no fazer artistico estdo presentes processos mentais de
raciocinio, memodria, imaginagao, abstragdao, comparacdo, deducao, generalizagdao, deducdo, inducao e
esquematizacdo (CASTANHO, 1982).

Por sua vez, o processo criativo, enquanto materializagdo do fazer, constitui-se em pura
intencionalidade. Assim, insere-se num processo mais amplo que revela o universo de cada ser, seu
olhar, sua visao de mundo, num contexto de interagdao social, referindo-se a um registro geral de
acontecimentos e envolve a interioridade e a contemplagdo, desencadeando a atribuicdo de significados,
carregando consigo as potencialidades cognitivas. Na produgdo artistica revela-se o esforco de explicitar
a idéia, o pensamento e a visdo. E a representagdo simbolica da realidade, do mundo interior e exterior.
Sob esse olhar, a arte se constitui num sistema de representagles, construtora de simbolos, que
envolvem processos psicologicos e intelectuais, que propiciam o desvelar da cultura e o acesso a ela, a
um modo de saber e de construir conhecimento. Sdo esses fundamentos que sustentam a fungdo da
arte, diante das necessidades educacionais contemporaneas.

Conforme ja assinalamos, o processo de produgdo artistica é em si um processo de conhecimento,
visto que compreende uma série de agGes/operagoes conectadas ao sujeito, que compreende, relaciona,
ordena, classifica, transforma e cria. O sujeito participa ativamente desse processo, percebe a realidade,
sua capacidade de transformar, inovar. A criagdo, portanto, implica em aprendizagem e a arte, como
assinala Meira (2003:122), tem o desafio de transformar e “a pretensdo de capturar a vida onde ela se
esconde ou se camufla para o olhar, mesmo nas coisas banais e simples”. De tal forma, que as propostas
de ensinar a arte, inseridas numa filosofia da criagdo, demandam relacionar arte e vida, onde o
conhecer, o fazer, o expressar, o comunicar e o interagir instauram praticas inventivas a partir das
vivéncias de cada um, Enfim, compreende o sujeito como ser cultural, histérico e social dotado de
percepgoes estéticas.

Sob a perspectiva de linguagem que implica em leitura, a produgdo artistica compreende varias
categorias de expressdo, onde a construcao de qualquer uma delas necessita do conhecimento de
elementos que a compdem. O conhecimento da linguagem visual, por exemplo, assume fundamental
importancia quando se reconhece que vivemos na “civilizacdo da imagem”, conforme assinala Durand
(apud MEIRA, 2003:40), e partir dai, necessario para a formag&o integral das pessoas e sua socializagao
em forma de inclusdo do cidadao.

Ao produzir artisticamente, ao ler e compor, o sujeito articula e estrutura o sentir e o pensar.
Nesse processo acontece a organizacdo e a ordenacdo do pensamento, a significacdo (representacdo),
a construgdo de imagem, a expressao da historia pessoal e social do sujeito, pois compreendemos que o
ensino de arte € resultado da articulagao entre o fazer, o conhecer, o exprimir e o criar. (Bueno, 2002).
Desse modo, tomando cada sujeito em sua unicidade, inserido num pluralismo cultural, temos que as
histérias de vida sdo Unicas e, portanto, sdo diversas as possibilidades de construgdo das expressdes.

A arte esta além da intuigdo, situa-se como reveladora de “um sentido das coisas”, que faz com
que “um particular fale de modo novo e inesperado, ensina uma nova maneira de olhar e ver a realidade”.

Olhares que sdo reveladores “sobretudo porque sdo construtivos, como o olho do pintor, cujo ver ja é
um pintar e para quem contemplar se prolonga no fazer.” (Pareyson, 1984:31).

Sobre a fungdo e o limite da arte-educacao

Sobre a fungcdo da arte, Aragdo (2002:40) pondera que “é formar o conhecedor, fruidor/leitor e
decodificador da imagem, seja arte ou ndo”. Dessa assertiva podemos concluir que uma das fungdes da
arte é contribuir no processo de construgdo do conhecimento integral do sujeito, por meio da construgdo
de habilidades e olhares que permitam apreciar, ler, compreender a obra. Isto porque, a concebemos
como expressdo, por exceléncia, da subjetividade. Expressao que possibilita multiplas leituras, onde o
processo de producdo transita entre o sensivel e o racional. E do movimento dialético entre o racional e
o sensivel se origina seu potencial transformador na medida em que fornece elementos para compreender
a produgdo artistica a partir de seu contexto historico, social e politico, com a presenga da sensibilidade.
Em outras palavras: a arte, o processo de producdo, a linguagem e a expressdo artistica, aproximam o
sujeito de outros modos de olhar o mundo, a partir de seu proprio olhar/fazer/exprimir/conhecer,
possibilitando a convivéncia entre sujeitos heterogéneos e multiculturais.

Entretanto, ndo é possivel falar sobre a funcdo do ensino da arte dissociada da reflexdo sobre o
papel do arte-educador. Com peculiar transparéncia e propriedade, Barbosa (1975:90) aconselha “que
antes de ser preparado para explicar a importédncia da Arte na Educagdo, o professor devera estar
preparado para entender e explicar a fungdo da arte para o individuo e para a sociedade”. E
propriamente sobre o papel de arte-educador, Barbosa (1998:15) afirma, dando os contornos da
necessaria formacdo critica, em decorréncia da responsabilidade social que Ihe cabe:
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Todas as classes tém direito de acesso aos cédigos da cultura erudita porque esses sdo coédigos
dominantes - os cédigos do poder. E necessario conhecé-los, ser versado neles, mas tais codigos
continuardo a ser um conhecimento exterior a ndo ser que o individuo tenha dominado as referéncias
culturais da propria classe social, a porta de entrada para assimilagdo do “outro”. A mobilidade social
depende da inter-relagdo entre os codigos culturais das diferentes classes sociais.

O arte-educador, portanto, deve estar comprometido com a ruptura do modelo elitista e erudito
ampliando sua formagdo, de modo a poder ampliar também as possibilidades de acesso e a percepcdo
estética de seus alunos, para que compreendam a arte como expressdo humana, apreendendo-as a
partir de seu entorno como sujeito também histérico, social e politico e assim compreender a cultura
popular e a erudita e os aspectos hegemdnicos que as definem, num mundo multicultural. Do arte-
educador espera-se o compromisso com a mudanga de olhar, a ousadia, a articulagdo entre o seu fazer
pedagogico reflexivo e sua vivéncia cotidiana na escola, além é claro da formagdo continuada, no
sentido relacionar teoria e pratica.

Consideragoes finais

As transformacgdes do conceito de arte repercutiram no contexto educacional de tal modo que
atualmente o significado das obras de arte esta inserido no dmbito da significacdo que assume para o
sujeito seja como leitor ou como sujeito da produgdo artistica. Como leitor, a énfase esta na percepgdo
estética, no processo de conhecer e interpretar a obra, enquanto producdo social e cultural. Como
sujeito de producdo artistica, do fazer artistico, a énfase esta presente nos processos mentais de
raciocinio, memoria, imaginagcdo, abstragdo, comparacdo, deducdo, generalizagcdo, dedugdo, indugdo e
esquematizagao.

Desse modo, o ensino da arte e a fungdo que desempenha na educagdo estdo implicados com a
andlise critica da educacdo, tendo em conta o papel que desempenha na formacdo sujeito. Insere-se,
portanto, no contexto da transicdo paradigmatica vivenciada pela educacdo e pela escola. Nessa
perspectiva, compreendemos que a arte tem uma fungdo a desempenhar no ensino e estd comprometida
com outra visao de mundo e de homem, que ndao aquela consubstanciada pelo modelo newtoniano-
cartesiano, presa ao realismo materialista para o qual a realidade ¢é constituida de objetos,
independentes dos sujeitos que os produzem e o conhecem. A fungdao da arte estd além da visdo
racionalista, dualista e mecanicista do mundo. A proposta educativa do ensino de arte esta implicada
com o ser humano, inacabado, inconcluso, em construgcdo nas relacdes com outros seres humanos; que
da sentido ao mundo e as experiéncias que vivencia; que constréi seu modo de ser pelo aprendizado; um
ser composto de matéria, razdo, emogdo e alma. Essa concepcdo abrangente, heuristica do ser humano
contempla a valorizagdo de outras formas de conhecimento, como o artistico. Vislumbramos sua atuacdo
no sentido da humanizacdo das relacdes sociais e da formacado integral do cidaddo. Compreendemos a

arte como uma area do saber, importante para a construcdo integral do sujeito, que ndo deve ser
relegada ao papel de mero acessério.

Com efeito, a arte transita entre o racional e o sensivel e desse modo propicia o desenvolvimento
da percepcdo estética e dai decorre seu atributo de favorecer o relacionamento criativo com outras
areas do saber, mas isso de modo algum a coloca em posicdo de inferioridade ou de mero apéndice. Isto
porque o fazer artistico implica numa série ordenada de processos mentais, que liga a criatividade e o
conhecimento como processos indissocidveis. Assim, o conhecimento da arte amplia a concepgao do
mundo.

Nao vemos, portanto, a arte descolada da produgao social e da vida humana, embora seu sentido
ainda seja buscado como conhecimento tedrico e sistematizado construido, o que somente acontecera a
partir de um olhar desencadeador, uma leitura critica do mundo, que permitira identificar as bases e
fundamentos sobre os quais se assentam a escola, ensino e as politicas publicas, assim como as outras
dimensGes em que se organiza a sociedade. A andlise critica é fundamental diante da necessidade de
promover mudangas sociais profundas na escola, quando se almeja praticas e processos escolares
humanizados e equitativos.

A visdo homogeneizada do trabalho e das pessoas, de que todos aprendem de modo igual e no
mesmo ritmo, perdendo a nogdo do singular, quando a condicdo humana é plural. A arte contempla essa
pluralidade e na educagdo especial ndo é diferente. Desse modo, entendemos que a educagdo é estar
em busca de algo diferente (novo) para a transformacdo e transposicdo de algo ja existente e criagdo
do inexistente, pois “a educagdo ¢é alteragdo, ou ela ndo € absolutamente nada” (Ardoino apud Barbosa,
2004:17. Sob este enfoque, educagdo e arte comungam, pois na arte o processo de criagdo move o
fazer, o conhecer e o exprimir,), enquanto a arte (fazer, conhecer, exprimir) envolve o sujeito histoérico,
social, cultural enredado no simbdlico, ser de linguagem, conduzido pela expressao.

A arte, entdo, permite ao homem demonstrar como vé e como se vé no mundo. Permite que outros
conhegam essa relagdo. Nesse sentido, a arte propicia a inteiragdao dos deficientes, integrando-os num
processo de desenvolvimento por meio do fazer, sem levar em conta os aspectos patoldgicos ou
organicos. Nao enfatiza os déficits, as deficiéncias, mas capacidades e possibilidades reais num processo
mental e sensivel de compreensao, abstracdo, planejamento, elaboragdo, relagdes e associagdes, que
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resulta na producdo e criagdo artistica.

A producdo artistica deve ser considerada sob a perspectiva da diversidade, propiciando a inclusdo
social, compreendida como abandono, paradigma da igualdade e da transformagdo da diversidade em
singularidade, de ruptura com a hierarquia, com a classificagdo segregacionista dos niveis cognitivos e
demais deficiéncias, que busca ndo o tratamento especial, mas o singular e criativo. Nesse sentido,
representam a possibilidade ilimitada de percepgdes do mundo e podem fugir ao sistematico, ao
convencional, ao normal, ao modelo instituido, pois o que faz a diferenga € o olhar que se tem para a
diversidade.

Desse modo, a experiéncia artistica € um exercicio de sensibilidade, onde as vivéncias tém
significados e conteldos e pode ser estimulada por meio de praticas pedagodgicas, que se constroem com
as interacdes entre o fazer, conhecer e exprimir, 0 processo de criacdao e as concepcdes de linguagem.
Essa acgdo incorporaréa uma mudanga de olhar, uma acdo imersa em expectativas, transpondo os
desafios, repleta de ousadias. Isso nos remetera também a necessidade de langcarmos sobre o aluno um
olhar que nos permitird conhecé-lo além, na sua diferenga, como sujeito que, interagindo com seus
interlocutores, apropria-se de formas de agdo organizadas culturalmente, constituindo-se sujeito de seu
proprio desenvolvimento, capaz de utilizar-se da arte para tal e assim atribuindo-lhe seu real papel.
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