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RESUMO

Este texto tem como objetivo o compartilhamento de um conjunto de indagac8es e reflexdes sobre a
importancia, a poténcia e o lugar da arte em primeira pessoa no ambito coletivo. Pergunta-se: por qué
e a quem podem interessar memérias pessoais e biografias se elas tratam de universos particulares,
subjetividades e idiossincrasias? Como dar visibilidade a memorias e histdrias pessoais e conseguir fazer
delas amplificadores socioculturais? Como narrar idiossincrasias sem incorrer na pratica confessional
estrita, ou no exibicionismo? A reflexdo funda-se na experiéncia pessoal, docente, investigativa e
criadora da/o autora/o e no dialogo, no campo sociocultural, com autores como Carl G. Jung, Gregory
Bateson, Edgar Morin, Francesca Alinovi e Néstor Garcia Canclini e levando em consideracdo, no campo
psicossocial, ao legado de Sigmund Freud e Jacques Lacan. Tem como hipdtese de que a chave para que
narrativas artisticas em primeira pessoa sejam potentes e consigam ressonancia no ambito ampliado
do social, se encontra na conexdo consenso simbdlico e empatia social.

Palavras-chave: Arte; Idiossincrasia; Vaidade; Simbolo; Convenc¢do; Empatia

ABSTRACT

This text aims to share a set of questions and reflections, associated with it, on the importance and
power of art in the first person in the collective context. One wonders why and to whom personal
memories and biographies may be of interest if they concern particular universes, subjectivities and
idiosyncrasies? How to give visibility to memories and personal stories and make them sociocultural
amplifiers? How to narrate idiosyncrasies without incurring confessional practice, or exhibitionism? The
reflection is based on the author’s personal, teaching, research and creative experience and on dialogue,
in the sociocultural field, with authors such as Carl G. Jung, Gregory Bateson, Edgar Morin, Francesca
Alinovi and Néstor Garcia Canclini and taking into account, in the psychosocial field, the legacy of
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Sigmund Freud and Jacques Lacan. It hypothesizes that the key to making first-person artistic narratives
powerful and achieving resonance in the broader social sphere lies in the connection between symbolic
consensus and social empathy.

Keywords: Art; Idiosyncrasy, Vanity; Symbol, Convention; Empathy

RESUMEN

Este texto tiene por objetivo compartir un conjunto de preguntas y reflexiones sobre la importancia, la
potencia y el lugar del arte en primera persona en el ambito colectivo. Las preguntas son: ¢por quéy a
quién pueden interesar las memorias personalesy las biografias si se trata de universos, subjetividades
e idiosincrasias particulares? ;Cémo dar visibilidad a los recuerdos e historias personales y lograr que
sean amplificadores socioculturales? ;Cémo narrar idiosincrasias sin incurrir en la practica confesional,
ni en el exhibicionismo? La reflexion se basa en la experiencia personal, docente, investigativa, creativa
y de diadlogo del autor, en el campo sociocultural, con autores como Carl G. Jung, Gregory Bateson,
Edgar Morin, Francesca Alinoviy Néstor Garcia Cancliniy teniendo en cuenta, en el campo psicosocial, el
legado de Sigmund Freud y Jacques Lacan. Se plantea la hipotesis de que la clave para hacer poderosas
las narrativas artisticas en primera personay lograr resonancia en la esfera social mas amplia reside en
la conexion entre el consenso simbdlico y la empatia social.

Palabras clave: Arte; Idiosincrasia, Vanidad; Simbolo, Convencion; Empatia

ARTE MINHA. CONVENCAO E EMPATIA

(...) Pois irrecuperavel é cada imagem do presen-
te que se dirige ao presente, sem que esse pre-
sente se sinta visado por ela.

W. Benjamin

O objetivo deste escrito é o de compartilhar reflexdes decorrentes de um
conjunto de indagac¢des sobre a importancia e a poténcia da arte em primeira pessoa
no ambito coletivo. As perguntas que compdem o conjunto sao demandas que
acompanham o fazer criador ha muito tempo e que se renovam continuamente -
assim como o vocabulario utilizado para expressa-las e defini-las - em consonancia
com as circunstancias materiais, socioculturais e psicossociais das sociedades.

Indagamos por qué e a quem podem interessar manifestacdes pessoais se elas tratam
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de universos particulares, subjetividades e idiossincrasias? E perguntamos também
como compartilhar idiossincrasias e conectar com espacos intersubjetivos e outras
subjetividades sem incorrer em pratica confessional herméticas ou catarsis?

Estes questionamentos no ambito pessoal ja estdao presentes ha muito tempo,
mas revigoraram apoés eu voltar a ler um texto-narrativa que escrevi no ano de 2018,
em primeira pessoa - que entrelacava a vida de pessoa comum e anénima com a
historia profissional, de carater mais publico - para uma atividade académica - o que
faz do presente texto um metatexto, portanto, um escrito em primeirissima pessoa.
Desde entdo estas indagacdes reverberam em meus pensamentos com frequéncia
e me fazem refletir sobre a minha pratica docente, investigativa e criadora e sobre o
lugar destas praticas no ambito das a¢des coletivas. A quem elas importam? Ou, como
elas se propagam e podem inferir no ambito extra-pessoal?

Retrocedo aos ultimos anos da minha atua¢ao docente em um Curso de Artes
Visuais, quando responsavel por disciplinas que tratavam, na teoria e na pratica, da
criacdo artistica na atualidade, repetia intensa e repetidamente - e ndo poucas vezes
percebia que essa iniciativa gerava estupefacdo e desconforto em alguns estudantes -
que, as praticas artisticas em primeira pessoa, confessionais portanto, s6 poderiam
alcancar o status de Arte se transcendessem ao pronome pessoal EU e alcancassem
as demais pessoas gramaticais: TU, ELE, NOS, VOS e ELES.

A abordagem desta questao em sala de aula tinha como objetivo estimular nos
estudantes reflexdes sobre o alcance coletivo das obras artisticas porque filio-me a
concepcao de que a dimensdo artistica dos fazeres humanos reside na sua capacidade
de atingir a categoria de simbolo.

Simbolos sao unidades simbdlicas usadas para representar conceitos, acdes,
ideias, etc., e podem ser palavras, imagens, pictogramas e ideogramas. Simbolo,
explicaram especialistas no assunto como Carl G. Jung, é um termo que designa algo
ou alguma coisa que pode ser conhecida na vida diaria ainda que possua conotac¢des

especificas além do seu significado corrente e 6bvio. Se uma imagem é reconhecida na
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vida diaria e é compreendida mais ou menos da mesma maneira pela maior parte dos
integrantes dos grupos sociais, € porque existiu um acordo, direto ou indireto, sobre
esta imagem por parte deste grupo, portanto, assim foi convencionado e codificado
por seus emissores e receptores. Se entendemos, por exemplo, que o ‘xis’' € uma letra
que indica proibicdo, é porque socialmente, direta ou indiretamente, pactuamos um
entendimento sobre isso. No campo da semibtica, o simbolo é entendido como o
sentido que resulta de uma arbitrariedade cultural, ideoldgica, e que se traduz em
uma imagem ou forma codificada e pactuada coletivamente. Quer dizer, € um tipo de
imagem ou forma que sé podem representar realidades advindas dos discursos que
delasfalam.Entado, paradecodificar é preciso conhecer. Eéesseosentidoanteriormente
referido sobre a universalidade simbdlica: trata-se do alcance do entendimento e do
alcance do compartilhamento dele.

Francesca Alinovi, citada por Annateresa Fabris em um texto histérico escrito
nos idos anos oitenta - tratava precisamente sobre a arte pessoal e o seu lugar no

contexto da arte coletiva com muita precisao:

“Arte minha": com essa expressdo, Francesca Alinovi propunha pensar a
produ¢do pos-moderna num artigo de 198l. O que era a “arte minha"? A
arte que vem depois da arte universal, da arte com A maiusculo. Uma arte
life size, que cada um pode (e deve) fabricar por si, em harmonia com as
proprias possibilidades criadoras. A “arte do MEU, a arte que cada um produz
livremente ou escolhe para si (ndo ha uma diferenca substancial entre o fazer e
o escolher) na plena realiza¢do de si, sem sentir-se mais obrigado a comparar o
proprio produto com um modelo de arte desproporcionado e transcendental”.
Manifestar a prépria arte - alertava a critica italiana - é uma operacao dificil e
arriscada. O “meu” de cada individuo s6 tem sentido quando se comunica com
0 meu dos outros, quando um gosto particular é confrontado com todos os
outros gostos. (Fabris, 1998 -1999, p. 1).

Autobiografias sao obras de interesse e importancia coletiva, tendo em vista
que todas as historias de vida de todas e quaisquer pessoas sao importantes,
porque, admiraveis somos nos todas e todos com nossas circunstancias. Torno a

indagar se autobiografias, memodrias e confissGes afetivas conformadas como arte,
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se reféns de idiossincrasias y vaidades pessoais, serao, com anterioridade, projecdes
sobremaneira, egoistas e licenciosas. Torno a questionar se conseguirao transformar-
se em dispositivos simbdlicos. E repenso: fronteiras quase invisiveis entre o Eu e NOs
se encontram no fazer criador.

Gregory Bateson, em um classico, preciso e poético texto sobre a ontologia
fotografica enquanto dispositivo de representacdo, ainda que nao diga “como”, nos

diz 0 “por que” de fazé-lo. Poetizou ele:

Minha histéria ndo é apenas a sua, a de seu pai e de sua mde, a histéria do
afeto que vocé foi - antes disso - a histéria do nascimento da animalidade
e a historia da emergéncia da vida; é também a histéria do nascimento da
sombra e da luz, a histéria de teus olhos que aprenderam a ver e a nao ver,
a histéria das representa¢des humanas, a histéria da perspectiva, a historia
das imagens que fabrico e das imagens que vocé concebe para tentar se en-
tender. Todas essas histérias sdo de nods, imediatamente legiveis. (Bateson
apud Samain, 1998, p. 11).

Bateson acena com uma delicada e preciosa pista e licenca poética: Nos: eu
tu, ele nds, vos e eles. NOs, o conjunto, o grupo. E no: laco, enlacamento, articulacao,
ponto de convergéncia e vias de comunicag¢do, vinculo moral, politico e sociocultural.

Edgar Morin, igualmente em um texto ja classico, incita-nos a pensar sobre as
razbes pelas quais a identidade humana é ignorada pelos programas educacionais,
embora seja estudada em términos bioldgicos e psicolégicos. Defende Morin que por

questdo de “método” deveriamos exercitar o autoconhecimento.

Sim, me lembro, sou filho de imigrante, me lembro, sou 6rfao, me lembro, perdi
o paraiso, me lembro, fui autodidata, me lembro, e tenho que me lembrar de
tudo isto para que minhas caréncias, minhas faltas, a fonte de minhas dores
tornem-se produtivas. (Morin apud Pena, 2001, p. 262).

Bateson e Morin autenticam as questdes levantadas por Alinovi (subjetividades
X alteridades) e por Jung (Simbolo X Universalidade), e fornecem perspectivas
desde a antropologia e da sociologia para abordar este tema quando nos dizem

que “Minha /tua histéria é importante e € igualmente intersubjetiva”. Ademais,
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seus posicionamentos visibilizam um nd troncal, essencial para entender o
deslocamento do Eu em dire¢ao ao Outro, ao n6 coletivo e a nés: a alteridade, o jogo
da especularidade social. Para tratar da alteridade, um termo préprio de um campo
gue ndo é do meu saber profissional, acudo a Jacqueline de Oliveira Moreira que, a
partir de uma revisao critica de alguns textos freudianos nos explica que as questdes
referentes as alteridades sdo constituintes na problematica narcisica do eu ideal e do
ideal do eu, e que este Ultimo somente pode assim ser por meio do olhar do outro.
Explica Moreira (2009, pp. 2-3) que o outro-pessoa, na sua funcdao de narcizante,
investe libidinalmente no eu, colocando-o no lugar idealizado, e, através de um jogo
especular, possibilita a percepcao do seu corpo préprio: sem a interferéncia desse
outro ndo haveria reconhecimento nem idealiza¢do do eu.

Acudo igualmente ao psicanalista André Alves (2024, Youtube, min 18:15)
gue explica que um dos obstaculos para a aceitacdo da alteridade se encontra em
transtornos narcisistas que tem origem “Na tomada de consciéncia de que nao
somos o centro das aten¢8es dos nossos cuidadores” (familia, entorno sociocultural),
um acontecimento pelo qual todos e todas passamos, e que costuma ser, em geral
traumatico e assimilado por nés como a experiéncia da “Queda narcisica”. Esta
experiéncia, da qual nunca nos recuperamos totalmente, se compreendida é passivel
de aceitacdo, logo, de convivéncia. Entender e aceitar que os cuidadores (os Outros)
podem amar outras pessoas além de nés mesmos, e amar outras coisas, permite-
nos entender e aceitar que ndao somos o centro do mundo, e € isto que nos permitira
sair para o mundo a procura de outras referéncias. Do contrario, traumatica, podera
nos acompanhar por toda a nossa vida como um transtorno narcisico muitas vezes
manifestado por uma necessidade de sempre ser o centro das atenc¢des e impedindo
a percep¢ao da existéncia do Outro. Assim impde-se 0 eu enquanto uma subjetividade
sociocultural hedonista e autossuficiente, portanto, ndao dialogante.

Repassemos: um simbolo tem caracter universal porque tem aceitacao

e assimilagdo sociocultural; historias pessoais sdao importantes para que nos
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autoconhecamos individual e coletivamente. Historias pessoais e coletivas sao “n6s”
que precisam ser identificados para que entdao possam ser desenlacado e assim
possam concretizar um gesto colaborativo de autoconhecimento; enquanto ao eu e
suas subjetividades, vimos que ele precisa descentralizar-se para poder notar outras
subjetividades e assim poder imiscuir-se no tecido social como dispositivo dialogante
e provocador e articulador de redes intersubjetivas. Com isto posto podemos dizer
que reconhecer e reconhecer-se no outro € condicdo ineludivel para que um fazer
criador provoque “Inter empatia”. E necessario que as narracdes emitidas ao mundo
encontrem e produzam identificacdo conceitual, material, tecnolégica, afetiva,
psicologica em quem as recebe, e, sobremaneira, solicita espa¢o para a insurreicdo
do Outro. Movimento delicado, muitas vezes uma fresta, uma brecha. Um eu que nado
consegue descentralizar-se, ndo vé nem olha para o outro.

Prossigo, agora a partir de fazeres criativos pessoais que abordam questdes em
primeira pessoa, inaugurais na minha trajetdria criadora (Figuras 1, 2, 3 e 4), e a face
visivel do continuo exercicio indagativo e investigativo que engendro.

A série ‘Retratos. Imagens reciclaveis’ (Figura 1), estd composta por dezoito
fotomontagens. Seu eixo conceitual é a conforma¢do do feminino a partir da
influéncia de esteredtipos e clichés propagados pelos setores mediaticos, um tema
de interesse pessoal e coletivo. A matéria-prima, imagens apropriadas de revistas,
calendarios, cartazes e outros meios, simbolicamente rearticuladas e recondicionadas
por xerografia e fotografia. A série repassa ‘minhas identidades’ e ‘des-identidades’
matriciais e embora eu ndo esteja visivel em nenhuma das pecas, em todas sou eu, e, ao
mesmo tempo, sao as outras e 0s outros que com as mesmas questées empatizam, e
isso se aplica igualmente a série Nu-Visdes especulares (Figura 2), e a obra “Simulacros

in simulaciones” (Figura 3).
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Figura 1 - Autor, Retratos. Imagens reciclaveis, 1996, dezoito colagens de 40 x 55

Fonte: arquivo privado

A série “Nu”, ao invés de valer-se de imagens apropriadas recorre a uma modelo
e a um fragmento de um espelho. Na série simulacros, estou eu, meu corpo fisico e
também social e psicoldgico, que se articula com imagens apropriadas que preenchem
de cosmovisdes um espelho antes vazio. Em ambas indago sobre a (minha) identidade
femininanarelacdocom o Outro, narelacdo com o entorno, com contexto sociocultural.
Exponho e compartilho espelhos de indagac¢des, subjetividades para e com Outros, e

ao mesmo tempo busco identifica¢cdes e cumplicidades.
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Figura 2 - Autor, Nu-Visdes especulares, 2003, fotografia color sobre foam

Fonte: arquivo privado
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Figura 3 - Autor, Simulacros in simulaciones, 2004 - 2012, fotografia color-proje¢ao

Fonte: arquivo privado

Uma década depois insisto nestas indagacdes e as atualizo. As obras em
video, “Es que al final solo quedan imagenes...”, e “Bestiario pandptico” (Figuras 4
e 5) se valem de imagens de arquivos pessoais e imagens apropriadas: eu e nos.

Na primeira, apds retornar de um autoexilio a casa, me deparo com uma continua
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inquietude e com anecessidade derevisar e organizar nasvivencias experimentadas
neste periodo. Constatoacomplexidade datarefaebusco pistas parasolucionaresta
aporia nos arquivos fotograficos pessoais da época. Durante semanas estabeleco
um dialogo diario e intenso com um numero muito grande de fotografias, e em
um determinado momento, estas inquietudes pessoais se encontram com uma
problematica sociocultural importante na contemporaneidade: de que somos
feitos de e por imagens. Um labirinto de imagens precisamente. Perguntei-me se
seria possivel localizar uma, ou algumas fotografias com capacidade de traduzir a
riqueza e complexidade do vivido e ao mesmo tempo identificar-me. Compreendi
de imediato que ndo, que sou e somos feitos de todas elas, imagens registros,
imagens arquivos, imagens provas, imagens matrizes. Solugdo: viagem ao cento
imagético, “zapping”, “looping”. Reuno todas em um procedimento de varredura e
o comparto como relato de uma aporia pessoal na busca de identifica¢cao, dialogos
colaborativos e cumplicidades.

A segunda, “Bestiario”, recorre ao mesmo procedimento formal empregado
na primeira, a varredura, a diferenca de que nesta o processo é feito nas redes
sociais. Este video foca na influéncia das propagac¢des midiaticas na conformacdo da
imagem feminina e do ser feminino na atualidade invertendo o ponto de partida da
narrativa ja que para indagar o Eu a fonte de busca é o Outro imagético. Posturas
dialégicas e complementarias “in continum” na busca de sentido e acolhimento no e

com o Olhar do Outro.
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-

r
Es que al inal"sole.guedan imagenes, imagenes

Figura 4 - Autor, Es que al final solo quedan imagenes, imagenes, imagenes, 2008,

video-colagem-arquivos pessoais em loop. Fonte: arquivo privado

Figura 5 - Autor, Bestiario pandptico. (Qué ha sido de nuestras cosmovisiones?,

2014, Video-colagem-apropriacdes digitais. Fonte: arquivo privado
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Revelar idiossincrasias € acdo legitima e identitaria porque a histéria de cada um
de ndsinteressa, e porque todos e todas, por omissao e ou participacdo somos escritores
da narragdo socio-histérica que se conforma e se atualiza ad infinitum. O movimento
historiografico que conformou a Escola dos Anais colocou em xeque a parcialidade da
Grande Histéria Humana até entdo dedicada aos grande feitos e solicitou a inclusao
das pequenas e anbnimas histérias, a partir dai as pesquisas no campo das ciéncias
humanas passam a incluir também as narrativas relatadas pelos protagonistas.

E é neste ambito da conformacdo e da narracdo de historias de vidas individuais
e coletivas, que fazeres artisticos em primeira pessoa podem ser incluidos como
dispositivos no campo dos estudos das sociedades. A atualidade, marcada pela
tendéncia a homogeneizacdo e pasteurizacdo das culturas, pelo anonimato, liquidez e
impermanéncia de tudo precisa que se siga contando nossas biografias desde todos
0s campos e desde o campo da arte.

No ano de 1991, por exemplo, Jeff Koons', celebrado, comercializado e
qguestionado artista estadunidense, apresentou uma grande instalacdo composta
por una serie de fotografias e esculturas. Em uma escultura de grandes dimensdes
(Figura 6) estavam representados ele e sua esposa a época, a atriz conhecida como
Cicciolina, durante o ato sexual.

A exposicdo impactou o mundo da arte naquele entdo, e gerou controversas.
Koons foi acusado por alguns especialistas, por exemplo, de ter configurado com essa
exposicao um golpe publicitario, um ato de autopromoc¢ao recheado dos piores rasgos
do Kitsch pequeno-burgués?. Cito esta exposicdo, e esta obra especificamente, - que
nao € um caso unico no contexto contemporaneo da arte - porque foi a partir dela que
indagueimais precisamente sobre oslimitesdo privado edo publicono ambito criador, e

sobre as motiva¢des de um artistaem apresentar-se em primeira pessoaemsuasobras.

"York, Pennsylvania, 1955.
2Em Pornografia de lo contemporaneo. Sobre “Made in Heaven” de Jeff Koons, Laurent de Sutter dedica uma
reflexdo pormenorizada desta exposicdo.
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Figura 6 - Jeff Koons, Made in Heaven, Escultura, 1991. Fonte: https://www.clarin.

com/viva/ex-cicciolina-hoy-artista-record-acusan-plagiador_0_ZMEakMIXh.html

Sigo pensando sobre a arte em primeira pessoa, e esta exposi¢cdo e esta
escultura seguem sendo sinalizadores importantes em dire¢cdo a uma compreensao
desta problemaética. E provavel que o impasse entre o eu e 0 outro ndo resida apenas
na exposi¢do das idiossincrasias, mas sim em um eu excessivo incapaz de conectar
com outras subjetividades, por consequéncia, incapaz de participar de acordos
simbdlicos coletivos.

Os pactos entre emissores e receptores ocorrem na Inter transferéncia entre
eus. De qualquer maneira, praticas artisticas hedonistas, ainda que menos dialogantes,
igualmente participam das conformac8es socioculturais, por antitese, mas nao por
isso com menos relevancia, mas, esse aspecto solicita una reflexdo exclusiva que o
tempo aqui ndo permite. Reconectamos com André Alves (2024, video online, 18:15)
gue nos aclara que nés ndao somos imagem, que nds somos aquilo que se forma no

intervalo entre aimagem e a experiéncia concreta: “Mas eu ndo sou aquilo que esta no
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espelho (imagem fotografia, video), e eu ndo sou s6 o que eu estou sentindo ou vendo,
eu sou quando vocé olha no espelho e diz: amigo, que bonito vocé é”.

Se o eu é protagbnico e hedonista, € um eu que nado recebe o outro que lhe
ajudaria a constituir sua autoimagem. E um eu fechado em suas ideias de si mesmo,
um eu que nao tem perguntas a fazer e ou duvidas a compartilhar. Se seguimos a
analise da obra e do pensamento da artista Dora Garcia® feita por Néstor Garcia
Canclini, dirlamos que é na duvida e consequente indagacdo que se conforma a

interconectividade das subjetividades, de outra forma seria prescricao.

[...] el arte es el lugar de la inminencia. Su atractivo procede, en parte, de que
anuncia algo que puede suceder, promete el sentido o lo modifica con insinua-
ciones. [...] Deja lo que dijo en suspenso. La exposicion de Dora Garcia en Santia-
go de Compostela, a fines de 2009, titulada “;Donde van los personajes cuando
termina la novela?”’, propone esta guia de lectura para sus obras: “Una buena
pregunta debe evitar a toda costa una respuesta®’. (Canclini, 2010, p. 12).

A arte indaga, insinua, ndo responde e isto se aplica aos fazeres artisticos em
primeira pessoa, que neste caso se revestem de profundidade porque atuam em um
ambito pessoal habitado por uma vasta gama de dimensdes narcisicas e por isso
delicado. E na busca de espacos de comunicacdo e de geracdo de subjetividades -
subsidiados por provocacdes coletivas retroalimentares - que desenvolvo e articulo
investigacdes artistico-conceituais, algumas, aqui alocadas, como exemplos da
fisicalidade desta procura.

Sem respostas definitivas, mas com muitas pistas, rematamos esta reflexao
com a certeza de que da mesma maneira que em outros acontecimentos pertinentes
ao universo cultural humano, a negociacao entre a arte e o publico se organiza, se

resolve, e se complica nas fronteiras do Eu ou eu e os Outros.

3 Dora Garcia (Valladolid, Espanha, 1965). Artista residente em Bruxelas. Sua atuagdo artistica se centra sobretudo
em novos meios como a performance e os recursos audiovisuais em geral.
40 destaque ndo é original.
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