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Resumo

O presente estudo tem como principal objetivo realizar uma andlise da censura no panorama artistico brasileiro,
focando na exposicao QueerMuseu: Cartografias da Diferenca na Arte Brasileira, que foi precocemente fechada
em Porto Alegre no ano de 2017. Busca-se compreender de que maneira a histéria da arte foi construida,
relacionando com as imposi¢des sistémicas que levam a construcdo e a manutencdo de um canone que
rege a instituicdo da arte, deste modo analisa-se como ocorrem as exclusdes presentes no sistema de arte
hegemonico, perpassando pela questdo da censura, em sua origem no Brasil de 1964, até os dias atuais. Ainda
realiza-se uma analise sobre os tipos de censura possiveis nas sociedades contemporaneas, explorando desde
as censuras governamentais as censuras que sao desenvolvidas socialmente através dos discursos.

Palavras-chave: QueerMuseu; Censura; Arte Queer; Liberdade de Expressdo.

Resumen

El presente estudio tiene como objetivo realizar un andlisis de la censuraen el panoramaartistico brasilefio, enfocando
en la exposicion QueerMuseu: Cartografias da Diferenca na Arte Brasileira, que fue cerrada tempranamente en Porto
Alegre en el aflo de 2017. Se busca comprender de que manera la historia del arte fue construida, relacionando con
las imposiciones sistémicas que llevan a la construccién y a la mantencién de un canon que comanda la institucion
del arte, de este modo se analiza como ocurren las exclusiones presentes en el sistema del arte hegemonico,
problematizando la cuestiéon de la censura, desde su origen en el Brasil de 1964, hasta los dias actuales. Aun se
realiza un andlisis sobre los tipos de censura posibles en las sociedades contemporaneas, explorando desde las
censuras gubernamentales a las censuras que son desarrolladas socialmente a través de los discursos.

Palabras-clave: QueerMuseu; Censura; Arte Queer; Libertad de Expresion.

Abstract

The main objective of this study is to analyze censorship in the Brazilian artistic scene, focusing on the
exhibition QueerMuseu: Cartographies of Difference in Brazilian Art, which was early closed in Porto Alegre
in 2017. It seeks to understand how the history of art was built, relating to the systemic impositions that lead
to the construction and maintenance of a canon that governs the institution of art, thus analyzing how the
exclusions present in the hegemonic art system occur, through the question of censorship, in its origin in Brazil
from 1964, to the present day. An analysis is still made of the types of censorship possible in contemporary
societies, ranging from government censorship to censorship that is socially developed through discourses.
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Introducao

As expressdes artisticas que fogem aos ideais hegemonicos apareceram sutilmente em exposi¢cdes durante o século XX e ape-
sar de ultimamente terem sido mais exploradas, ainda possuem uma presenca timida no panorama global. Diante desta situacéo,
o presente artigo busca fazer uma breve analise da exposicao QueerMuseu: Cartografias da Diferenca na Arte Brasileira. O sistema
artistico pode ser compreendido como fruto de uma construcdo eurocéntrica, branca, masculina e heterossexual, e sendo a estes
destinada. Deste modo, percebe-se a existéncia de uma regulamentacdo da producdo artistica e das exposicdes, criando um
discurso que se posiciona como universal, mas que atua como um discurso e uma histéria das particularidades (LOPONTE, 2002).

Assim, nota-se a existéncia de dispositivos de poder que operam de diferentes formas através do sistema artistico,
fundamentado pelas instituicdes que o compdem, como o museu, a critica e a histéria da arte, ou bem, através de discur-
sos. Os modos de regulacgéo artistica podem desencadear um processo recorrente durante a ditadura militar brasileira: a
censura, onde producdes artisticas foram recriminadas e proibidas. Naquele momento artistas tiveram sua voz calada, a
liberdade de expressdo, artistica e de pensamento foram restringidas por censores.

Segundo Olivieri (2008), podemos compreender que a censura, instaurada durante o Regime Militar traduzia-se em
uma espécie de exame a que eram submetidos trabalhos artisticos ou informativos, com base em critérios morais e/ou
politicos. Foram criadas leis para tal acdo, como, por exemplo, o caso da censura na midia, que segundo o Decreto-Lei
n° 1.077, de 21 de janeiro de 1970 instituiu a censura prévia, exercida de tal modo: uma equipe de censores instalava-se
permanentemente na redacdo dos jornais, para decidir o que poderia ou nao ser veiculado, feito que gerava desconforto,
inibicdo e divergéncias entre os profissionais da drea — no caso da arte o processo tinha o mesmo viés.

O historiador Antonio Gasparetto Jr. (2010) aponta que havia temor devido as consequéncias ocorridas com quem
voltava-se contra a Ditadura, visto que artistas e intelectuais a partir de 1970 viam-se diante do crescimento da persegui-
cao politica, que se manifestava por sequestros, prisao, tortura e assassinatos. Assim, pode-se perceber que a censura se
articula através do poder governamental e também através de discursos autoritarios, amedrontadores e hostis.

Diferente da censura governamental, os mecanismos sociais de censura se estabelecem através dos discursos. Ha que
salientar a pluralidade de discursos existentes, podem haver os que geram opinido e discussao sobre a questao artistica,
formando um debate aberto e o cambio de ideias, assim como também existem os discursos moralistas, que ndo geram
altercacdo, mas simplesmente questionam de modo irredutivel a producdo e o comportamento artistico e midiatico. Um
discurso moralista quando reiterado e difundido, pode, muitas vezes, distorcer a producéo artistica em questao, de modo
a construir e impor uma verdade absoluta e inquestionavel as sociedades manipulaveis devido a reproducao acritica cons-
truida por grupos politicos/sociais. A distorcao e o exagero relacionado a teméticas polémicas possibilitam uma espécie
de panico social e moral, que através das falas autoritarias tem a tendéncia a desencadear mecanismos sociais de censura.
Dessa maneira, as obras de arte e os conteldos jornalisticos dependeriam dos valores morais advindos da sociedade.

Os discursos autoritarios (re)surgem, os valores morais parecem estar sendo subvertidos pela arte, a qual, de acordo
com essas prelecdes infundamentadas, ataca o bem comum, os valores de nossa sociedade, bem como possibilita inime-
ros pensamentos que descontextualizam a producao artistica. Apesar do distanciamento histérico do ano de 1985, dito o
término do periodo ditatorial, os discursos autoritarios estdo a tona no Brasil, resgatando muitas vezes a censura.

O conservadorismo ataca novamente, consequéncia disso foi o fechamento antecipado da exposicdo QueerMuseu:
Cartografias da Diferenca na Arte Brasileira, com curadoria de Gaudéncio Fidelis e também, mais tarde, o Museu de Arte
Moderna de Séo Paulo foi atacado por sediar a performance que envolvia nudez do artista carioca Wagner Schwartz.

As mostras referidas acima geraram grandes polémicas no circuito social e politico do Brasil. Foram acusacdes de que a arte
nao deve abordar temas controversos e delicados e que deveria concentrar-se no belo, sugerindo um retorno a épocas como
o Renascimento, onde estava baixo tutela do Estado e da Igreja. Os novos criticos de arte se esquecem que a histéria da arte se
serviu incontéveis vezes das temdticas desagradaveis, que fogem de temas corriqueiros para abordar assuntos complexos e
por vezes chocantes e perturbadores. A exposicao QueerMuseu certamente nao é a primeira a abordar sexualidades na arte,
desde os primérdios artistas se interessam pelo comportamento sexual e afetivo, de maneira metaférica ou nao.

Assim, é importante frisar que a arte envolve critica, distanciamento e interpretacao, ela se encontra embasada na
histéria, na filosofia, no questionamento e discernimento, nao admitindo discursos autoritarios e nem verdades absolutas,
uma vez que ela esta aberta as interpretagdes do publico (ECO, 2013). A arte busca gerar pensamento e questionamento
frente aos problemas antigos ou contemporaneos, a fim de levar a reflexdo e ndo a verdades absolutas.

O Canone Artistico Ocidental

A histéria da arte se articulou através dos estudos e de modelos hegeménicos. Por hegeménicos entende-se aquilo
que é dominante, idealizado como superior. Estes ideais candnicos foram construidos e destinados ao homem e pelo ho-
mem que é branco, religioso, heterossexual e economicamente bem sucedido (NIETZSCHE, 2013),a partir de uma 6tica da
sociedade dominante, que opera de modo patriarcal (BLESSING, 1997), lugar onde se constituiu a moral, as leis, os habitos
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e também o sistema da arte. Para Clifford Geertz (1999), o sistema da arte vai além de sinais e simbolos e inclusive pode e
deve ir além de ser um puro meio de comunicacao, ou seja, falamos aqui de formas de pensamento.

Para entender melhor, compreende-se que esse sistema é criado por este grupo e é enderecado a eles, ndo abrindo
espaco as diferencas. Como mostra Michel Foucault (2002), o imaginério do ideal ndo possui origem, visto que foi inventado
pelo ser humano através de uma série de mecanismos, e influenciado por obscuras relacdes de poder. Em poucas ocasides
na historia da arte se percebe a abertura do sistema aqueles que contrariam essas regras. Assim, a genealogia do sistema
mostra que a histéria da arte é composta por exclusdes (ARNOLD, 2004) e os excluidos/as sdo principalmente aqueles/
as que fogem as normas impostas.

Igualmente, criam-se histdrias paralelas a Histéria da Arte considerada universal, permitindo a insurgéncia de outras
subjetividades que nao foram contempladas até entdo. Conhecida como “Histéria Oficial”, a corrente privilegia a autoria
de grandes nomes do intelecto, valoriza os “heréis” e os “grandes mestres’, sendo reproduzida pelos livros didaticos. Estas
publicagdes, por sua forca, usualmente aparecem em primeiro plano, mas é preciso realizar uma reflexdo e acolher na
mentalidade que histdrias paralelas também existem quando se diz respeito a arte produzida por mulheres, por negros/
as, ou por sujeitos ndo-heterossexuais.

Diante do exposto, é perceptivel que o sistema artistico atua como um jogo de manobras que converge ao interesse
hegeménico, impedindo que os renegados/as consigam adentrar as narrativas e aos espagos considerados universais,
COMO 0S Museus.

A Subversao Da Hegemonia Artistica

Os processos de imposicdo comportamental sdo comuns em nossa sociedade, se reiteram e se repetem ao mesmo
tempo em que também se modificam e sdo subvertidos. As imposicdes comportamentais decorrem de ordem exdgena,
fazendo com que o sujeito siga essas convencdes, ou venha a contraverté-las. Ao contraverter os modelos socialmente
aceitos, os individuos exploram as brechas do sistema, possibilitando assim novas subjetividades e também novas leituras.
Como consequéncia da contravencao a norma surgem outras possibilidades de leitura e de interpretacao.

Para Peter Burke (2004), uma particular e significante vantagem da arte visual é que a imagem pode comunicar rapida
e enfaticamente os detalhes de algum processo complexo. O pensamento permite-se a qualquer tipo de frui¢do, sem estar
dependente de um conjunto de normas que engessa a reflexao.

Neste sentido, vé-se a existéncia de iniUmeros outros cenarios em que as obras de arte podem se apresentar, bem como
se servir de diferentes contextos que ndo figuram no modelo idealizado. Ao ndo seguir o canone artistico surgem discursos
artisticos pautados na hegemonia do sistema e na tradicdo das linguagens artisticas, bem como discursos moralistas que
questionam a autenticidade da obra de arte. Onde o foco principal se destaca na atribuicao de valores morais as obras de
arte, desconsiderando valores estéticos e conceituais, excluindo o carater critico-reflexivo das obras de arte. Os discursos
conservadores autoritarios aparecem frequentemente em nossa sociedade, ainda mais no cenario atual, onde forcas con-
servadoras e autoritarias ganham poder em nivel nacional e global (CANCLINI, 2008).

Versa-se se uma obra pode ser considerada arte pois ela questiona a supremacia da tradicao crista, pois aborda com-
portamentos sexuais dissidentes — os quais existem em nossa sociedade, mas geralmente ndo sdo abordados, sendo
frequentemente omitidos e escondidos por serem tabus sociais. Este pensamento faz com que as obras em questao
sejam polémicas, destacando-as através da subversao de valores morais e desvinculando-as de uma andlise plural e de
seu contexto a fim de desvalorizar sua poténcia conceitual, trazendo-as meramente como ataques ao sistema de valores
da nossa sociedade. Deste modo determinadas obras e comportamentos geram panico social, devendo ser combatidas
em prol de uma suposta normalidade. A manipulacdo do significado das obras de arte tem sido frequente, sendo acao de
grupos autoritarios, os quais alegam que determinadas producdes que abordam teméticas polémicas como obras que
atentam aos bons costumes da sociedade ou até mesmo como obras criminosas.

Frente a esses dialogos conservadores temos o pensamento estético. A obra esta aberta a leituras (ECO, 2013), o publico
ird fruir a obra de arte e construird cada um/a a sua prépria leitura, de acordo com as suas préprias vivéncias e conforme a
sua bagagem cultural. Se para algum espectador determinada obra faz apologia a determinado crime esta é a sua leitura,
isso nao quer dizer que o/a artista da obra pense dessa maneira, nem que a obra tenha esse significado. Sabe-se que a
obra de arte ndo esta intencionada em incitar comportamentos maldosos, mas atua de diversas maneiras em diversos
contextos como critica ao comportamento da sociedade.

Ao fruir obras polémicas o/a espectador/a tem que estar preparado/a para tal. A leitura, a interpretacdo e a obra devem
ser levadas a discussdo, mostrando que existem inumeras posicdes acerca de uma mesma imagem. O que possibilita a
reflexdo, ao compreender a interpretacao de outrem percebe-se que a obra nao se encontra isolada em uma determinada
leitura, mas que possui uma multiplicidade de sentidos.

Certamente, quando uma obra imprime aspectos sobre guerras, prostituicdo e mutilacdo, sua intencdo nédo é apoiar
esses comportamentos, mas trazé-los a andlise devido ao fato de que tais comportamentos existem em nossas sociedades
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e que possamos refletir sobre o que ndo é dito, explorando outras percep¢des subjetivamente. A funcao é que se perceba
e que se reflita sobre o que ndo estd em pauta, sobre o que é desagradavel para qualquer espectador/a. Seu impacto,
sua agressividade ndo a tornam menos arte por isso. Na arte contemporanea o objeto se associa com as possibilidades
conceituais e interpretativas.

Ao contemplar uma obra de arte, deve-se considerar o seu contexto e ndo impor o um conceito fechado de arte em
uma obra que subverta o canone. Ao deslocar uma obra de seu contexto artistico devemos ter cautela, pois seu significado
pode também ser deslocado, como temos visto nas polémicas geradas pela exposicdo QueerMuseu: Cartografias da Dife-
renca na Arte Brasileira. Ressignificar uma obra de arte nao se constitui em um erro, visto que a obra deve ser livremente
interpretada e apreciada. E importante ndo fazer com que opinides e discursos ndo descontextualizem a producéo. Para
isso é necessario conhecimento da histdria da arte e de suas manifestacoes.

Reitera-se as palavras de Eco (2013) no que diz respeito a fruicao:

A poética da obra“aberta”tende, como diz Pousser, a promover no intérprete “atos de liberdade” consciente, pé-lo como
centro ativo de uma rede de relagdes inesgotaveis, entre as quais ele instaura sua prépria forma, sem ser determinado
por uma necessidade que lhe prescreva o modo definitivo de organizacdo da obra fruida; mas [...] poder-se-ia objetar
que qualquer obra de arte, embora nédo se entregue inteiramente inacabada, exige uma resposta livre e inventiva,
mesmo porque ndo poderd ser realmente compreendida se o intérprete ndo a reinventar num ato de congenialidade
com o autor. (ECO, 2013, p. 41)

Ao olhar para a obra Guernica de Pablo Picasso, pintada em 1937, ndo poderia-se dizer “é uma critica as touradas espa-
nholas’, pois, por mais que figurem touros e pessoas agonizando, essa obra trata sobre a guerra. Tampouco seria adequado
dizer que é uma obra que faz apologia a guerra, visto que o artista a realizou como uma critica a Guerra Civil Espanhola
(1936-1939) e a todos os tipos de violéncia, de maneira que a obra inscreve-se no marco da liberdade, possuindo assim
um olhar critico aos regimes autoritarios.

Torna-se dificil compreender uma obra sem que se conheca a inten¢ao do/a artista, pode-se ter uma leitura autbnoma
em relacdo aintencdo de quem a produziu. Entretanto ndo é possivel, a partir de leituras infundamentadas e manipuladas,
afirmar que o/a artista tinha essa intencao. Ao realizar isso, deturpa-se o contexto e o real significado da obra, excluindo
possibilidades subjetivas coerentes.

Censura Contemporanea

Antiga conhecida de artistas e jornalistas que viveram a Ditadura Militar no Brasil, a censura reaparece através de
novas faces. Ndo mais governamental, mas social. Influenciada por discursos autoritérios e desestruturados quanto ao
conhecimento da histéria da arte. A exposicdo QueerMuseu: Cartografias da Diferenca na Arte Brasileira foi a primeira a ser
atacada em 2017. Grupos politicos e religiosos atacaram veementemente a mostra que abordava questdes relacionadas
a sexualidade e ao género, suas justificativas eram que as obras incitavam a intolerancia religiosa e a crimes hediondos.

Através da mobilizacdo social esses grupos conseguiram o encerramento antecipado da exposicdo sediada pelo Santan-
der Cultural, o qual desculpou-se por causar desconforto em espectadores, decidindo encerrar a exposicdo ja que algumas
de suas obras “desrespeitavam simbolos, crencas e pessoas”, de maneira que, de acordo com a instituicdo “quando a arte
nao é capaz de gerar inclusdo e reflexdo positiva, perde seu proposito maior, que é elevar a condicdo humana”2 Assim o
Santander Cultural decidiu encerrar a exposicao antes do prazo previsto, o que acarretou uma série de manifestacées por
parte da classe artistica, que alegava se tratar de um episédio de censura. Ao ser pressionado a se encerrar uma exposicao,
vé-se que as forcas conservadoras se reestruturam, buscando calar artistas e limitar seu campo de atuacéo.

Ademais dos discursos questionando o carater artistico das obras em exposicdo, houve também aqueles que alegaram
que ela cometia ou incitava crimes. Baseando-se nessas denuncias, o Ministério Publico enviou um promotor de Justica da
Infancia e da Juventude de Porto Alegre para averiguar a existéncia de crime na exposicdo, o qual afirmara a inexisténcia
de infracbes na referida mostra®.

Pouco depois da polémica da QueerMuseu, a performance La Béte, de Wagner Schwartz, foi duramente criticada por
ativistas conservadores. A performance consistia no artista nu deitado no chao do Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo,
a performance tratava de uma citacdo as obras Bichos da artista Lygia Clark. Assim o artista entregava seu corpo para que
fosse manipulado como os bichos propostos por Clark ainda na década de 70. A polémica baseou-se em uma fotografia,
onde uma crianga aparece tocando perna e bracos do artista, assim inimeros discursos surgiram afirmando que o MAM
proporciona arte pornografica e sexual para o publico. E importante elucidar que a performance acontecia em uma sala

2 Anotasobreaexposicio encontra-se disponivel por meio de nota no Facebook dainstituicao https://www.facebook.com/SantanderCultural/
posts/732513686954201 acesso: 10 de out. de 2017.
3 Conforme noticia: https://www.mprs.mp.br/noticias/45185/ acesso: 10 de out. de 2017.
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reservada do museu, onde havia uma indicacao etaria e informando que a performance continha nudez. A crianca estava
no museu acompanhada da mae, a qual autorizou sua presenca e a interacdo com o performer. A situacao saiu do controle,
grupos escandalizaram a performance, descontextualizando-a e tratando-a como sexual — sendo apenas nudez artistica.

O MAM, diferentemente do Santander Cultural, posicionou-se sobre o acontecido, defendeu o trabalho e denunciou
os casos de intimidacao verbal, patrimonial e fisica que a instituicao sofrera. A instituicao evidenciou que a performance
ocorria em sala separada, com indicacdo etdria e informacao sobre a nudez artistica, ainda informou que na performance
nao havia nenhum contetido erético ou sexual, o que acontecia era a interacao espontanea e livre do publico?. Ao posi-
cionar-se a instituicao fortaleceu o didlogo, nao se sujeitando a discursos sem embasamento, mostrando a poténcia dos
espacos de arte inscritos em uma sociedade democratica.

Visto o momento o qual nos encontramos, a exposicdo Histdrias da Sexualidade sediada no Museu de Arte de Sao Paulo
também foi alvo de criticas antes mesmo de sua abertura. Esta exposicdo possuia uma classificacao indicativa, proibindo
o ingresso de menores de dezoito anos ao espago expositivo. A montagem buscou discutir questdes de género, sexuali-
dades e feminismos na arte, proporcionando assim debates inclusivos, plurais e relevantes para a sociedade (MARTINS,
2017). Percebe-se a intencao de conscientizar sobre este assunto, em hip6tese alguma a exposicao propde a erotizagao ou
a sexualizacdo, a intencao é gerar o pensamento critico frente as sexualidades, aos preconceitos, ao machismo e a cultura
do estupro. Muitas das obras expostas ndo possuem contetido sexual explicito. A indicacdo de idade talvez foi pensada
pela equipe curatorial, por conta da polémica gerada pela exposicdo QueerMuseu.

A censura nao é caminho vidvel para uma sociedade democratica, a arte possui a liberdade, joga com ela a fim de ques-
tionar e muitas vezes de perturbar. Nao é a primeira vez que exposicdes sdo censuradas, certamente ndo serdo as Ultimas.

A utilizacdo para a argumentacdo deste estudo através dos exemplos anteriores, vai ao encontro do pensamento de
Wanner (2010), que coloca que é possivel observar que o pensamento de imagens fora de um contexto cultural provoca
ambiguidades irreparaveis para a fruicdo e contemplacéo da arte, visto que nenhuma imagem era feita sem uma deter-
minada funcao.

A guisa de encerramento, o presente estudo buscou trazer um breve percurso pela censura e pela sua reincidéncia no
contexto brasileiro da arte, trazendo olhares estrangeiros as exposicdes. Tem-se visto que as minorias tém sido mais abor-
dadas na arte contemporanea, contudo, ha que ficar atento quanto ao tratamento que ela recebe. Visto que muitas vezes
ela pode ser manipulada por discursos que fogem do campo das artes. De encontro a isto, percebe-se na atual conjuntura
uma onda de interpretacdes precipitadas, erréneas e infundamentadas estd assemelhando-se a censura de décadas pas-
sadas, que acreditava-se ja extinta.

A censura proibe o pensamento livre, cerceia as artes e impossibilita a expressao. Em contrapartida, inUmeros/as artistas
desenvolveram técnicas para driblar a censura. Criando obras ilegiveis, incompreensiveis e cuja linguagem nao podia ser
interpretada por censores. Como Ledn Ferrari, que em 1963 criou Carta a um General, onde utilizou-se de escritos abstratos
que eram ilegiveis. Ou bem, como Chico Buarque de Holanda, que burlou o sistema de vigilancia enviando suas musicas a
censura figurando o nome de outro musico. Buarque usou desta artimanha pois em um determinado momento percebeu-se
que quando enviava qualquer material para ser analisado, eles eram prontamente descartados por serem de sua autoria.
Compreende-se que a arte é um espaco de resisténcia em meio aos poderes conservadores e autoritarios. Quando a arte
é proibida ela encontra outra alternativa de dizer o que quer, de dizer o que querem calar. A arte subverte as limitacoes,
transcende o visivel, problematiza questdes sociais e permite criticas subjetivas a tematicas complexas.
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