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OS FORMATOS INDUSTRIAIS EM ““CORDEL ENCANTADO”

Resumo: O objetivo é abordar a relagao entre os conceitos de matrizes cultu-
rais e formatos industriais, a partir da literatura de cordel e da teledramaturgia
brasileira (destacando a telenovela “Cordel Encantado”). A metodologia utili-
zada, de modo ensaistico, sao os referenciais tedricos ja publicados acerca do
tema. As considera¢des parciais apontam para uma narrativa hibrida e inova-
dora no que tange ao desmoronamento das categorias fundantes e tradicio-
nais do género em questao.

Palavras chave: Literatura de cordel. Teoria das Mediacdes. Hibridiza¢ao cultu-
ral. “Cordel Encantado”.

LITERATURA DE CORDEL Y HIBRIDACION CULTURAL EN LA TELEDRAMATURGIA:
EL PASADO Y EL PRESENTE EN UN DIALOGO ENTRE LAS MATRICES CULTURALES

Y LOS FORMATOS INDUSTRIALES EN LA TELENOVELA ““CORDEL ENCANTADO”’
Resumen: La intencidn de este trabajo es abordar la relacidon entre los concep-
tos de matrices culturales y formatos industriales, vistos a partir de la literatura
de cordel y das telenovelas brasilefias (con destaque a “Cordel Encantado”).
La metodologia utilizada, tratandose de un enfoque ensayistico, es las referen-
cias tedricas ya publicadas sobre el tema. Las principales consideraciones par-
ciales apuntan a una narrativa hibrida e innovadora con respecto a las roturas
de las categorias fundamentales y tradicionales del género en cuestion.
Palabras clave: Literatura de Cordel. Teoria de las Mediaciones. Hibridacion cul-
tural. Telenovela “Cordel Encantado”.

BRAZILIAN CORDEL LITERATURE AND CULTURAL HYBRIDIZATION IN TELEVISION
DRAMA: PAST AND PRESENT IN A DIALOGUE BETWEEN THE CULTURAL MATRI-

CES AND INDUSTRIAL FORMATS IN THE SOAP OPERA ‘“‘CORDEL ENCANTADO”
Abstract: The aim is to address the relationship between the concepts of cultu-
ral matrices and industrial formats, from the pamphlet literature and Brazilian
soap operas (highlighting the telenovela “Cordel Encantado’’). The methodo-
logy used in order essayistic, are the theoretical already published on the sub-
ject. The partial considerations point to a narrative hybrid and innovative regar-
ding the collapse of the founding categories and traditional genre in question.
Keywords: Brazilian cordel literature. Theory of Mediation. Cultural hybridiza-
tion. Soap opera “Cordel Encantado”.
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1 INTRODUCAO

O titulo da obra escrita originalmente em 1987, pelo espanhol, mas radi-
cado colombiano, Jesds Martin-Barbero, traz consigo a esséncia do que seria
classificado posteriormente como Teoria das Mediacdes. O livro em questao
trata-se, do hoje classico, “Dos meios as media¢bes — comunicagao, cultura e
hegemonia”, editado pela primeira vez no Brasil em 1997, pela editora da Uni-
versidade Federal do Rio de Janeiro.

A primeira vista, o leitor menos intimo da obra poderia pensar a época que
se tratava apenas de mais um livro falando sobre meios de comunicag¢ao, mani-
pulacdo discursiva ou entao sobre como os meios hegemdnicos sao poderosos
a ponto de nds, meros espectadores, nao termos armas ou forcas para resistir
ao que nos € imposto: simplesmente assimilamos tudo o que a midia nos “traz”
como uma “massa amorfa”. Pois bem, a obra de Martin-Barbero é justamente
0 oposto desse pensamento.

O pesquisador escreve sua obra no auge dos pensamentos voltados ao
Funcionalismo e a Escola de Frankfurt (e, consequentemente, quando termos
como industria cultural, cultura de massa e dominac¢ao, estavam muito em
voga). Entretanto, na Inglaterra, a Escola de Birmingham e os Estudos Culturais
ja traziam a grande novidade da época que era justamente pensar de um modo
diferente acerca dos espectadores/consumidores de comunicagdo (ALMEIDA,
2003, p. 36). Para estudiosos como Raymond Williams, E. Thompson e Stuart
Hall, para ficar em poucos exemplos; a recepcao, a experiéncia da espectato-
rialidade era tao ou mais importante e forte do que imaginar pessoas que ape-
nas recebiam contetddo sem distin¢ao, critica ou filtro.

Martin-Barbero tem o seu diferencial em relacao aos Estudos Culturais,
especificamente por trazer uma nova visao de conceitos sobre nacionalismo,
populismo, resisténcia, anarquismo, “brechas”, ressiginificacao, apropriacao e
ressemantiza¢ao no contexto de uma América Latina plural, multidiversa e rica
em expressdes e manifestacdes sociais, entre outras tantas ideias muito a fren-
te do que se pensava até entao.

Mesmo tendo uma matriz de pensamento que vigorava nos estudos da Es-
cola Latinoamericana de Comunicag¢ao, Martin-Barbero consegue sair do lugar
comum - isto é, pensar a comunicacao para além dos moldes do que era feito
pela matriz marxista e crista — para chegar ao conceito de mediacao, um con-
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ceito que marca ndo apenas a obra do pesquisador, mas que a transforma em
um marco nas pesquisas comunicacionais futuras.

E tentando entender este pensamento que o trabalho aqui apresentado
pretende relacionar os conceitos de matrizes culturais e formatos industriais,
abordados por Martin-Barbero, com a literatura de cordel e a teledramaturgia
brasileira. De modo mais especifico, e utilizando-se da telenovela “Cordel En-
cantado” (2011), a proposta desenvolvida neste artigo é compreender como e
por quais meios esta relacao se da.

Baseando-se ainda nas pesquisas sobre Comunica¢ao na América Latina, o
conceito de hibridizacdo cultural (com aprofundamento no aspecto do “des-
moronamento das categorias”) trabalhado por Néstor Garcia Canclini, também
é vislumbrado para dar conta das especificidades narrativas demonstradas na
telenovela em questao.

2 BREViSSIMAS CONSIDERAGCOES ACERCA DA TEORIA DAS MEDIACOES
EM MARTIN-BARBERO

A ideia da Teoria das Mediacdes dificilmente pode ser definida por uma
frase lacOnica ou simplista. Justamente porque trata de questdes complexas,
como as inter-relacbes entre comunicacao, cultura e hegemonia. Todavia, 0
que é explicito nesta teoria é o deslocamento metodoldgico de andlise, com-
preensao e estudo das comunica¢des pautando-se ndo nos meios em si, mas
sim nas possibilidades de interacao causadas por estes e nas mediacdes cultu-
rais, sociais e politicas que fazem parte do convivio e da socializacao humana.

Em prefacio escrito por Nestdr Garcia Canclini ao livro “Dos meios as me-
diacbes”, o pesquisador atesta que a Teoria das Mediacdes nao separa ou
se mostra rudimentar ao estudar, por exemplo, as relacbes entre cultura de
massa, cultura popular e cultura erudita. Canclini (1997, p. 23) afirma que Mar-
tin-Barbero consegue exemplificar de que forma o processo de massificagao
ocorria antes mesmo dos meios eletrénicos; isto é, através da escola, igreja,
melodrama e literatura de cordel.

Faz-se importante uma ressalva: a questao econdmica e seus vinculos de
dominacao sao citados por Martin-Barbero em seu trabalho, entretanto elas
nao adquirem tanta expressividade e demasiada importancia quanto nas pes-
quisas comunicacionais de cunho marxista e cristdo (KUNSCH, 2002, p. 14).
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A “reviravolta” metodoldgica proposta por Martin-Barbero é que a se pre-
tende pautar neste artigo, observando as mediacbes culturais pelas quais a
telenovela passa e, por conseguinte, tenta-se aqui tracar um paralelo entre es-
tas contribuicdes barbereanas e a relacdo dos conceitos de matrizes culturais
e formatos industriais a partir do “encontro” entre a literatura de cordel e a
telenovela. Assim, antes de se aprofundar nestes conceitos citados, faz-se ne-
cessario explicitar um pouco mais sobre alguns aspectos culturais e sociais da
literatura de cordel e da teledramaturgia vinculados a prépria histdria do con-
tinente latinoamericano e do Brasil.

3 QUANDO A LITERATURA DE CORDEL E A TELEDRAMATURGIA SE EN-
CONTRAM: NARRATIVAS DO PASSADO/PRESENTE?

Jesuds Martin-Barbero, falando do melodrama em sua intima relagao com
o continente latinoamericano, destaca que ja nos folhetins, no teatro criollo,
depois no cinema, nas sodp operas e chegando finalmente as pioneiras radio-
novelas cubanas e argentinas; a telenovela sempre esteve ligada as massas e a
formacao sociocultural destas.

Martin-Barbero (1997, p. 305) também comenta que nenhum outro género
dramatdrgico teve tanta aceitacdo na América Latina quanto o melodrama. “E
como se estivesse nele o modo de expressao mais aberto ao de viver e sentir
de nossa gente [...] das mesticagens de que estamos feitos”. Segundo o pes-
quisador, um dos motivos de tamanha identificacao esta justamente nesta ca-
racteristica hibrida e mestica que pode ser entendida como um reflexo do que
é “‘ser latinoamericano”.

Do mesmo modo, a literatura de cordel no Brasil também pode ser enten-
dida como um tipo de literatura voltada as massas e a um publico que se iden-
tifica e se projeta nestas escritas, em especial no nordeste brasileiro, com um
nitido viés da oralidade, mesmo quando escrito (basta ver a interpelacdo para
o ritmo, rimas e entonacdo). Pesquisador do assunto no Brasil desde a década
de 1960, o norteamericano e brasilianista Mark Curran, define a literatura de
cordel como uma poesia folcldrica e popular. Segundo ele, o cordel:

Consiste, basicamente, em longos poemas narrativos chamados “ro-
mances” ou “histdrias”, impressos em folhetins ou panfletos de 32
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ou, raramente, 64 paginas, que falam de amores, sofrimentos ou
aventuras, num discurso heroico de ficcdo. [...] Um segundo tipo de
impresso, o folheto com oito paginas de poesia circunstancial ou de
acontecido, também contribui para o corpus total. Completa o qua-
dro o duelo poético, chamado “peleja”, “desafio” ou termo equiva-
lente. (CURRAN, 2009, p. 19).

Sobre sua origem ainda muito se discute e nenhum pesquisador conseguiu
definir precisamente a génese da literatura de cordel. O que se sabe acerca
disso, como comenta Proenca, é que este tipo de literatura foi assimilada em
Portugal bem antes do século XVII, oriunda de narrativas romanescas que che-
gariam ao Brasil, por meio dos colonizadores de além-mar, também por volta
dos séculos XVI e XVII.

O autor, citando uma palestra proferida pelo romancista e critico literario
M. Cavalcanti Proenca, destaca um interessante pensamento relacionado a
ideia do termo “literatura” e sua juncdao com o substantivo/adjetivo “cordel”.
Ele explica: “No folclore existe uma parte que é chamada de literatura oral. Um
paradoxo, porque literatura subentende letra, e oral é justamente o que nao
tem letra” (PROENCA, 1976, p. 23). E é justamente nesse “emaranhado concei-
tual” entre o oral e a escrita, que a literatura de cordel se encontra.

Pensando agora de modo etimoldgico, Proenca ainda destaca “o porqué”
de cordel ser cordel. Num jogo de palavras e poéticas, ele comenta que a ori-
gem do termo cordel esta diretamente ligada a simplicidade e o tom popular
que acompanham o vocabulo e tem relagao com corda muito delgada, um cor-
dao ou ainda uma guita, barbante. Ou seja, uma nitida apropriacdo da disposi-
¢do com que os panfletos ficam colocados nas feiras, pracas publicas, merca-
dos, romarias e outros locais de venda.

Esse aspecto popular nao se restringe ao local de producao e comerciali-
zacao do produto cordel e nem ao seu modo “volante” de se fazer chegar aos
leitores, ele vai além e concentra-se também na construcao vocabular prdpria
das historietas e narrativas de aventura do sertdo.

Desse modo, ao usar ‘“sumana” ao invés de ‘“semana”, “ful6” por “flor”,
“istranja” e nao ‘“desconhecido”, “prudura” ao invés de “imprestavel” e “za-
nho” e por “desconfiado”; a literatura de cordel se apega as suas raizes e orali-
dade autébnoma, como mostra de sua pertenca ao momento histdrico, social e
cultural de um povo. Tanto por parte daquele redige quanto por parte daquele
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que ouve, isto é, o cddigo (que aparentemente pode parecer cifrado aos olhos
de um peregrino) é comungado por ambos nesse processo de interacdo.

No Brasil, por sua vez, a telenovela exerceu e exerce ainda grande influéncia
na formacao social e cultural de milhares de telespectadores. Na realidade bra-
sileira, Cristina Costa (2000, p. 125) tracando um paralelo similar a este, comenta
que o folhetim rocambolesco, como ela trata 0 melodrama na sua “versao im-
pressa”’, teve grande aceitacao no Brasil principalmente pela cultura de contar
e ouvir histdrias, causos e contos nos periodos de casa-grande e senzala.

Além de tratar de assuntos que fazem parte da vida dos telespectadores de
um modo “realista” ou que ao menos tenha verossimilhan¢a narrativa e con-
textual, a apropriacao cultural também é explicada pela troca e aceitacao de
valores dominantes comungados tanto pela telenovela quanto pelo publico. A
pesquisadora Roberta Andrade (2003, p. 32) vai mais fundo nesta relacdo, ao
mostrar que esta configuracao cultural criada e compartilhada pela sociedade
diz muito sobre o imaginario coletivo de um povo, a forma como as classes
sociais, as relacbes de género, o0 acesso ao capital cultural e a convivéncia ao
meio circundante sao formadas neste processo de producao e recepcao.

Décio Pignatari, mesmo criticando o comportamento sdcio-familiar do eixo
Rio-Sdo Paulo mostrado nas novelas como sendo o unico modelo, chega a brin-
car com a forte presenca da telenovela e sua resisténcia as transformacoes so-
fridas desde o folhetim até a atual forma. Colocando a teledramaturgia como
o ponto mais alto do entretenimento massivo no e pelo video, ele arrisca: “[...]
se amanha tivermos uma televisao em trés dimensdes, € possivel que a holote-
lenovela esteja 13” (PIGNATARI, 1984, p. 81).

Neste contexto, segundo Borelli (2005, p. 193) a telenovela brasileira com
todas as suas especificidades e matrizes culturais prdéprias, tem em “Cordel
Encantado” uma exemplar mostra de como a hibridizacdo cultural acontece na
pratica e no desenrolar de uma trama. Sobre este aspecto em especial, Martin
-Barbero (1997, p- 305-306) justifica que esta caracteristica hibrida da telenove-
la diz respeito a prdpria hibridizacao da vida cotidiana dos latinoamericanos e
as caracteristicas nitidas da projecao e identificacao deste publico.

Joseph Luyten (2000, p. 194), outro estudioso do cordel brasileiro, comen-
ta que o uso da literatura de cordel foi inspirador para telenovelas como “Sa-
ramandaia” (1976) e “Roque Santeiro” (1985/1986), que sdao exemplos do pe-
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riodo onde o realismo fantastico junto a critica mordaz ao governo ditatorial
dominavam as tramas.

As autoras de “Cordel Encantado, Duca Rachid e Thelma Guedes, chegam a
falar que ndo tinha interesse em fazer algo “inovador e que saisse dos padrées”,
entretanto, ao contar as boas histdrias e utilizar-se da telenovela e do cordel como
matérias-primas perceberam que mais do que o carater inovador, a histdria pos-
suia vinculos com o publico brasileiro porque dizia respeito a sua prdpria histdria,
ao seu modo de ver o mundo. O préprio entorno cultural das autoras, contribui
para que esse “encontro” do popular e dessas matrizes ocorresse de modo ousa-
do e bem-sucedido (VII SEMINARIO INTERNACIONAL OBITEL, 2012, s/n).

Esse momento de “encontro” de duas narrativas extremamente vincula-
das ao popular e ao massivo, parece trazer a tona a questao das producdes que
tratam de um passado e de um presente compartilhado. Até que ponto uma e
outra ampliam ou limitam suas narrativas a aspectos histdricos e sociais restri-
tos a um passado longinquo ou a um presente que, por uma quase inexplicavel
rapidez dos acontecimentos contemporaneos, escapa pelos dedos? E a partir
dessas e de outras questdes que a discussao a seguir é direcionada.

4 PARA PENSAR AS MATRIZES CULTURAIS E OS FORMATOS INDUSTRIAIS

Afasntando-se de uma visao tecnicista, Martin-Barbero consegue trabalhar
a nocao das mediacdes pelo seguinte esquema (fig. 1):

DOS MEIOS AS MEDIACOES

LOGICAS DE
PRODUCAO
institucionalidade l tecnicidade
/ COMUNICACAO \
MATRIZES CULTURE — _ FORMATOS
CULTURAIS
POLITICA INDUSTRIAIS
socialidade ritualiré

\ COMPETENCIAS /

DE RECEPGAO
(CONSUMO)

Fig. 1- O Esquema das Mediac6es (MARTIN-BARBERO, 1997, p. 16)
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Este mapa conceitual move-se sobre dois eixo0s, 0s quais 0 autor denomina
diacrénico e sincrénico. As interdependéncias entre as questdes relativas ao
eixo diacrdénico (definido por sua longa duracdo) nos termos que envolvem as
matrizes culturais e os formatos industriais fazem com que as rela¢des entre
0 eixo sincrdénico, isto é, aquele que se ocupa das Ldgicas de Producao e das
Competéncias de Recepcao e Consumo, sejam completamente mediadas pelos
relevantes aspectos oriundos da institucionalidade, da tecnicidade, da socia-
lidade e da ritualidade presentes e atuantes na vida social, religiosa, cultural,
politica e econbmica.

E relevante destacar que no esquema proposto por Martin-Barbero, o melo-
drama é um dos exemplos utilizados para demonstrar como as mediacdes feitas
entre as matrizes culturais de uma sociedade e suas referéncias, passando pelo
tripé “comunicacdo, cultura e politica”, chegam até aos formatos industriais.

Por qué? Porque nele (o melodrama) ocorrem os processos de apropriacdo,
ressignificacao e hibridizacao entre cultura massiva, cultura popular e cultura eru-
dita. O pesquisador colombiano afirma que: “[...] o género melodrama serd pri-
meiro teatro e tomara depois o formato de folhetim ou novela em capitulos [...],
dai passara ao cinema norte-americano, e na América Latina ao radioteatro e a
telenovela”. E, no decorrer desta migracao, a memoria popular tem papel fun-
damental, ja que é a partir dela que as relagdes de identificacdo e projecao coma
histdria representada na trama irdo: “se entrecruzar, hibridizar, com o imaginario
burgués (das relacdes sentimentais do casal)” (MARTIN-BARBERO, 1997, p. 16-17).

Sobre a relacdo entre as matrizes culturais e os formatos industriais (numa
leitura diacronica), o autor comenta que “ler” essa relacdo a partir da cultura e
dos meios de comunicacdao — em especial aqueles com produtos comunicacio-
nais vinculados as massas -, permite:

[...] deslocar o maniqueismo estrutural que nos incapacitou durante
muito tempo para pensar a trama das cumplicidades entre discursos
hegemoénicos e subalternos, assim como a constituicdo — ao longo
dos processos histdricos — de gramaticas discursivas originadas de
formatos de sedimentacdo de saberes narrativos, habitos e técnicas
expressivas [...] como do movimento permanente das intertextuali-
dades e intermedialidades que alimentam os diferentes géneros e os
diferentes meios. (MARTIN-BARBERO, 1997, p. 17)
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Posto isso, parece ser necessario retomar algumas questdes sobre como
se da a relacao entre as matrizes culturais e os formatos industriais da litera-
tura de cordel e da telenovela. Desse modo, seria o cordel uma producdao em
“extin¢ao” e circunscrita a um periodo vivido pelo Brasil, um momento de pais
um tanto quanto atrasado, sem alto nivel de alfabetizacao e com uma narra-
tiva sempre (!) voltada ao préprio Nordeste? E a telenovela: seria a narrativa
representativa, por exceléncia da cotidianidade, do presente e do momento
“modernizante” do pais? Seria uma espécie de “literatura eletronica” (por
mais estranho que possa parecer o termo) dirigida para grupos de “leitores/
espectadores” alienados, sem um ideal de “cultura” ou possibilidades de ins-
trucao a partir da “cultura livresca’?

Atelenovela “Cordel Encantado” parece um bom exemplo a ser usado para
(tentar) responder algumas questdes que aparecem quando as duas formas de
narrativas sao contrapostas. Como reflexao inicial € importante observar que
ambas possuem matrizes culturais extremamente ricas e fundantes do ponto
de vista de formacao daquilo que se costuma chamar “cultura nacional” (e que
Muniz Sodré questiona, com rigor, em “Reinventando a cultura: a comunica-
cdo e seus produtos”). De modos similares e resguardadas as devidas propor-
cdes, ambos os produtos comunicacionais possuem formatos industriais que
condizem com suas finalidades e expressoes artisticas.

Como contraponto e (uma possivel) resposta as questdes levantadas ante-
riormente, Mark Curran e Muniz Sodré dao “pareceres” bem reveladores so-
bre algumas ideias cristalizadas acerca da literatura de cordel e da teledrama-
turgia brasileira. Curran, mesmo mostrando-se preocupado com o declinio das
producdes (em decorréncia de obstaculos financeiros impostos ao cordelista),
é enfatico ao dizer que a literatura de cordel € viva porque nutre-se da vida, do
local e do espaco de sua produc¢ao. Uma forma produtiva que, ndo sendo es-
tanque, alimenta-se continuamente dos acontecimentos ao seu redor.

Rememorando o passado, mas registrando o presente, a literatura de cor-
del ndo se fixa somente na tematica do sertdo e de seus problemas (CURRAN,
2009). Pelo contrario: o autor mostra em sua obra inimeras formas de constru-
¢do narrativa de cordéis que tratam da histdria do Brasil (e uma multiplicidade
de assuntos sobre politica, cultura, comunicacdes, cotidiano, etc.) num perio-
do que vai de 1896 até os recentes anos 2000.
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J3& Muniz Sodré, numa rede de argumentacdao voltada principalmente a
psicandlise e andlise sdcio-cultural, consegue apresentar informacdes que cor-
roboram seu pensamento quando de sua fala acerca da telenovela atual (tal
qual o folhetim oitocentista) que ainda persiste numa construcdo arquetipica
e estrutural fulcrada na ideia da familia tradicional, patriarcalista, numa ideolo-
gia de falsa modernizacao da vida pelo consumo de bens comerciais, culturais
e simbdlicos. O, que por sua vez, aproxima e muito a telenovela - entendida
como uma espécie de “romance familiar” — da coletividade e das massas.

Uma narrativa que imbrica a “cena familiar’” com a “cena videografica” e
que liga o fluxo televisivo ao fluxo continuo das acdes sociais. “Do ponto de
vista da forma discursiva, registra-se a tendéncia a redundancia sintagmatica
ou a reiteracao das imagens, que compele a interacao da instancia produtiva
com o real-histérico”, ressalta Muniz Sodré (2010, p. 156).

Dessa forma, entendendo as diferencas e as similitudes entre ambas as
producdes narrativas, é necessario também pensar de que forma o conceito
de hibridiza¢do cultural se aplica a este encontro entre as matrizes culturais e
os formatos industriais destas duas formas de expressao no conceito de hibri-
dizacdo cultural. Um conceito, como o préprio nome diz, que tem muito a ver
com a forma produtiva da telenovela “Cordel Encantado”.

5 A HIBRIDIZACAO CULTURAL EM GARCIA CANCLINI OU O
“DESMORONAMENTO DAS CATEGORIAS”’

Toda esta “mesticagem” de géneros narrativos citados detalhadamente a se-
guir —uns entendidos como populares, outros como eruditos — foram exibidos numa
producdo (telenovela) e em um veiculo (televisdo) tidos como massivos. Mas o que
isso quer dizer? Que possivel leitura pode-se fazer a partir desta “mesticagem’”?

A leitura mais plausivel dentro do escopo deste trabalho recai naquilo que
Canclini entende como o desmoronamento de “todas as categorias e os pares
de oposicdo convencionais” (2011, p.283). Isto é: quando ndo hd separacdo da-
quilo que se convencionou chamar de alta e baixa cultura, classico e popular,
folclérico (auténtico) e massivo (entretenimento).

Tracando um completo, mas também complexo, trabalho sobre as origens
do popular e da forma como as ciéncias sociais, a antropologia e a comunica-
¢ao o visualizam, Canclini aponta algumas questbes ndo muito abordadas pe-
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los estudos, por exemplo, dos folcloristas que veem nas expressdes populares
o puro e o imaculado. Da mesma maneira, ele mostra uma antropologia que
restringe sua visao a comunicacao de massa pensando-a como “intrusiva” em
ambientes nos quais ela ndo “deveria” estar.

Quebrando varios paradigmas que envolvem esses pensamentos, Canclini
afirma que a multiculturalidade que envolve os processos de imbricacao entre
o popular e o folclérico junto ao massivo, nao suprime as culturas populares
tradicionais. Mais interessante ainda € a forma como o autor observa que o po-
pular ndao se concentra nos objetos e nem € monopdlio dos setores populares,
mas sim, é vivido na atualidade pelas massas a partir de “processos”.

A telenovela, nas palavras de Muniz Sodré é uma legitima representante
desse modo de ser “hibrido” das produ¢bes baseadas em matrizes culturais e
formatos industriais diversos. Ele comenta que a telenovela nao pode ser en-
tendida como uma “obra fechada” ou uma “obra em si mesma”, pelo contra-
rio: ela deve ser entendida como um produto comunicacional que, justamente
por tratar da cotidianidade e possuir uma heterogeneidade de cddigos, é pas-
sivel de hibridizacbes e intertextualidades. Em outras palavras, um: “[...] pro-
duto in actu, um feixe de rela¢cdes ou um conjunto hibrido de conexdes, melhor
designavel como bricolagem estética ou [mais] fluxo estetizante do cotidiano
do que como objeto visual”. (SODRE, 2009, p. 157).

A América Latina pode ser vista como o exemplo mais visivel destes novos
processos de producao industrial, eletrénica e informatica que reorganizam o
que antes era dividido em culto e popular. Martin-Barbero, comentando sobre
0 assunto, observa que:

[... ] las industrias culturales estdn reorganizando las identidades colec-
tivas, las formas de diferenciacién simbdlica, al producir hibridaciones
nuevas que dejan caducas las demarcaciones entre lo culto y lo popular,
lo tradicional y lo moderno, lo propio y lo ajeno. (2002, p. 146).

O autor colombiano termina explicando que € justamente pelo estudo sis-
tematico destas producdes “mesticas” e dos processos de comunicacao mas-
siva que sera possivel compreender estas novas demarcacdes, agora, reorga-
nizadas numa sociedade também hibrida. Por fim, este desmoronamento das
categorias, abre brechas para pensar de que forma o consumo das telenovelas
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se da numa América Latina que ja ndo separa mais, de acordo com Canclini
(2011, p. 96), a modernizacdo simbdlica da socioeconémica.

6 ALGUNS APONTAMENTOS SOBRE “CORDEL ENCANTADO”

A escolha desta producao se deu primeiramente por seu alto grau de inova-
cao frente as outras realizacdes do mesmo horario. A trama apresentava uma
narrativa hibrida que trazia a riqueza da cultura nordestina, com sua literatura
de cordel, o cenario semiarido (na ficticia “Brogodd”), suas histdrias e causos
do cangaco, sempre fazendo alusdes a Lampidao, Maria Bonita e a outros per-
sonagens populares do sertdo brasileiro (LOPES, MUNGIOLI, 2012, p. 158). O in-
teressante de “Cordel Encantado” é que, mesmo com todos estes aspectos, a
narrativa ainda “misturou” ao seu enredo histdrias consideradas classicas, além
de conto de fadas e uma ambientac¢do num reino ficticio da Europa (“Serdafia”).

Lopes e Mungioli (2012, p. 158) comentam que nesta ficcdo televisiva em
questao: “o discurso hibrido da cultura oral sertaneja construiu uma trama en-
volvente baseada em duas importantes matrizes narrativas da cultura brasi-
leira: a literatura de cordel e a telenovela”. E completam dizendo que: “[...]
Cordel Encantado enreda-nos pela polissemia e plasticidade semidtica do texto
audiovisual em um mundo ficcional com referéncias diretas e indiretas” as va-
rias hibridiza¢bes narrativas e culturais.

Utilizando-se de informacbes dos bastidores publicadas no site Teledrama-
turgia, de Nilson Xavier, estudioso do tema, pode-se afirmar que a unido de dois
mundos imaginarios tao distantes entre si provou ser uma escolha mais do que
acertada pelas autoras. Xavier explica o plot geral da trama da seguinte maneira:

A unido desses imagindrios era representada pelo amor entre a cabo-
cla brejeira (Agucena/Aurora), criada por lavradores, sem saber que
é a princesa de uma casta real europeia, e um jovem sertanejo (Jesu-
ino), que fica proscrito ao ser identificado como o filho legitimo do
cangaceiro mais temido e respeitado da regidao. Quando a familia real
vem da Europa, em busca da herdeira do trono, o amor dos dois fica
ameacado. (2013, s/n).

Ainda ndo ha um modelo de andlise desenvolvido com base nas demandas
especificas desse trabalho. Como o subtitulo expde, 0 que se pretende aqui é
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trabalhar alguns apontamentos sobre tal narrativa. Desse modo, no plano da
producao é possivel perceber que a narrativa co-escrita por Thelma Guedes
e Duca Rachid apresenta muitas caracteristicas de hibridizacdo cultural. Ursu-
la (Débora Bloch), por exemplo, parecia-se com uma personagem do escritor
francés Chordelos de Laclos, a terrivel Marquesa de Merteuil, na histdria de “Li-
gacdes Perigosas” (1782). Por sua vez Jesuino (Caua Reimond) exercia durante
a trama indmeras situag¢des que o colocavam como um justiceiro tal qual Robin
Hood (mitico personagem inglés que foi citado pioneiramente no poema épico
‘“Piers Plowman”’, de William Langand em 1377).

Outro ponto de destaque que mostra o uso de classicos é o personagem
Setembrino (Glicério Rosario) que fazia versos e assinava com outro nome que
nao o seu, assim como o personageme-titulo “Cyrano de Bergerac”, da peca de
Edmond Rostand, escrita em 1897 (baseada na vida de Hector Savinien de Cyra-
no de Bergerac, escritor francés).

No campo da literatura de cordel e das histdrias do cangaco sertanejo, a his-
tdria contava ainda com o cangaceiro Herculano (Domingos Montagner) e o pro-
feta Miguézim (Matheus Nachtergaele). Ambos lembravam instantaneamente
Lampido e Antonio Conselheiro. Até mesmo a corajosa jornalista e fotdgrafa Pe-
nélope (Paula Burlamaqui) e sua busca por uma grande reportagem sobre Her-
culano, era umareferéncia ao fotégrafo Benjamim Abrahdo Botto, que registrou
imagens de Lampido nos anos 1920 (alids, as Unicas imagens que se tém até hoje).

Ainda sobre a forma como as autoras trama brincaram com elementos de
fabulas e os misturavam a objetos dos anos de 1910, 1920 e 1930, € interessante
observar que o principe Felipe (Jayme Matarazzo) e a Princesa Aurora (Bianca
Bin) — antes chamada pelos pais adotivos de Acucena, nome de origem indige-
na - tinham os mesmos nomes dos principes de “A Bela Adormecida”.

Dentro do campo dos contos de fadas, nao faltou a princesa o direito ao
sono profundo da histdria original. Isso ocorreu quando Acucena, achando que
Jesuino estava morto, tomou uma po¢ao nao se importando se morresse jun-
to com ele, o que fez lembrar também do “Romeu e Julieta” shakespereano.
A personagem Antoénia (Luisa Valdetaro), uma donzela mantida presa em seu
quarto, fazia mencao a histdria de “Rapunzel” encarcerada na torre.

E, de forma mais especifica, Maria Cesdria (Lucy Ramos), lembrou a “Cin-
derela” de Charles Perrault, quando de sua ascensao social saindo de uma ca-
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tegoria subordinada (empregada doméstica maltratada) para ser a rainha, es-
posa do Rei Augusto (Carmo Dalla Vecchia). Sobre o uso deste tipo de histdria
nos melodramas, a pesquisadora Cristiane Costa (2000, p. 88) dedica uma lon-
ga explicacao mostrando os contos de fadas como parte integrante da matriz
produtiva das histodrias teledramaturgicas.

Outro personagem, o Duque Petrus (Felipe Camargo), estava desaparecido
e foi dado como morto, mas na verdade havia sido vitima de uma intriga real e
preso a uma mascara de ferro para que nao fosse reconhecido - como o perso-
nagem de Alexandre Dumas em seu classico romance “O Visconde de Brage-
lonne” (1850). Mais tarde, este homem da mascara de ferro foi se refugiar nas
coxias do cinema de Brogodd, pois era tido com uma figura misteriosa, quase
um fantasma - uma alus&o ao “Fantasma da Opera” (de Gaston Leroux, publica-
do em 1910). Assim como na histdria original, ele desperta o amor de uma bela
mulher, sensibilizada pela sua figura horrenda e inofensiva - o0 que nao deixa de
ser uma referéncia a outra obra, agora, dos contos de fadas: “A Bela e a Fera”.

Doralice (Nathalia Dill) foi a jovem que chegou a se disfarcar de homem
para ingressar no bando de justiceiros chefiados por Jesuino. Em tudo, inclu-
sive na caracterizagao, ela lembrou Diadorim, personagem de Joao Guimaraes
Rosa em “Grande Sertdo: Veredas” (1956). Outro destaque desta personagem,
é que ela, como no mito da heroina guerreira, também remetia as figuras de
Joana D’Arc e Anita Garibaldi.

Ja no plano da ressignificacao - reiterando a justificativa de que neste es-
paco apenas hipoteses e reflexdes se fazem presentes, ja que nao existe ainda
um estudo de recepcao que o fundamente — 0 que aconteceu com a telenovela
““Cordel Encantado” foi algo muito peculiar. Com uma audiéncia média de 29,
6%, 0 que significa um share de 52,4 %, a telenovela foi a sexta producao mais
vista do pais no ano de 2011 e a primeira a ter maior audiéncia em seu horario
no mesmo periodo (LOPEZ; GOMES, 2012, p. 41).

Além disso, sua aceitacdao pode ser vista além da simples exibicao na tele-
visdo. De acordo com Poliana Lopes (2011, p. 25) o espectador, ao ver “Cordel
Encantado”, sente a necessidade de se envolver com a trama, de “buscar fer-
ramentas que o coloquem na narrativa”. Isso fez com que uma nova forma de
se relacionar com a telenovela tomasse conta dos espectadores que partiram
para as redes sociais no afa de comentar a trama, de questionar personagens,
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elogiar, criticar e, principalmente, sentir-se parte da histdria. Esse fenémeno da
narrativa transmididtica, como afirma Poliana Lopes, modificou a forma de se
assimilar a narrativa. Modificou a forma de se receber a telenovela.

A autora comenta que uma ferramenta no site da novela permitia que, a
partir de fotos dos usuarios na rede social Facebook, os telespectadores crias-
sem o proprio cordel, de certa forma passando a fazer parte da narrativa. “As
fotos podem ser publicadas na pagina pessoal do espectador-internauta e di-
vulgada para toda sua rede de contatos, que pode comentar e interagir com o
autor” (LOPES, 2011, p. 26).

Além disso, esta forma de recepcdo da telenovela para além do meio origi-
nal de exibicdao, também pdde ser ilustrada pela a presenca do termo “Cordel
Encantado’” na internet: a novela esteve entre os dez itens mais procurados
pela audiéncia brasileira no Google, conforme o Google trends. Cf. Google Zeit-
geist 2011. (LOPES; MUNGIOLI, 2012, p. 159).

7 CONSIDERAQf)ES FINAIS

A importancia da literatura de cordel e, consequentemente, da telenovela na
formacdo sociocultural é tdo nitida que Lopes, Borelli e Resende (2002, p. 143),
em seus estudos de recepcdo, observam que a narrativa ficcional “redefine”
constantemente os habitos de alunos e seus familiares no cotidiano doméstico.
Essa observacao conflui para o que Martin-Barbero indica em seus pensamentos
sobre a mediagdo tecnoldgica deixar de ser meramente instrumental para se con-
verter em ferramenta estrutural, modificando e moldando as rela¢des sociais.

Neste ponto, o que se observou nesta relacao entre as matrizes culturais e
os formatos industriais a partir do cordel e da teledramaturgia é que ha, confor-
me mostram os apontamentos sobre a telenovela “Cordel Encantado” (2011),
uma presenca constante da hibridizacao cultural na construc¢ao de sua trama,
na producao de seus personagens e na forma de interacdo com os telespecta-
dores via outras formas de comunicacdo que ndo apenas a televisao.

Os conceitos barbereanos dizem muito sobre os processos produtivos des-
tas narrativas por esclarecerem questdes como a relacdo da literatura de cor-
del com o tempo presente, seu entorno cultural e sua tipica forma de escrita e
oralidade vinculadas ao jeito matuto e sertanejo. No caso da ficcao teledrama-
turgica, as matrizes e formatos também apontam um debate onde o produto
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comunicacional diz muito sobre o passado em seu modo arquetipico de cons-
trucao narrativa, sua “entrada e permanéncia” no ambiente familiar, as ques-
toes de projecao e identificacao por parte do telespectador, além das multiplas
formas de interacdo e recep¢ao do contelddo e forma veiculados.

No caso especifico de “Cordel Encantado” tal relacdo entre os conceitos de
matrizes culturais e formatos industriais ficam evidentes quando as autoras utili-
zam-se das histdrias do cordel brasileiro e as inter-relacionam, numa clara acep-
cao do que se entende por hibridizacdo cultural, com outras gramaticas discursi-
vas, reiterando narrativas, intertextualidades que fazem sentido ao espectador.

O uso de histdrias tidas como de acesso universal, como o exemplo dos
contos de fadas, e a mescla dessas produ¢des com adaptag¢des de outras matri-
zes e formatos advindos da literatura brasileira e francesa (leia-se “classicos’)
também quebra com a ideia de que narrativas que se distinguem no espaco e
tempo de uma sociedade e que se distinguem nas formas de “alimento cultu-
ral”, isto é, nas bases a que recorrem os estamentos sociais de determinados
periodos; nao podem ser trabalhadas de modo conjunto, de um modo hibrido.

Em suma, pensar as rela¢des entre a literatura de cordel e a ficcao televi-
siva (com foco na telenovela) e seus imbricamentos com a Teoria das Media-
cOes e outros vieses do pensamento comunicacional latinoamericano, parece
mostrar-se proveitoso e potencialmente bem sucedido. Um dos motivos mais
basicos é a quase instantanea ligacao entre o objeto de reflexdao e a forma de
analisa-lo contextualmente. Isto é: narrativas que se misturam com a vida e
que dizem sobre ela, sobre o passado, sobre o presente e sobre o futuro. Nar-
rativas que representam o modo de ser “latinoamericano”. Melhor: narrativas
que sao a América Latina.
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