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CINEMA E TELEJORNALISMO NO DOCUMENTARIO TELEVISIVO
BRASILEIRO

Resumo: O presente trabalho apoia-se no conceito de género televisivo para
o estudo do subgénero documentario televisivo brasileiro, identificando o que
o constitui enquanto subgénero, bem como apontando alguns dos elementos
que sao dominantes, residuais e emergentes. Foram analisadas criticas, noti-
cias, reportagens e artigos de opiniao veiculados pelaimprensa brasileira sobre
os programas televisivos Globo Repdter (Globo), SBT Repdrter (SBT) e Camera
Record (Record), além de edicoes dos referidos programas.

Palavras chave:Estudos Culturais; Géneros Televisivos; Documentdrio Televisivo

CINE Y TELEPERIODISMO EN DOCUMENTAL TELEVISIVO BRASILENO

Resumen: Este trabajo se basa en el concepto de género televisivo para el es-
tudio del subgénero documental de Ia television brasilefia, identificando de lo
que constituye como subgénero, asi como sefialar algunos de los elementos
que son dominantes, residuales y emergentes. Se analiz0 la critica, noticias, re-
portajes y articulos de opinidn en la prensa brasilefia acerca de los programas
de televisién: Globo Repdrter (Globo), SBT Repérter (SBT) y Camera Record
(Record), y las ediciones de estos programas.

Palabras clave: Estudios Culturales; Géneros televisivos; Documental Televisidn

CINEMA AND TV JOURNALISM IN THE BRASILIAN TELEVISION
DOCUMENTARY

Abstract: This paper is based on the concept of television genre for the stu-
dy of Brazilian television documentary subgenre, identifying what constitutes
while subgenre, as well pointing out some of the elements that are dominant,
residual and emergent. It were analyzed criticism, news, features and opinion
articles conveyed by the Brazilian press about the television programs: Globo
Repdrter (Globo), SBT Repdrter (SBT) and Camera Record (Record), besides
editions of these programs.

Keywords: Cultural Studies; Television genres; Television Documentary
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1 INTRODUCAO

A cultura estd em constante transformacao e adaptagao e esse movimento
reflete-se nas praticas sociais e nos bens culturais, reconfigurando também os
modos de producdo e recepcdo (reconhecimento) dos produtos dos meios de
comunicagao, entre eles a televisdo. E acompanhando essas transformagdes
e adaptacdes da prdpria sociedade, em termos culturais, sociais, politicos, as
emissoras de televisdao trabalhampara atender as expectativas de informacao
e diversao do publico, a0 mesmo tempo em que atende aos anseios dos patro-
cinadores e anunciantes, bem como do préprio Poder Publico.

Os géneros televisivos, neste cendrio, estdo em permanente processo de
reconfiguracao, seguindo as transformacgdes da cultura e da sociedade, fazendo
emergir novas tecnologias, habitos e formas de producdo e consumo. Douglas
Kellner (2001, p. 11), descreve cultura como uma“forma de atividade que implica
alto grau de participacao, na qual as pessoas criam sociedades e identidades. A
cultura modela os individuos, evidenciando e cultivando suas potencialidades e
capacidades de fala, acado e criatividade”. E meios de comunica¢ao como a tele-
visdo fazem parte desse processo de construcao, transformacao, adaptacao e
acumulac¢do de cultura, na medida em que, por um lado, dita comportamentos
e crencas, e por outro, torna-se instrumento de construcdo de identidades e re-
conhecimento entre os individuos de uma sociedade. Para o autor, os textos da
cultura damidia ndo sdo intrinsecamente coisa alguma, mas incorporam “varios-
discursos, posicdes ideoldgicas, estratégias narrativas, construcao de imagense
efeitos (por exemplo, cinematograficos, televisivos, musicais) que raramentese
integram numa posicdo ideoldgica pura e coerente” (KELLNER, 2001, p. 123).

No entanto, de acordo com Gomes (2011), os trabalhos de andlise dos pro-
gramas jornalisticos televisivos ainda carecem de uma metodologia valida e
abrangente, quepermita consolidar analise e interpretacao. A autora propde
uma analise a partir da perspectiva tedrico-metodoldgica dos Estudos Cultu-
rais, em que o telejornalismo é considerado uma forma cultural e uma institui-
cao social, nos termos de Raymond Williams, e sao articulados conceitos de
estrutura de sentimento, género televisivo e modos de enderecamento, para
o tratamento de materiais empiricos.

O presente trabalho alia-se, entdo, a perspectiva da analise cultural de pro-
gramas jornalisticos televisivos, utilizando o conceito de género televisivo para
a andlise do subgénero documentario televisivo brasileiro. O objetivo € iden-
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tificar as marcas e elementos que o constituem, bem como apontar quaissao
dominantes, residuais e emergentes dentro do subgénero.

Nesta analise, o documentadrio televisivo é entendido como construcao so-
cial e um subgénero do telejornalismo, na medida em que articula rotinas pro-
dutivas e premissas da grande reportagem jornalistica no seu trato da informa-
¢ao (conteldo) e a linguagem estética (forma) do cinedocumentario, tendo sua
circulagao no meio de comunicagao televisao. E por cultura, entende-se o con-
ceito proposto pelosCulturalStudies, que a considera como um espaco de ten-
sionamentos, de disputa, pressdes e limites que circunscreve as praticas huma-
nas e institucionais, entre elas a da producao jornalistica e, consequentemente,
também a producdo do subgénero documentario televisivo. Sendo assim:

entendemos que a andlise da problematica cultural deve levar em
conta o movimento mais amplo da sociedade, e, a0 mesmo tempo,
perceber a cultura como um espaco de luta e de distin¢do social (OR-

TIZ, 1994, p. 147).

Partimos do pressuposto de que as praticas culturais interferem e sao cons-
titutivas dos géneros televisivos, por isso a op¢ao por uma analise do género,
pois ele permite pensar as relacdes sociais e histdricas nas formas que o docu-
mentario televisivo assume ao longo do tempo e nas sociedades em que estas
formas sdo praticadas e instituidas. Assim, o problema de pesquisa que norteia
este trabalho é: quais elementos e marcas do subgénero documentario televi-
sivo tornaram-se dominantes, desapareceram e sao emergentes, podendo vir
a ser tendéncia nos programas de telejornalismo documental?

Para o trabalho, foram analisadas criticas,noticias, reportagens e artigos de
opinido veiculados pela imprensa brasileira sobre os programas televisivos Glo-
bo Repdrter (Globo), SBT Repdrter (SBT) e Camera Record (Record), além de
exemplos de algumas edicbes dos referidos programas, selecionadas aleato-
riamente’.A escolha pela analise do conteddo produzido pela imprensa sobre
0s programas justifica-se pelo entendimento, neste artigo, de que uma analise

1 A selecdo foi feita a partir de buscas nos sites das prdéprias emissoras, no Memdria Globo
(www.memoriaglobo.globo.com) e Youtube (www.youtube.com), usando como recurso de
busca o nome dos programas.Apesar de aleatdria, ou seja, sem uma preocupagao com um
periodo especifico, houve um esforco por assistir as primeiras edi¢cées dos programas, quan-
do disponiveis na internet, e algumas edicdes veiculadas nas décadas de 1980, 1990, 2000 e
no ano de 2012.
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cultural considera o sujeito (receptor) e seu processo ativo na producdo de
sentido na cultura, na medida em que é esse sujeito que reconhece e reconfi-
gura constantemente os géneros televisivos. A partir dos artigos de opinido,
reportagens e criticas é possivel identificar elementos que revelam como a au-
diéncia, ou seja, como os receptores, reconhecem as regularidades do género
e como isso impacta nas decisdes acerca de formatos e linguagens.

2 GENEROS TELEVISIVOS E O DOCUMENTARIO

De acordo com Raymond Williams (2005, p. 22), a televisdo é, ao mesmo
tempo, uma tecnologia e uma forma cultural, e o jornalismo, uma instituicao
social, como familia, escola, igreja, colaborando para a configuracao do modo
de vida das pessoas, na medida em que impde significados, valores e ativida-
des. O telejornalismo é, entdo, conforme Gomes (2011, p. 19), uma construcao
social, pois se configura numa formacao econémica, social, cultural particular
e cumpre fun¢des fundamentais nessa formac¢do. Sendo assim, a func¢ao social
de tornar a informacao publicamente disponivel conferida ao jornalismo é da
ordem da cultura e desenvolveu-se dessa forma a partir das praticas sociais e
culturais das sociedades.

Raymond Williams (1979), ao tratar do campo literdrio, reflete sobre a
concepcao de género, defendendo uma perspectiva histdrica e cultural para
o conceito. Segundo o autor, os géneros literdriossdo convenc¢bes, normas
historicamente construidas, que servem para agrupar, reunir e organizar uma
diversidade de representacdes e significados. Ao aceitar o carater histodrico e
mutdvel dos géneros, Williams afirma a impossibilidade ou a ineficicia de redu-
zir todas as obras literdrias reais possiveis a categorias estanques.

O autor considera o género como uma forma cultural que diz sobre o que é
historicamente e culturalmente construido e socialmente compartilhado como
proprio do género em questdo. A nocao de género, portanto, é pensada numa
relacao estreita entre as obras e as sociedades e os periodos nos quais foram ori-
ginadas ou praticadas, mas que existe para além dessas sociedades e periodos. A
partir das concepcdes de Raymond Williams e outros autores filiados aosEstudos
Culturais, Itania Gomes constréi uma definicao de género televisivo. Para a autora:

O conceito de género televisivo permite compreender as regulari-
dades e as especificidades em produtos que se configuram histo-
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ricamente — ele permite dizer tanto do jornalismo como ideologia,
valores, normas quanto das formas culturais historicamente dadas
e, sobretudo, vincular nosso objeto de analise ao processo comuni-
cacional — género televisivo é uma estratégia de comunicabilidade
(GOMES, 2011, p. 18).

Por esse viés, é possivel afirmar que as regularidades permitem o reconhe-
cimento de marcasdo género, em diferentes periodos histdricos. Conforme
Ornebring (2003, p. 506), 0 género é uma teoria sobre producdo e recepcao
dos produtos midiaticos e se constitui a partir de uma “complexa interelacdo
entre inten¢do dos produtores e interpretacao da audiéncia”.O telejornalismo,
enquanto género televisivo,abarca uma diversidade de subgéneros, como te-
lejornais, programas de entrevista e documentarios televisivos, e € justamente
pelo conhecimento sobre as caracteristicas de cada um dos subgéneros que o
receptor sabe o que esperar dele Portanto, o género cumpre a funcao de posi-
cionar a audiéncia em relacao a um determinado produto.

O género também se constitui a partir de rupturas e transformacgbes que,
originadas na cultura, transportam para o género e seus subgéneros conceitos,
comportamentos, crencas e discursos que o tensionam a seguir por outros cami-
nhos e abordagens, mantendo marcas e elementos que se tornam dominantes
(algo do presente que permanece no presente), residuais (algo do passado que
permanece no presente) e emergentes (algo do presente que sinaliza um futu-
ro). O residual refere-se a algo que foi formado no passado, mas que ainda as-
sim esta ativo no processo cultural. Por dominante, compreende-se aquilo que é
efetivo, hegemonico. Por emergente, entende-seos novos significados e valores,
as novas relacgdes e tipos de relagdes que estao sendo continuamente criadas,
como alternativas ou em oposicao ao dominante (WILLIAMS, 1979, p. 124-129).

Nessa perspectiva, de acordo com Sacramento (2008, p. 195), os subgéne-
ros sdo a manifestacdo concreta da““abstracao” do género, enquanto os forma-
tos sao as op¢des estéticas para a realizacao de cada subgénero. O documenta-
rio televisivo pode ser descrito, entao, como “um género com raizes histdricas
no cinema” que prezapela “seriedade” e pelo “aprofundamento do tema com
entrevistas e producdaode imagens em diversos locais”, buscando o maximo de
informacdes possiveis (ARONCHI DE SOUZAapud SACRAMENTO, 2008, p. 195).

Em um de seus trabalhos mais recentes, Raymond Williams (2005) reforca
que a televisao é uma tecnologia que é parte da cultura material cotidiana dos
individuos e que as suas formas estabelecemuma complexa relacao com outros
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tipos de cultura e de atividades sociais. Porém, esta relacao ndao faz com que
as formas televisivas sejam similaresas que ja existiam. Um jornal, por exem-
plo, ndo é igual a um telejornal, da mesma forma que um nao deriva do outro.
Sendo assim, um documentario televisivo ndo € uma cdpia ou reproducao de
linguagens técnicas e estéticas do documentario cinematografico. Os dois pro-
dutos estdo muito relacionados, mas sdo produzidos em (e para) diferentes
midias, quetém histdrias e usos distintos.

Para Williams (2005, p. 39-76), as formas da televisdo (como as dequalquer
meio de comunicacdo) sdo sempre socialmente construidas. Elas devem serenca-
radas como uma “producao cultural material”’, com objetivos e interessesespeci-
ficos e fazendo parte de relacdes também especificas, visto que taisformas cons-
tituem um momento histdrico e sao constituidas por ele. Williams,entao, rejeita
as teorias que se atém a dimensao tecnoldgica - e estética —da televisao por meio
de analises imanentes, que, “em si”’, demonstram oimpacto e o valor damidia e
de seus programas. Para ele, ao contrario, épreciso lidar com os “usos sociais da
televisao” e as restricdes socioculturais ehistdricas envolvidas no processo.

Dessa forma, todas as praticas sociais e seus significados tém uma dimen-
sdo cultural.E nesse sentido que Douglas Kellner (2001) afirma que os textos da
cultura da midia (ou os produtos culturais, nos termos de Williams) devem ser
entendidoscomo um “terreno de disputa” que reproduz, em nivel cultural, os
conflitosfundamentais da sociedade, porque dela faz parte. Assim, a propdsito
de seu trabalho de andlise de producdes cinematograficas, Kellner afirma:

Um modo de delinear as ideologias da cultura da midia é ver suapro-
ducao em relacao, situando os filmes, por exemplo, dentro de seugé-
nero, de seu ciclo e de seu contexto histdrico, sdciopolitico eecondmi-
co. Ver filmes em contextosignifica ver como eles se relacionamcom
outros filmes do conjunto e como os géneros transcodificamposi¢bes
ideoldgicas (KELLNER, 2001, p. 135-136).

Seguindo proposta de Williams (1979, 1992, 2005), acerca do que o autor
denominou como “materialismo cultural”’, uma andlise que tenha como viés
a cultura deve estudar o sistema que constrange o que pode enao pode ser
produzido, que impde limites e possibilidades para a producaocultural e que
permite a analise dos efeitos materiais da cultura da midia, como partes dos
textos culturais e nao como um elemento externo e apartado do produto.
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3 DOCUMENTARIOS TELEVISIVOS BRASILEIROS

O Globo Reporter, segundo programa jornalistico mais antigo da TV Globo,
estreou em abril de 1973, com apresentacao de Sérgio Chapelin, inaugurando
na TV brasileira o formato de documentario televisivo. Conforme informacdes
constantes no site Memdria Globo?, o jornalismo da Rede Globo, a época, co-
mecava a se solidificar, porém ainda nao havia estrutura para a producdo de
um programa constituido basicamente de externas, o que levou a direcao are-
editar a experiéncia do Globo Shell Especial, investindo na producao de cinedo-
cumentarios com narrativas conduzidas a partir das imagens, dos depoimen-
tos dos entrevistados e da locu¢ao em offdo apresentador. Neste modelo, os
reporteres ndo apareciam e diretores de cinema eram convidados a roteirizar
os documentarios.

De acordo com Costa (2009, p. 16-18), nos anos 70, o Globo Repdrter apre-
sentou um forte didlogo com o campo cinematografico, o que foi possivel gra-
cas ao momento de formacao da linguagem televisiva, que, na década de 1960,
aliava técnicas herdadas do cinema e do radio ao fazer jornalistico.Os anos 80
foram marcadospela presenca do repdrter na conducao da informacao e a lin-
guagem comeca a se distanciar da cinematografica e a se aproximar mais de
um formato de reportagem televisiva. Caracteristicas que, em linhas gerais,
seguem definindo o género.

O SBT Repdrter se apresenta, de acordo com texto da sua pagina eletroni-
ca?, como um programa jornalistico que discute os assuntos por meio de inves-
tigacao detalhada e tem como objetivo “mostrar fatos histdricos, descobertas
cientificas e assuntos de curiosidade publica em geral”. Estreia em 1995 e surge
com uma proposta muito parecida com a fédrmula bastante testada do Globo
Reporter.

O Camera Record, programa mais novo do subgénero documentario te-
levisivo da televisdo aberta brasileira,estreou em 2008 e se afirma como um
“programa jornalistico tematico que traz grandes documentarios produzidos
pelas equipes de reportagem no Brasil e com a participac¢ao dos corresponden-
tes internacionais”, tendo como enfoque temdtico “assuntos de interesse da

2http://www.memoriaglobo.globo.com

3 http://www.sbt.com.br/sbtreporter
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populacdo em geral, curiosidades, viagens, servico, financas e locais”.

Seguido a este sucinto relato histdrico e contextual acerca dos programas
estudados, pode-se identificar, a partir da andlise realizada, que muitos ele-
mentos herdados tanto do cinema, como a forma de enquadramento®, dura-
cao de cena, uso da fotografia, trilha sonora, modo de abordagem dos temas
e dinamica de producao, quanto do telejornalismo, como as entrevistas, o uso
de offe apresentacdao em estudio, sao residuais na constituicdo do subgénero
documentadrio televisivo, permanecendo como caracteristicasregulares deste
subgénero desde o fim da década de 1970.

Nos anos 2000, porém, embora presentes, 0s movimentos de camera mais
elaborados comecam a ceder lugar a movimentos de plano sequéncia®, seguin-
do uma tendéncia emergente da grande reportagem de vivéncia, em que o
reporter acompanha, por exemplo, o dia a dia da personagem que ilustra a si-
tuacao tema do programa. Tal mudanca aproxima-se mais, nesse caso, ao tele-
jornalismo didrio, com produ¢des mais dgeis em funcao do pouco tempo para
a elaboracao e veiculacao do material.

Outro elemento que, herdado do cinema, estabeleceu-se como constitu-
tivo do subgénero € o uso de uma narrativa mais poética, com sequéncias em
que tanto o uso do off quanto da fala do apresentador ou repdrter busca, além
de transmitir a informacao, emocionar o telespectador. Esse tipo de narrativa
também se apresenta, por vezes, mais proximo ao da linguagem telejornalis-
tica, ao estabelecer, por exemplo, no inicio de cada programa, uma escalada
dos assuntos que serao tratados, momento em que o apresentador interpela o
publico com questdes que serdo respondidas ao longo da exibicao.

Na década de 1980, outra transformacao no modo de produc¢ao dos docu-
mentarios televisivos é a adocdao da dramatiza¢ao para narrar a histdria, com o
objetivo de ilustrar a reportagem ou para simbolizar algo da tematica que esta
sendo debatida a fim de cobrir o offcom imagens, servindo também como uma

4 http://programas.rederecord.com.br/programas/camerarecord

5 O enquadramento refere-se a composicao da cena, ou seja, a preocupagao com o posiciona-
mento dos objetos e pessoas no cendrio, atentando-se para a iluminagdo, hierarquia dos ele-
mentos, pontos de vista, refor¢ando, assim, sentimentos, emoc¢des e as inten¢bes da cena.

60 plano sequéncia é uma forma de captacao de imagens sem cortes ou novos enquadra-
mentos de camera, em que o repdrter cinematografico acompanha de perto a a¢do, sem
desligar o equipamento, registrando tudo que esta acontecendo.
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passagem de escalada, como foi identificado no programa sobre Depressao,
do SBT Repdrter, exibido em 25 de abril de 20117.0 recurso da dramatiza¢ao
é hoje um elemento residual, emergindo na década de 1970, conforme critica
publicada na edicao 341 de Veja:

Em busca da reconstitui¢ao histdrica das ultimas 24 horas do legenda-
rio cangaceiro Lampido, a equipe dirigida pelo cineasta Maurice Capo-
villa, 39 anos, optou por uma forma pioneira dentro do telejornalismo
brasileiro, ao reunir testemunhos de personagens reais, contempora-
neos do bandoleiro, ao trabalho de atores, que reconstituem os fatos?®.

Outra marca caracteristica dos documentarios televisivos da TV aberta bra-
sileira, com forte influéncia do telejornalismo, é a presenca do apresentador
em estudio, que tem por funcao reger o programa, apresentando o tema, in-
terpelando a audiéncia, anunciando as entrevistas e as personagens. Nos anos
70 e 80, 0 ancora ocupava uma bancada assim como nos telejornais e, dali,
tornava-se a imagem central do programa, como Sérgio Chapelin, apresenta-
dor do Globo Repdrter desde suas primeiras exibicdes, e Marilia Gabriela, no
comando do SBT Repdrter desde o comeco do programa, alternando periodos
em que esteve a frente de outros projetos da emissora.

Em uma das edicdes do SBT Repdrter, de 1997, sobre o filme Titanic, Marilia
Gabriela esta posicionada em uma bancada, interpelando diretamente o teles-
pectador, e, utilizando uma linguagem poética, descreve o Titanic como um
navio “naufragado na vida real e imortalizado no coracdo de todos nés”. Ao
longo do programa sao exibidas imagens do filme e dos bastidores, entrevistas
com produtores e equipe do filme, sobreviventes e especialistas. O texto, em
off, é bastante marcado, também, pela adjetivacao, como nos termos: “esforco
monumental”, “mar de dinheiro”, “prodigio cinematografico”.

A partir desse exemplo, é possivel aferir que o SBT Repdrter, assim como
0s outros que se inserem no subgénero em analise, posiciona-se discursiva-
mente como o aliado do publico, como o programa que busca as respostas
para as questdes do cotidiano que preocupam ou chamam a atencao do teles-
pectador. Esse posicionamento esta diretamente relacionado ao modo como
0 ancora conduz o programa, a forma como expfe os questionamentos, se

7 Disponivel em http://www.youtube.com/watch?v=AaJHN_8KM3s
8 MORAES, Renato. Boa Abertura. Revista Veja. Edicdo 341, 19 de marco de 1975.
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movimenta no cenario e olha para a camera.

Sobre o cendrio, identifica-se uma mudanca mais incisiva na década de
2000,quando 0 espacgo passa a ser virtual, perdendo a bancada. Neste novo
cenario, o apresentador esta em pé e passeia livremente, conversando com as
varias cameras espalhadas pelo estidio. O modo de narrar o tema do progra-
ma assemelha-se a um didlogo com o telespectador, por meio do olho no olho
e da interpelacdo constante, como no enunciado a seguir: “e qual o segredo
para conquistar uma nagao?’”?. O tema e seus desdobramentos sao apresenta-
dos em uma escalada rapida com informacdes e imagens.

O ancoraemerge, entdo, como o regente do programa, como a figura que
o caracteriza, vide a escolha da Rede Globo em manter o jornalista Sérgio Cha-
pelin a frente do Globo Repdrter, desde o inicio das exibicdes. Tal estratégia
mantém-se seguindo uma férmula que tem agradado o publico: “No Globo Re-
porter, certamente o que mais brilha é o ancora Sérgio Chapelin. Sua voz suave
e temperada cruza décadas, imprimindo o mais apropriado tom aos melhores
jornalisticos e documentarios da TV brasileira”, conforme manifestacdo de um
dos leitores da Revista Veja®.

Além do apresentador, outro profissional que passa a ocupar mais espaco
dentro dos programas a partir da década de 1980 € o repdrter. Com um viés
mais investigativo, o Globo Repdrterdeste periodo ja mostrava indicativos des-
sa marca que viria a ser emergente no subgénero documentario televisivo, na
medida em que o repdrter deixa os bastidores da noticia (apuracdo, gravacao
de entrevistas, redacdo e locucdo de textosem off)e aparece cada vez mais na
tela, com maior autoridade discursiva para conducdo da reportagem.

Um exemplo dessa maiorimportancia discursiva conquistada pelo reporter,
é a edicao do dia 29 de agosto de 1995 do SBT Repdrter, em que foi divulgada,
com exclusividade, segundo o programa, uma entrevista com o ex-presidente
Fernando Collor de Melo". Na ocasidao, o repdrter Roberto Cabrini permanece
durante todo o programa ao lado da apresentadora Ménica Waldvogel, na ban-
cada do estudio, comentando sobre os bastidores e as repercussdes da repor-
tagem, bem como tecendo opinides acerca da vida que Collor estava levando
em seu exilio voluntario nos Estados Unidos.Sobre esta edicdo do SBT Repdr-

9 César Filho, SBT Repdrter, Programa de 17 de agosto de 2011.
10 Alvaro Tojal. Sessdo Cartas. Revista Veja, 11 de agosto de 2005.

11 Disponivel em http://www.youtube.com/watch?v=QDQW5EkyjHI
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ter, a Revista Veja afirmou que o “programa prende a atencao do comeco ao
fim” e que se trata da “melhor reportagem de jornalismo exibida na televisao
neste ano”".

A edicao do SBT Repdrter que veiculou a entrevista com Collor marcou a
estreia do jornalista Roberto Cabrini na emissora e deu o tom para as futuras
reportagensproduzidas pelo programa: perguntas contextualizadas, diretas e
desconcertantes, que evidenciam as fragilidades e segurancas do entrevista-
do. Tais caracteristicas tornaram-se marcas regulares do programa, que pode
ser considerado mais como integrante do género telejornalismo, veiculando
grandes reportagens, ou até mesmo, conforme criticas da imprensa, aproxi-
mando-se do infotainment':

Para conseguir médias de audiéncia na casa dos 17 pontos, boas para
o horario noturno em que é veiculado, o SBT Repdrter investe no cha-
mado jornalismo-show. Nessa linha, j& produziu espetdculos desagra-
dabilissimos, como aquele que focalizou uma col6nia de nudismo nos
Estados Unidos. Quem viu jamais esquecera as celulites exibidas em
close e a extraordindria performance do repdrter, que resolveu tirar a
roupar para esquentar o programa'.

Seguindo essa marca residual do repdrter cadavez mais presente no pro-
grama, o modelo de reportagem de vivéncia, na qual o profissional acompanha
arotina da personagem que humaniza o relato, apresenta-se com um elemento
emergente no modo de fazer do documentdrio televisivo.Desde os anos 2000,
conforme foi possivel identificar na analise dos programas, o repdrter vivencia
a reportagem, realiza a entrevista de modo mais participativo, entra no plano,
no enquadramento, permite se emocionar com a fala da personagem. Nesse
formato, o repdrter é quem conduz a reportagem, adentrando o espaco, co-
nhecendo e apresentando as personagens ao publico. O texto em off é menos
utilizado, o que remete a uma narrativa mais livre, menos trabalhada em ter-
mos estéticos, quase tendendo ao improviso.

12 Elle voltou. Revista Veja — sessao Imprensa. Edicao 1408. 06 de setembro de 1995.

13 Trata-se de termo utilizado para designar os programas, principalmente do género telejor-
nalismo, que unem informacédo e entretenimento (GOMES, 2012).

14 Primeira-dama. Veja - sessao Televisdo. Edicao 1598. 19 de maio de 1999.
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Em se tratando dos temas dos programas®, foi possivel identificarque,
dos anos 70 até hoje, os assuntos variaram de um enfoque mais politico e de
resgate historico, como as narrativas sobre os garimpeiros de Serra Pelada e
o Cangaco, para grandes relatos de viagem e programas com foco na saude,
educacao ou cotidiano, passando, nas décadas de 1980 e 1990, por grandes
reportagens investigativas, em que os repdrteres colecionaram méritos por te-
rem identificado corpos de presos politicos mortos durante a ditadura ou por
encontrarem criminosos condenados e escondidos em outros paises.

Tal perfil tematico pode ser considerado uma regularidade dos programas
brasileiros filiados ao subgénero documentario televisivo. Mesmo o SBT Re-
porter, que é da década de 1990, e o Camera Record, de 2008, ja incorporaram
caracteristicas que se tornaram dominantes em termos de enfoque tematico.
Ou seja, dos anos 90 até hoje, os programas tém buscado cada vez mais levar
ao publico assuntos cotidianos, que interferem diretamente no dia a dia das
pessoas. Temas como saude, educacao e viagens ganham destaque em uma
sociedade que tem melhorado o nivel de renda e a expectativa de vida, estan-
do cada vez mais preocupada em viver bem, com qualidade, saude e diversao,
principalmente viajando e aproveitando as novas tecnologias.

Embora parecam aleatdrios, os temas seguem rodizios e categorizacOes
previamente definidas pelas producdes dos programas. O Globo Repdrter, por
exemplo, organiza os assuntos em quatro selos tematicos: comportamento,
aventura, ciéncia e atualidades. A categoria comportamento abarca temas
sobre modos e histdrias de vida. No selo aventura, estdo reportagens sobre
natureza, turismo, regides indspitas, vida no estrangeiro. O selo ciéncias reu-
ne as produc¢bes que tratam de salde, descobertas, inovagdes, tecnologias. E
na categoria atualidades estao matérias sobre servicos e orientac6es em geral
(COSTA, 2011, p. 158).

Mas a histdria do Globo Repdrter coleciona algumas criticas com relagao
aos temas escolhidos e a forma de abordagem. Na edicdo 404 da Revista Veja,
de 1976, por exemplo, Guilherme Cunha Pinto satiriza a discussao levantada
pelo programa sobre a existéncia de extraterrestres no Brasil, chamando de
“furo universal da Rede Globo: disco voador existe”. Segundo o critico:

15 Os temas dos programas estdo disponiveis em seus enderecos eletrénicos e, no caso da
Rede Globo, também no site do Memdria Globo.

277



CINEMA E TELEJORNALISMO NO DOCUMENTARIO TELEVISIVO BRASILEIRO

em suma, essa edicao do ‘Globo Repdrter — Aventura’ inclinou-se de-
cididamente mais pela aventura que pela reportagem. Mesmo por-
que ndo cultivou a preocupacdo da pergunta. (...) Assim, ao tratar um
assunto no minimo discutivel com uma superficialidade ja perigosa-
mente caracteristica, o ‘Globo Repdrter - Aventura’ corre o risco de
conseguir indesejdveis efeitos paralelos. Por exemplo: mais facil acre-
ditar em disco voador do que no programa®.

O mesmo Guilherme Cunha Pinto reconheceria, no ano seguinte, o esforco
do programa ao produzir um documentario que contava a histdria de vida de
ex-alunos de uma classe primaria de 1955, evidenciando o que havia acontecido
na vida dessas pessoas depois que deixaram a escola. De acordo com o critico,
a edicao do Globo Repodrter havia sido: “simplesmente e disparado o melhor
programa que passou pela TV brasileira este ano. Por tudo, pelos caminhos que
abre, pela originalidade da ideia e de execu¢ao, conteido dramatico dentro de
um jornalismo do mais alto nivel”".

Assuntos do cotidiano, como economia, saude, aventura, lugares e animais
exdticos revelaram-se mais presentesno Camera Record. Ha duas possiveis
explicacbes para essa afirmativa: uma é que, por ser mais novo, o programa
adotou estratégias reconhecidamente exitosas testadas pelos concorrentes,
focando-se mais nos assuntos que costumam agradar e gerar mais audiéncia.
Outra explicacdo é que a emissora (Record) possui em sua grade outro progra-
ma também de documentarios e grandes reportagens, mas com viés investiga-
tivo e policial, o Repdrter Record., agregando nele os assuntos que podem ser
tidos como mais “pesados”.

A andlise identificou, ainda, que os programas do subgénero documentario
televisivo veiculados na TV aberta brasileira sao marcados pela estratégia de
transmitir a informa¢ao da maneira mais didatica possivel, oferecendo orienta-
cOes, receitas e solucbes faceis aos telespectadores, utilizando recursos técni-
cos como animagdes e computacao grafica e abordagem que evoca a desmisti-
ficacao de temas, seguindo o cldssico formato mitos x verdades.

Esse formato pedagdgico adotado pelos programas pode ser considerado

16 PINTO, Guilherme. Furo mundial. Revista Veja — sessao Radio e TV. Edicao 404, de 02 de
junho de 1976.

17 PINTO, Guilherme. Primoroso. Revista Veja — sessao Televisao. Edicao 485, de 21 de dezem-
bro de 1977.
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hoje um elemento dominante no subgénero, com origens na década de 1980
quando, nacionalmente, a a democratiza¢ao do Pais confere a popula¢dao uma
importancia aos olhos dos produtores de conteudo televisivo. Além disso, nes-
sa época, 0 acesso a televisao comeca a aumentar, levando as emissoras a de-
finirem estratégias de seducao e fidelizacao desse novo publico consumidor e
uma delas é justamente aliar tematicas e abordagens que mais se aproximam
do cotidiano das pessoas.Assim, o Globo Repdrter, unico programa do subgé-
nero documentdrio televisivo em exibicao a época, buscou unir informacao e
entretenimento de modo a atrair ainda mais a atencao do telespectador. Na
sua fase mais contemporanea, o Globo Repdrter, seguido pelos seus concor-
rentes, é marcado por estratégias de aconselhamento e de diversdo, predo-
minando recursos de espetacularizacao da informacao, um exemplo classico
doinfotainment.

O fato é que, em qualquer periodo nestes quase 50 anos de programas
de documentarios televisivos na televisao brasileira, as emissoras e produto-
res precisaram adaptar-se a mudancas, rupturas e transformacdes no modo de
consumir e ver televisao no Brasil e no Mundo. No site do Memdria Globo, a
propria emissora reconhece, em pelo menos dois momentos, que fez mudan-
cas no formato e na linguagem do programa para atender melhor as expecta-
tivas da audiéncia, visando a “unir mais eficientemente noticia e entretenimen-
to” e para “interessar ao telespectador de todas as classes”.

Tais mudancas e rupturas no modo de producdo dos programas sdo ten-
sionamentos e anseios da sociedade, ou seja, oriundas de transformacdes na
cultura. Asessao Televisao, da Revista Veja de agosto de 2005, afirma que o
Globo Repdrter mudou com os novos tempos do documentadrio, mas que nem
sempre acerta o tom. O texto reconhece que o programa “desbravou a seara
dos documentarios na televisao brasileira” e que vem se adaptando ao novo
cenario do avanco das TVs pagas ao abrir espaco para a retransmissdo de gran-
des produc¢des estrangeiras. Porém, quando se trata de reportagens sobre na-
tureza ou antropologia cultural, avalia a critica, o programa mantém o “mes-
missimo espirito dos anos 70”"*®.

Embora elencando aspectos negativos com relacdao as estratégias utiliza-
das pelo programa, Veja acredita que o Globo Repdrter ainda conserva seu

18 O Discovery dos sem cabo. Revista Veja — sessao Televisdo. Edicao 1916, 3 de agosto de
2005.
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‘““apelo” apesar do “formato a moda antiga” e que sua audiéncia garante-se,
também, pelo fato de ndo ter concorrentes a altura.

4 CONSIDERACOES FINAIS

A cultura estd em constante transformacdo, constituindo-se de didlogos,
tensionamentos e rupturas. E os produtos culturais, como os géneros televisi-
vos, acompanham esse movimento, adaptando-se constantemente as novas
configuragdes e cendrios. Nesse sentido, € possivel afirmar que o subgénero
documentario televisivo, nesses quase 50 anos em que vem se (re)configuran-
do na TV aberta brasileira, mostrou-se, conforme a presente analise, como um
subgénero hibrido, na medida em que esta em processo constante de transfor-
magao agregando elementos residuais, dominantes e emergentes de géneros
cinematograficos e de géneros televisivos: um misto entre documentario e te-
lejornalismo.

E essa hibridizacao nao estd deslocada de contexto, uma vez que a globali-
zacao tem deixado as fronteiras abertas e maleaveis, possibilitando a apropria-
cado, pelos produtos culturais, de elementos das mais variadas culturas e tem-
pos histdricos e fazendo com que os géneros narrativoscada vez mais deixem
de ser fixos, para serem mutdaveis, em grande velocidade, em vista também da
maior possibilidade de intervencao e participacao do publico.

Trata-se, portanto, de um subgénero televisivo que, aliando técnicas e lin-
guagens do cinema documentdrio e da grande reportagem, tem como elemen-
tos dominantes o perfil tematico das pautas, voltado para narrativas sobre mo-
dos de vida e cotidiano, as formas de abordagem, mais didatica e orientativa,
as formas de apresentacdo do assunto, utilizando recursos graficos, compara-
tivos e muitos exemplos.

Entre os elementos emergentes identificados na analise é possivel des-
tacar uma grande tendéncia a maior utilizacdo de recursos de interatividade,
principalmente pela Internet, e maior participacao da audiéncia, aspecto que
os tedricos dos Estudos Culturais ja chamavam a aten¢ao ha algumas décadas:
os consumidores dos bens culturais estao cada vez mais envolvidos e partici-
pantes, tanto na definicdo do conteildo como com sua prdpria producao.

Embora alguns autores como José Carlos Aronchi de Souza (ARONCHI,
2004, p. 145-146 apud SACRAMENTO, 2008, p. 195) acreditem que, no passado,
Globo Repdrter e SBT Repdrtereram os programas que mais se filiavam ao sub-
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género, mas, que, por razdes mercadoldgicas, passaram a reduzir seus tempos
de duracao, o que desvirtuou “o cardter de documentario” das producdes, que
passaram a merecer “apenas o crédito de grande reportagem”, é possivel infe-
rir, pela andlise, que caracteristicas do documentario, como a forma de enqua-
dramento, duracao de cena, uso da fotografia, trilha sonora, modo de abor-
dagem dos temas e dinamica de producgao, sdo elementos residuais dentro da
constituicdo do subgénero do documentario televisivo, mesmo que a duracao
dos programas tenha diminuido, ou seja, somente o fator tempo ndo deve ser
considerado determinante para se estabelecer se um programa € ou nao um
documentadrio televisivo, uma vez que ele ndo € uma cdpia ou reproducao de
linguagens técnicas e estéticas do documentario cinematografico, mas um hi-
brido entre cinema e telejornalismo. Esses dois produtos estao muito relacio-
nados, mas sdo produzidos em (e para) diferentes midias que tém histdrias e
usos distintos e que, ao se agregarem, formam um novo produto.

A analise possibilitou vislumbrar, ainda, uma hipdtese que precisa ser apro-
fundada em estudos futuros: a de que nao h3, no atual cendrio da TV aber-
ta brasileira, uma linguagem ou um formato fixo do subgénero documentario
televisivo. Este trabalho identificou que, de acordo com a tematica tratada,
com o modo de producdo e as estratégias discursivas adotadas, o produto fi-
nal tenderd a se aproximar mais de um documentario ou mais de uma grande
reportagem.

Por fim, ao se analisar os comentarios e criticas da imprensa, € possivel con-
cluir que o subgénero documentario televisivo ainda carece de consensos acer-
ca de sua linguagem ou formato, ja que os programas reconhecidos como in-
tegrantes deste subgénero, e aqui analisados, sdo em alguns textos chamados
de documentarios e em outros como reportagens. Isso pode conduzir a uma
comprovagao de que o hibridismo € uma caracteristica dominante do subgéne-
ro que estd em constante reconfiguracao pelas emissoras, na busca por atender
as expectativas de informacdo e entretenimento dos seus telespectadores.
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