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Resumo: A partir de pesquisa bibliografica referente aos marcadores sociais
da diferenca inseridos no documentario Bixa Travesty (2018), buscamos ver-
sar acerca da estigmatizacao de corpos negros transviados, e sobre a utili-
zacdao do documentario como ferramenta artivista. Para tanto, articularam-
-se tedricas dos estudos queer com aqueles que abordam as interseccoes
postas no registro audiovisual. Neste sentido, desvendaram-se potenciais
subversivos na articulagao de pautas socialmente marginalizadas no interior
de uma producao documental brasileira.
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BIXA TRAVESTY: ARTICULACIONES EXTRAVIADAS EN UNA PELicU-

LA DOCUMENTAL

Resumen: A partir de una investigacion bibliografica referente a los mar-
cadores sociales de la diferencia insertada en el documental Bixa Travesty
(2018), buscamos hablar sobre la estigmatizacion de los cuerpos negros ex-
traviados y sobre el uso del documental como herramienta artivista. Para
esto, se articularon teorias de los estudios queer con los que abordan las
intersecciones colocadas en el registro audiovisual. En este sentido, los po-
tenciales subversivos se revelaron en la articulacion de agendas socialmente
marginadas dentro de una produccion documental brasilefa.

Palabras clave: Bixa travesty; Documental; Artivismo.

TRANNY FAG: QUEER ARTICULATIONS IN A DOCUMENTARY MOVIE
Abstract: JBased on bibliographic research regarding the social markers of
difference inserted in the documentary Tranny Fag (2018), we seek to ad-
dress the stigmatization of queer black bodies, and the use of the docu-
mentary as an artivist tool. To this end, we articulated theorists from queer
studies with those who address the intersections posed in the audiovisual
record. In this sense, subversive potentials were unveiled in the articulation
of socially marginalized agendas within a Brazilian documentary production.
Keywords: Tranny fag; Documentary; Artivism.

“Enviadesci, enviadesci
Jd quebrei o meu armdrio, agora eu vou te destruir
Porque antes era viado
Agora eu sou travesti”

Linn da Quebrada
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1 INTRODUCAO

Bixa Travesty (2018) é um filme documentdrio que aborda as reflexdes
e experiéncias que movimentam a vida de Linn da Quebrada, artista negra
transgénero da cidade de Sao Paulo. Dirigido por Claudia Priscilla e Kiko Goi-
fman, composto por falas, performances e momentos intimistas, a obra au-
diovisual foi premiada em cerca de 30 festivais ao redor do mundo, dentre
0s quais podemos destacar o Festival Internacional de Cinema de Berlim, de
onde recebeu o Teddy Award' 2018 na categoria documental.

O registro audiovisual engloba as tematicas acerca das questdes de gé-
nero, sexo, sexualidade, raca, classe e territorio, marcadores sociais da dife-
renca que demarcam o trabalho da artista e ja aparecem em suas primeiras
empreitadas no cendrio musical, com as faixas Talento e Enviadescer, lanca-
das em plataformas da internet em 2016. A partir deste ano, a artista (que se
compreende em constante producdo naquilo que diz respeito ao seu corpo)
ganhou notoriedade no Brasil, pela maneira particular com a qual questio-
na e apavora a padronizacao dos modos de vida em nossa sociedade. Linn
da Quebrada ousa ao assumir e valorizar identificaces dissidentes em suas
obras desde a existéncia de um contexto nacional atravessado por crises
sdcio-politico-econdmicas? complexas e desafiadoras para aqueles que sao
socialmente marginalizados.

No documentario, podemos observar a no¢ao de bixa travesty ser des-
velada conforme somos apresentados a Linn, que fala diretamente para a
camera — para nds — num cenario que aparenta ser um estudio de som. As
falas da artista analisam criticamente as posicdes sociais em que diferentes
COrpos ocupam no cenario social vigente, ao mesmo tempo em que reflete
e explica, muitas vezes de modo didatico, o espaco de bixa travesty que tem
criado para si mesma. Sobre essa identidade em construcao, ela afirma que
““é travesty, é feminino, mas também tem o lugar de bixa, que ndo é uma
mulher o que eu sou”.

Além das falas proferidas em estudio, sao exibidas gravacdes de apre-
sentacdes em diferentes shows, a partir das quais temos acesso ao seu con-
teudo musical, de extrema relevancia para a narrativa audiovisual. A artista

1 Prémio do Festival Internacional de Cinema de Berlim dedicado aos filmes que ver-
sam sobre tematicas LGBTQIA+.

2 2016 foi 0 ano em que os discursos politicos advindos da extrema direita ganharam
impulso no Brasil, resultando na retirada da ex-presidenta Dilma Rousseff do seu cargo.
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canta com Jup do Bairro, uma colega transgénero que esta sempre travan-
do didlogos e experiéncias com Linn no documentario. As musicas possuem
uma poética de forte teor politico, utilizando de linguagens pertencentes
aos guetos para falar sobre aquilo que concerne aos espacos, pessoas e re-
lacdes produzidas em seu interior. Ademais, a partir desta posicao, as can-
coes também expbem e questionam aquilo que advém de uma producao
externa.

No registro, observamos conversas entre a artista, seus amigos e fami-
liares em momentos de intimidade. E notdria a naturalidade com a qual Linn
da Quebrada e seus entes queridos dialogam sobre temas ainda considera-
dos polémicos para uma parcela da sociedade brasileira: o prazer feminino,
o amor livre, as relacdes sexuais, as problematicas religiosas, a pobreza e as
doencas. A abordagem audiovisual utilizada, por sua vez, desvela aintencao
de uma representacdo intimista, num movimento que se distancia do enfo-
que que estereotipa as pessoas trans.

Esse carater intimo é potencializado a partir das cenas de nudez, e prin-
cipalmente naquela em que podemos assistir Linn tomando banho com sua
mae. A proximidade no toque de dois corpos nus, um cisgénero? e outro
trans, afastado dos preconceitos e demarcado pelo afeto reciproco entre
mae e filha, € um dos momentos de destaque da obra. Por outro viés, tam-
bém sao exploradas as genitalias da artista enquanto ela toca em seu pénis,
no anus e nos testiculos; e enquanto puxa o pénis para tras, num movimen-
to que o faz desaparecer. Tais cenas compdem um discurso imagético que
corrobora com as ideias de troca de afetos e do processo de autoconheci-
mento expostos no documentdrio, bem como da autonomia na construcao
do prdprio corpo.

Bixa Travesty também € repleto de imagens de arquivo de épocas em
que Linn experimentava seu corpo de outras maneiras. Ela nos apresenta
Lino, uma figura masculina, e Lara, que aparenta ser uma experiéncia drag
queen, incipiente no universo feminino. Entre fotos e videos comentados
pela artista e uma amiga, a qual possui o conjunto de arquivos, a narrativa
documental adentra na discussao acerca das patologias. Linn da Quebrada
enfrentou um cancer no testiculo e temos acesso aos seus processos de
tratamento a partir de performances e consideracdes que a artista registrou

3 Aquele que se identifica com o género que lhe foi atribuido desde o seu nascimen-
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nas dependéncias dos hospitais em que esteve.

A experiéncia com o cancer parece ter sido um momento de mergulho
reflexivo sobre o seu prdprio eu, resultando numa radicalizacdo em relacao
ao modo como encara 0 mundo e a sua propria existéncia. Hd uma cena de
arquivo em que vemos Linn deitada numa cama de hospital, careca, presa
ao soro que recebe por meio de suas veias. Dessa posicao, ela questiona o
poder e o controle sobre os corpos doentes:

A quem pertence esse corpo doente, né? Os médicos e as médi-
cas... 0 hospital passa a ter um controle, uma disciplina, né2? Um
poder sobre o meu corpo. A decidir sobre o meu corpo, sobre o
meu tratamento. A decidir sobre qual é o estado de saide que eu
devo atender, né, que eu devo estar. As pessoas que sao proximas
a mim, familiares e amigos, também passam a ter um pouco mais
de controle e a querer decidir sobre meu corpo. Sobre quais as
melhores decisdes que eu devo tomar.

A partir desses questionamentos, e de tantos outros expressos no docu-
mentario, Linn da Quebrada reflete e impulsiona novas formas de saber-fa-
zer, a partir das quais realiza suas obras artisticas. Formas que reverberam,
também, em si mesma, no seu corpo e nas suas relagbes para com outros
individuos, assim como com o mundo. E nesse movimento que o espaco
bixa travesty surge como possivel. Como bem observado por Patricia Por-
chat (2020, p. 75) em Bixa Travesty: reflexdes queer sobre a sexualidade, o
corpo e a identidade, Linn “nomeia uma nova identidade sexo-dissidente e
género-dissidente, necessaria para expressar a sua propria existéncia”.

Por decorréncia da sua nuance ativista libertaria, a repercussao do filme
documentadrio terminou por gerar desconforto ao entdo presidente da Pe-
trobras, empresa estatal envolvida com o financiamento de projetos cultu-
rais no Brasil. Roberto Castello Branco afirmou que encerraria os patrocinios
para filmes do mesmo segmento que Bixa Travesty, julgando a producao
como de qualidade duvidavel. Como resposta, em entrevista, os diretores
do filme afirmam nao ter recebido nenhuma quantia da empresa para a pro-
ducdo audiovisual e apontam que a posicao do presidente € coerente ao
atual governo do pais, que se configura alheio para com as pautas sociais de
grupos marginalizados*.

4 Ver “Diretor de “Bixa Travesty”, com mais de 30 prémios, fala sobre ataques ao fil-
me”. Disponivel em: https://[www.brasildefatomg.com.br/2020/12/16/bolsonaro-tem-for-
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Diante do exposto nos paragrafos acima, propomos, neste trabalho,
uma reflexdo acerca dos pontos transversais que permeiam a obra Bixa Tra-
vesty, partindo dos marcadores sociais que afetam Linn da Quebrada e o
seu trabalho. Seguimos com uma discussao sobre o silenciamento histdérico
de corpos dissidentes e, por fim, tracamos uma reflexdao sobre o filme docu-
mentdario como possivel ferramenta ativista, utilizada para fins de expressao
e veiculacao de ideais libertarios. Nesta direcdo, pretendemos desvendar os
potenciais subversivos que a obra em questao gera ao articular a represen-
tacao de pautas marginalizadas no interior de uma producao audiovisual.

2 CORPO TRANSVIADO DEMARCADO EM TELA

Linn da Quebrada materializa uma existéncia impossivel para os moldes
de uma sociedade fundada num pensamento heterossexual, que se baseia
em binarismos excludentes e constituintes de uma figura e um espacgo Outro,
exclusivamente reservado para a dissidéncia. Sobre esse aspecto, Monique
Wittig (2006) aponta que todas as instancias sociais sdo atravessadas por tal
fundamento e exp6e um questionamento acerca desta Idgica que demarca
o individuo dissidente como Outro:

A sociedade heterossexual estd fundada sobre a necessidade
do outro/diferente em todos os niveis. Ndo pode funcionar sem
esse conceito nem economicamente, nem simbolicamente, nem
linguisticamente, nem politicamente. Esta necessidade do outro/
diferente é uma necessidade ontoldgica para todo o conglome-
rado de ciéncias e disciplinas que eu chamo de pensamento hete-
rossexual. Contudo, o que é o outro/diferente sendo o dominado?
(WITTIG, 2006, p. 53, traducdo nossa).

No direcionamento da autora, a posicao do Outro sempre serd ocupada
pelo individuo pertencente ao grupo dominado. O grupo dominador, por
sua vez, goza de uma soberania assegurada por sua propria construcaos,
que garante o exercicio de poder sobre os corpos marcados pela diferenca.
Tal configuragdo nao se limita apenas ao espectro da sexualidade, mas se
estende a todo um conjunto de pluralidades existentes nas esferas raciais,

ma-tosca-de-lidar-com-o-mundo-com-a-arte-e-a-cultura-diz-cineast. Acesso em: 19 de fev.
2021.

5 Uma construcao a qual compreende a heterossexualidade como uma caracteristi-
ca bioldgica, fundamentada como regra natural ao desenvolvimento dos seres humanos.
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étnicas, de género, religiosas, entre outras.

No documentdrio, Linn da Quebrada demonstra ndao apenas ter cons-
ciéncia dessa estrutura social, mas também dominar os conhecimentos
contra hegemodnicos que apontam as falhas e as brechas presentes nas epis-
temologias que estigmatizam a diferenca. Ainda que bixa, travesti, negra e
periférica, a artista insiste na recusa da posicao de Outra, uma vez que ndo
cria 0 espaco bixa travesty a partir do pensamento cisheterossexual®, mas
desde a observacao e reflexao sobre as categorias bindrias inteligiveis em
nossa sociedade, desnaturalizando-as. Nesse movimento, Linn nos aponta
um pressuposto fundamental para entendermos os arranjos politico-identi-
tarios postos pelos estudos e praticas artivistas’: a nocdo de diferenca.

Essa é uma estratégia cara aos estudos transviados tedrico-praticos,
pois, como aponta Wittig (2006, p. 49, tradu¢do nossa), os discursos da he-
terossexualidade “nos oprimem na medida em que nos negam toda possibi-
lidade de falar sendao em seus proprios termos”. Sendo assim, a criacao das
categorias — homem/mulher, hetero/homo, branco/negro etc. —, e 0 enqua-
dramento dos individuos nas mesmas €, também, um movimento do pen-
samento cisheterossexual estigmatizador®.

Avivéncia de Linn da Quebrada, por sua vez, se aproxima da perspectiva
que Paul B. Preciado (2014) desenvolve no Manifesto Contrassexual, estudo
no qual o autor sugere aos individuos dissidentes que modifiquem suas po-
sicdes de enunciacdo, compreendendo a naturalizacdo do sistema sexo/
género dominante como uma falacia e abrindo espaco para praticas sociais
subversivas. Quando criaparasiaexperiénciabixatravesty,quenaoéhomem
nem mulher, que nao limita suas rela¢des afetivo-sexuais, que é negra, peri-
férica e que merece ser feliz, amar e ser amada, Linn manipula as estruturas

6 Atualmente, compreendemos que o pensamento cisgénero age em conjunto com
o pensamento heterossexual no processo de normatizacdo dos corpos. Rosa (2020) sina-
liza a necessidade de uma atualiza¢ao dos conceitos, uma vez que a “heteronormativida-
de, para além das praticas sexuais e afetivas do sujeito, normatiza também seu género,
sua expressao e sua performatividade de género” (ROSA, 2020, p. 72). Sendo assim, utili-
zamos aqui o termo cisheterossexual.

7 Artivismo é o termo utilizado para conceituar as relacdes entre a arte e os mais
diversos ativismos. Segundo Chaia (2007, p. 10), “torna-se fundamental no artivismo o
reconhecimento do outro e também a critica das condic6es que produzem a contempo-
raneidade”.

8 Esse também pode ser considerado um ato de colonizacao, sobre o qual abordare-
mos mais adiante.
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e se distancia das categorias que tentam a aprisionar. Ela promove um des-
locamento das categorias feminino/masculino e se movimenta numa femini-
lidade fluida, que remete a um campo de atributos e performances histdrico
e socialmente desvalorizados, normalmente povoado pelos corpos dissi-
dentes, sejam eles homens afeminados, mulheres trans, travestis, bichas ou
homens trans femininos (BENTO, 2017).

Em A epistemologia do armdrio, Eve Kosofsky Sedgwick (2007) descreve
anoc¢ao do armario como onipresente nos contextos de pessoas que ocupam
a posicao de Outro. Essa nocao age de modo a criar uma linha divisdria entre
0 assumir-se e o0 esconder-se socialmente, e gera, por conseguinte, diversos
desdobramentos na vida dos individuos, dependendo de qual lado da linha
eles ocupem. Segundo a autora, essa no¢ao é uma criacao epistemoldgica da
sociedade heterossexual e resulta na geracao de sofrimento aos desviantes
da norma, num exercicio opressor em que “a posicao daqueles que pensam
que sabem algo sobre alguém que pode ndo sabe-lo é uma posicao excitada
e de poder” (SEDGWICK, 2007, p. 38). Portanto, ao reivindicar o direito de
falar sobre si mesma e o de viver segundo seus préprios marcadores, res-
significando posi¢bes sociais e criando outras possibilidades de estar no
mundo, Linn da Quebrada destrdi o armario, torna possivel sua identidade e
cria fissuras nas estruturas cisheteronormativas.

3 SOBRE A FALA E UM LOCAL DE ESCUTA POSSIVEL

Em Bixa Travesty, Linn da Quebrada questiona o dedo do homem que
aponta e adora nomear as coisas. Uma nomeacao que delimita espacos e,
reafirmando sua posicao de dominagao, também delimita a fala. O dedo que
aponta, por sua vez, ndao é apenas o dedo do homem heterossexual que
possui um pau, mas daquele que possui a pele branca. Diante desse aspecto
e trazendo o recorte racial como ponto de partida em Pode um cu mestico
falar?, Jota Mombaca (2015) se apoia majoritariamente em Grada Kilomba e
Gayatri Chakravorty Spivak para nos mostrar que a fala das pessoas negras
foi historicamente e cientificamente silenciada.

A producao e perpetuacao do racismo, que se expressa em dimensdes
fisicas e simbdlicas, é constitutiva das mais variadas instituicdes sociais, as-
sim como o pensamento cisheterossexual. Entretanto, no que concerne ao
colonialismo, as particularidades do mecanismo de exclusao de pessoas ne-
gras partem de marcadores especificos, ainda no escopo da diferenca que
nao permite a fala daquele que ocupa o lugar do Outro:
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A inviabilidade de manifestacao da fala negra é a condicao por
meio da qual o sujeito branco se reproduz. Assim é que, no mar-
co do racismo, o sujeito branco depende da producdo arbitraria
do sujeito negro como “Outro” silenciado para se constituir, atu-
alizando, a partir do binbmio branco/negro, uma série de outras
férmulas binarias tais como bem/mal, certo/errado, humano/
inumano, racional/selvagem, nas quais o negro ndo cessa de ser
representado como mal, errado, inumano, selvagem. Dessa ma-
neira, nao € jamais o sujeito negro que estd em questao, mas as
imagens e narrativas dominantes produzidas desde um ponto-de-
-vista colonial acerca dele (MOMBACA, 2015, on-line).

Ao desenvolver sua reflexdo, Mombaca (2015, on-line) ainda ressalta
que os ‘“sujeitos geografica, racial e sexualmente ndo hegemdnicos” ten-
tam romper com o silenciamento a partir da producao de espacos de enun-
ciacao alternativos, porém, aponta que o que acontece ‘“parece ser, mais
bem, aquilo que Spivak formulou: x subalternx ndo pode ser escutadx ou
lidx”. Portanto, ainda que haja a tentativa de subversao no ato de falar, os
Outros continuam encontrando as barreiras das estruturas dominantes no
que concerne ao reconhecimento de suas produc¢des intelectuais, cientifi-
cas, artisticas etc.

Em Bixa Travesty, Linn da Quebrada nos mostra que ha maneiras de
transgredir o silenciamento, apesar das limitacdes supracitadas. E que, além
disso, esse € um movimento necessario aos corpos dissidentes uma vez que
suas vidas sao constantemente ameacadas. A violéncia para com as pessoas
LGBTQIA+ negras e periféricas se constituem, na atualidade, em uma série
de projetos de governos que negam direitos bésicos para tais individuos. E
diante desta conjuntura que a artista cria para si uma postura terrorista de
género, na qual posiciona seu corpo como arma, conforme explica em en-
trevista:

eu lancei essa ideia de terrorista de género porque eu acho que a
violéncia da sociedade para com alguns corpos e corpos como o
meu, pretos, transviados, de quebrada, essa violéncia esta posta.
Entdo, algumas vezes, é necessario responder também com ter-
ror, responder também com agressividade a essa violéncia, e ain-
da mais, colocando o meu corpo como arma, 0 meu corpo Como
protesto, manifesto e como pdlvora, diante desse sistema que ja
é violento com a gente cotidianamente (DE TROI, 2018, p. 448).

Essa dimensdo politica € direcionadora na vida da artista e se desdobra
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num aspecto que permeia seus trabalhos, conforme podemos observar nas
apresentacdes dos shows e nas performances inseridas no documentario.
Sendo assim, detectamos aqui uma configuracao artivista, na qual o tensio-
namento de determinadas problematicas sociais se da por meio de obras
artisticas (CHAIA, 2007; COLLING, 2018). Essa caracteristica também é com-
partilhada com o filme documentario, uma vez que o audiovisual € utilizado
como plataforma de escoamento para os ideais politicos da artista.

Uma peculiaridade acerca do registro € a insercao da artista como rotei-
rista do seu prdprio filme, o que revela uma faceta autobiografica capaz de
moldar o documentario ao seu favor, a partir de suas considera¢des. Seguin-
do nesta perspectiva, a analise de Patricia Porchat (2020, p. 79) aponta que
a posicao ocupada por Linn em Bixa Travesty ndo € a de objeto, mas ade um
individuo que assume um lugar de fala e “escolhe seu caminho. Fala em pri-
meira pessoa. Uma pessoa que, a partir da exploracao de seu corpo, busca
sexo e amor, seja la de que forma for”. Assim, além de destruir seu prdéprio
armario, ela também quebra o dedo do homem branco cisgénero heteros-
sexual, que historicamente representou grupos dissidentes de modo este-
reotipado, contribuindo para a reproducao de machismos, racismos e LGBT-
QlA+fobias, entre outras opressoes.

4 UM DOCUMENTARIO TRANSVIADO, ARTIVISTA E RADICAL

Os debates acerca das representacbes ganharam forca com a populari-
zacao da internet no Brasil, nas udltimas décadas. As discussdes forjadas no
interior dos movimentos sociais adentraram nos debates académicos, nos
foruns online e nas midias sociais, de modo que as reflexdes sobre a manei-
ra com a qual grupos socialmente dissidentes tém sido representados nos
meios de comunicag¢ao passaram a constituir uma pauta urgente em nosso
territorio.

As reflexdes acerca da midia sdo abrangentes dentro desse campo, no
qual se destaca a Televisao, uma vez que ela se constitui como principal
meio de comunica¢do em atividade no nosso pais. Em paginas online, ha
também uma notdria pulverizacao do conhecimento que afirma o audiovi-
sual como detentor de um aspecto que possibilita a criacao e a inscricao de
imaginarios, a partir dos quais sao reproduzidos diversos discursos e suas
respectivas ideologias.

Também podemos encontrar, na academia, diversos estudos os quais
apontam a midia como reprodutora de violéncias para com as populac¢des
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socialmente excluidas. Destacamos o livro A negacao do Brasil: 0 negro na
telenovela brasileira, de Joel Zito Aradjo (2000), o qual demonstra como a
Televisao brasileira foi um veiculo colonial que reproduziu o racismo cons-
tantemente em suas programacdes. Segundo o autor:

a prépria midia televisiva propende a ser mais um veiculo de refor-
co simbdlico da politica de invisibilidade da desigualdade e da dis-
criminacao racial, o principal meio de comunica¢ao na imposicao
de um modelo cultural e estético euro-americano e de continuida-
de da politica do branqueamento (ARAUJO, 2000, p. 68).

Diante desta constatacao, podemos compreender a urgéncia nos de-
bates que propdem construir um projeto de representatividade no Brasil.
Também é possivel observar uma mudanca de cenario desde o lancamento
do livro de Araujo até os dias atuais, em que as midias adquirem outro po-
sicionamento e passam a acatar, nos seus limites, as exigéncias dos grupos
sociais dissidentes. Uma conquista que, apesar de positiva, revela 0 movi-
mento de uma estrutura capitalista a qual, uma vez questionada, se apro-
pria dos discursos contra-hegemonicos e os transfere em condi¢des liberais
para a TV, as Radios, o Cinema, bem como para as artes em geral.

E levando em consideracdo essa apropriacdo pela estrutura capitalista
que a midia radical alternativa surge como um caminho vidvel para os movi-
mentos que buscam transformacdes libertdrias nos (e a partir dos) meios de
comunicagao. Essa vertente midiatica engloba as praticas comunicacionais
que se afastam do discurso sécio-politico hegembnico e é compreendida
por Downing (2002) como uma ferramenta de embate, uma vez que possi-
bilita a transmissao de outras ideologias. Para ele:

se o conteddo da midia radical alternativa sugere que a estrutura
econdmica ou politica necessita urgentemente de certas mudan-
cas, embora seja bem claro que, no presente, tais mudancas sao
inimaginaveis, entdo o papel dessa midia é manter viva a visao de
como as coisas poderiam ser, até um momento na histéria em que
sejam de fato exeqiveis (DOWNING, 2002, p. 41).

Portanto, o papel dessa midia é propagar ideais de transformacao para
que os mantenham em circula¢do, ainda que a revolucao material e simbdli-
ca desejada por determinado grupo esteja distante da realidade. Nesse pon-
to, diante de um fazer artistico politico, os individuos artivistas possuem
essa vertente mididtica como espaco proficuo para os seus trabalhos. As-

Rev. Cad. Comun., Santa Maria, v.26, n.1, art 3, p.11 de 17, Jan/Abr 2022



CADERNOS DE COMUNICAQAO

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA

sim, podemos compreender a posicao ocupada pela producdo de Linn da
Quebrada, bem como dos diretores Claudia Priscilla e Kiko Goifman.

A busca por uma representatividade transviada, preta e periférica pare-
ce ter sido atingida de maneira ética em Bixa Travesty, haja vista o que discu-
timos no tdpico anterior. Porém, a atribuicao que melhor enquadra o filme
documentadrio aqui estudado seja, talvez, seu aspecto de vanguarda no que
diz respeito a dimensao politica que ele abarca. A mudanca de perspectiva
que a obra audiovisual produz rompe com uma série de estigmas e vicios na
representacao de travestis na histdria da midia brasileira. Essa € uma movi-
mentacdo artivista que, segundo Leandro Colling (2018), parte de um histé-
rico das reivindica¢des pela representatividade positiva acerca de grupos de
sexualidades, sexo e género dissidentes. O autor aponta que:

A ampliagdo da temdtica LGBT na midia em geral, em especial em
telenovelas, filmes e programas de televisao, também gerou, se
nao condi¢des de emergéncia para esses artivismos, pelo menos
municdo para se contrapor ao que a grande midia pensa e divulga
como uma “boa imagem” para mulheres e pessoas LGBT. Se a im-
prensa defende a ideia de que a mulher ideal é aquela “bela, reca-
tada e do lar” ou se a telenovela prioriza personagens gays ou lés-
bicas que aderem totalmente a heteronorma (COLLING, 2013b), as
pessoas e coletivos artivistas trabalham no sentido de problema-
tizar e desconstruir essas representacdes (COLLING, 2018, p. 163).

Em Bixa Travesty, a desconstrucao € discursiva tanto em Linn da Que-
brada quanto na obra audiovisual, de modo que os espectadores sao convi-
dados, a partir dos recursos imagéticos e sonoros, a imergir numa narrativa
que beira uma intencao educativa. A didatica da artista gera um efeito que
Downing (2002, p. 102) encara como consequéncia de um trabalho artisti-
co-midiatico, no qual “as pessoas podem se ver inesperadamente questio-
nadas, desafiadas a refletir profundamente sobre as forcas histdricas que
moldaram a si proprias e a conjuntura politica”.

Essa nuance que incita a reflexao compde historicamente o campo do
documentario e esse aspecto é politicamente acentuado em Bixa Travesty.
Segundo Bill Nichols (2005), o cardter politico em audiovisuais documen-
tais que abordam as tematicas LGBTQIA+ é resultado da necessidade que se
possui em abordar os problemas sociais que esses grupos enfrentam:

A dimensao politica de documentdrios sobre questdes de sexua-
lidade e género, ou outros temas, une um modo enfaticamente
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performatico de representacao documental as questdes de expe-
riéncia pessoal e desejo que se expandem, por implicacdo, para
questdes mais abrangentes de diferenca, igualdade e ndo discrimi-
nacao. Como muitas outras obras, eles contribuem para a constru-
cao social de umaidentidade comum entre membros de uma dada
comunidade. D3o visibilidade social a experiéncias antes tratadas
como exclusiva ou principalmente pessoais; atestam uma comu-
nhdo de experiéncia e as formas de luta necessdrias para superar
o0 esteredtipo, a discriminacdo e a intolerancia. A voz politica des-
ses documentarios encarna as perspectivas e visdes de comunida-
des que compartilham uma histdria de exclusdo e um objetivo de
transformacao social (NICHOLS, 2005, p. 201).

Essa articulagdo entre a representa¢do audiovisual documental e a luta
das pessoas LGBTQIA+ resulta numa tradicao bem sucedida de documen-
tarios queer (SOBRINHO, 2020, p. 2), 0os quais realizam “assercdes sobre o
mundo histdrico, em que a imagem e o som trazem a carga da experiéncia
conceitual, vivida, politica e relacional”. Assim, esses audiovisuais agem dire-
tamente no inconveniente das representacdes problematicas acerca desses
individuos, transformando e direcionando a memdria das narrativas trans-
viadas para um estagio ético-politico de aproximacao sensivel e verossimil.

Diante das perspectivas apontadas por Nichols e Sobrinho, nas quais
se revela o potencial subversivo dos documentarios queer, relembramos o
pensamento formulado por Jota Mombaca (2015, on-line), que compreende
o questionamento daquilo que pode ser ouvido, no contexto de uma cultura
hegemo&nica, como um movimento “no sentido de uma descolonizacao, um
remapeamento da escuta que leva em consideracao o ruido e as linhas-de-
-fuga que ele fissura na harmonia sobreposta”. Desse modo, localizamos em
Bixa Travesty um conjunto de enunciados transgressores que encontram,
nas possibilidades oferecidas pelas ferramentas audiovisuais, as fissuras por
onde se escuta e se escoa uma fala historicamente silenciada.

5 CONSIDERA§6ES FINAIS

A obra audiovisual aqui estudada é componente de uma tradicao de
registros documentais que buscam representar as vivéncias, os estigmas e
as lutas experimentadas por individuos LGBTQIA+. Conceituadas como do-
cumentarios queer, tais producdes possuem direcionamentos éticos e po-
liticos a partir dos quais ocupam posicdes de enfrentamento aos discursos
hegemodnicos que marginalizam as dissidéncias sexuais e de género. Esse
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posicionamento rompe com um histdrico de representacdes baseadas em
violéncias simbdlicas, reprodutoras de esteredtipos que ridicularizam e de-
sumanizam pessoas transviadas.

Bixa Travesty traca uma estreita relacdo com as condi¢bes sdcio-politi-
cas do nosso pais, que se encontra em meio a crises e movimentacdes nao
favoraveis para aqueles que se localizam nas margens. O incbmodo causado
em seu lancamento, no ano de 2018, revela o contexto de um Brasil gover-
nado nos moldes conservadores de uma extrema-direita engajada no silen-
ciamento de narrativas que denunciam suas estruturas sociais excludentes.
Diante disso, compreendemos que o corpo e a histdria de Linn da Quebrada
causam desconforto ao serem inseridos no espaco idealizado em seu filme
documentdrio, o qual intenciona a valorizacao do seu trabalho e da sua tra-
jetdria.

Por outro lado, o registro desvela mais uma acao do crescente momen-
to de virada no campo das representa¢bes mididticas acerca das pessoas
transviadas, negras e periféricas que transitam pelo territério brasileiro. A
pulverizacdo de discursos contra-hegemoénicos advindos dos diversos ativis-
mos, em seus espacos de concentracao plurais, resultou numa onda de re-
sisténcia a partir da qual se exige o respeito pelas diferencas, dentre outras
reivindicacbes pautadas em direitos humanos basicos. Na direcao desse mo-
vimento, a articulacao entre os ideais do artivismo e da midia radical alterna-
tiva como norteadores da producao do filme € central e subverte o vicio do
silenciamento e da sub-representacao de bixas travestys pretas e pobres no
audiovisual do Brasil.

A fala de Linn da Quebrada encontra um espaco de escuta no filme do-
cumentario, uma vez que os diretores fazem dela o ponto de partida para a
construcdo da obra. A recorrente imagem da artista no estidio de som, de
frente para a camera (falando com o espectador, contando sua histdria, ar-
ticulando seus pensamentos e expondo sua intelectualidade), € constituinte
de uma estética documental que valoriza aquilo que o individuo exprime.
Ademais, os diretores constroem a obra em conjunto com a artista, permi-
tindo que a mesma roteirize seu registro e escreva sua propria narrativa.

Tal observagao nos permite encarar, em Bixa Travesty, uma nuance au-
tobiografica que concede o poder de auto-representacao e expressa, por
sua vez, um movimento de descolonizacdo. Essa configuracao presente no
filme documentdrio é transgressora porque ultrapassa o silenciamento ra-
cista, classista e LGBTQIA+fdbico que ainda molda o tecido social brasileiro.
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Diante disso, o registro audiovisual concede autoridade para uma figura que
rompe com as barreiras dos padrdes de vida euro-americanos coloniais e
reivindica a liberdade de ser e estar no mundo a partir da sua perspectiva
transviada.

Sendo assim, o documentario aqui explorado ocupa uma posicao subver-
siva de enfrentamento no cendrio de produc¢do audiovisual brasileiro, uma
vez que permite a circulacdo de uma ideologia que nao se assemelha aos
direcionamentos comumente reiterados pelas instituicbes que compdem a
sociedade em que vivemos. Além disso, os ideais propagados no registro
audiovisual questionam e tensionam a realidade nacional, bem como o es-
pectador, estimulando a reflexao e a transformacao das estruturas sociais
problematicas apontadas por Linn da Quebrada. O audiovisual produzido
por artivistas, por sua vez, cumpre com o papel de uma midia radical alter-
nativa na disputa de narrativas que mantém em circulacdo um pensamento
revoluciondrio, que se insere pelas brechas e age diante de problematicas
sociais. Garantindo, desse modo, a escritura e a memdria da vida de uma
figura que quebra armdrios, escancara portas e se posiciona nas trincheiras
de uma possivel revolucdo preta e transviada.
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