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Resumo:

Na perspectiva de entender a intensificacdo contemporanea das interacdes das
culturas pelos deslocamentos espaciais e midiaticos, este estudo visa contribuir
com as pesquisas sobre hibridismo, globaliza¢ao, arte e comunicacao através da
“leitura” de Dom Quixote na obra de um artista plastico. Destacam-se, assim, as
peculiaridades hibridas do objeto e do lugar como fatores preponderantes da
producao cultural.
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THE OBJECT AND THE HYBRID PLACE: A REINTERPRETATION OF DON
QUIXOT IN ART

Abstract:

In a perspective of understand the contemporary intensification of the interaction
of cultures by spatial displacements and media, this study aims to contribute with
the researches about hybridism, globalization, art and communication through the
“reading” of Don Quixote in the work of an artist. Thus highlights the hybrid pecu-
liarities of the object and place as the most important factors of cultural production.

Keywords: Culture; Globalization; Cultural hybridism

EL OBJETO Y EL SITIO HIBRIDO: UNA RELECTURA DE DON QUIJOTE
EN LA ARTE

Resumen:

En la perspectiva de entender la intensificacion contemporanea de las interac-
ciones de las culturas por los desalojamientos espaciales y mediaticos, este es-
tudio busca contribuir con las investigaciones sobre hibridismo, globalizacion;
arte y comunicacion por medio de la “lectura” de don Quijote en la obra de un
artista plastico. Destacase, asi, las peculiaridades hibridas del objeto y del sitio
como factores preponderantes de la produccién cultural.

Palabras Clave: Cultura; Globalizacidn; Hibridismo cultural
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1 INTRODUCAO

Os campos em que atualmente se refletem uma hibridacdo sdo vastos
dentro da escala cultural. O estudo do hibridismo cultural surge como uma
forma de tentar compreender as diversas contradi¢cdes ou justaposicdes entre
global e local, hegemonico e subalterno, tradicao e modernidade. O conceito
de cultura é o baluarte para a compreensao desses processos contraditorios
em nossa atualidade. Desde suas primeiras concepc¢des, cultura esteve ligada
aos processos de criacao do ser humano e, de maneira geral, representa o con-
junto de caracteristicas, comportamentos, valores e crencas de uma pessoa ou
grupo.

O advento dos meios de comunicacao e sua amplificacao as massas pro-
vocaram novas (re)configuracdes a cultura. Os estudos realizados por duas es-
colas que se seguiram a estes acontecimentos, como a Escola de Frankfurt e
os Estudos Culturais propuseram-se a compreender este novo fator interligado
aos meios de comunicacao: circulacao intensa de pessoas e bens culturais em
escala global e a consequente ampliacdo das interacdes entre culturas.

Os processos globalizadores trazem em seu bojo a potencializacao da
producao, circulacdo e consumo dos significados sociais (CANCLINI, 1983). Des-
tarte, é com a globalizacao que o termo hibridismo cultural torna-se recorrente
para entender o que resulta dessas interacdes entre culturas, como se efetiva
as representacdes e no que isso reflete as producdes simbdlicas dos individu-
os. Por exemplo, muitos artistas da arte contemporanea procuram referéncias
no pretérito para a inspiracao e criacao de suas obras, mesclam assim caracte-
risticas modernas e arcaicas produzindo obras que flutuam entre estes rétulos.

A arte, como um todo, é um dos aspectos da cultura que mais eviden-
ciam caracteristicas hibridas. Entre as muitas func¢bes da arte, de estilizar o
mundo, de transmitir informacdes, expressar a cultura de determinado povo
ou recriar a sociedade, esta atua como um processo comunicacional prioritario
do ser humano. Nesse entendimento € que se adentra o objetivo principal des-
te artigo, o de analisar os reflexos de “O Dom Quixote” nas representacdes de
esculturas. A principal problemdtica se formulou a partir do questionamento
de um classico literario mundial ter seus expoentes em uma producao artistica
da regido da fronteira oeste do Rio Grande do Sul. Pela dinamica do “gloca-
lismo” (CANCLINI, 2008) esta andlise vem a corroborar com os pensamentos
pds-modernos na qual uma globaliza¢ao nao significa homogeneizar e que as
hibridacdes se realizam provocando a insercao das especificidades.

2 CULTURA E CULTURAS HIBRIDAS

“A cultura é uma abstracao, o que existe sao os individuos que
criam a cultura, a transmitem e a transformam.” (Margaret Mead)



O OBJETO E O LUGAR HIBRIDO

O conceito subjetivo de cultura, desde meados do século XIX, recebe di-
versas significacbes, que abordam desde sua potencialidade como manifesta-
cao intrinseca a determinado local, como referéncia estritamente geografica,
até conceituacao de cultura a partir de um valor cognitivo, daquilo que é apre-
endido pelo individuo.

O significado mais primitivo do termo relaciona-se ao “cultivo” da terra,
do gado, do campo, em um sentido “agricola” (THOMPSON, 1995, p. 167) No
entanto, a partir do século XVI, passa-se a entender cultura como o “cultivo do
saber, do conhecimento”, com uma noc¢ao generalista de “cultura das letras e
das ciéncias”. Essa transicdao de sentido da inicio ao entendimento de cultura
como “formacao” e “educacao” do espirito, apregoado pelo iluminismo fran-
cés.

A influéncia iluminista, em meados do século XVIII, propde cultura, antes
vista como o ato de instruir, como o estado concebido pela instrucdo. O acu-
mulo de cognicao remete a cultura como o progresso individual do ser humano
(CUCHE, 1999, p.21). Os iluministas tinham o vocabulo relacionado a ideia de
civilizagao, de progresso coletivo. Entretanto, outras concep¢des foram agre-
gadas ao termo.

Os alemaes, no entanto, discordam dos iluministas, no sentido de que,
teoricamente, esta ideia de civilizacao dos franceses tinha sentido superficial, o
qual englobava aspectos de aparéncia, habitos e boas maneiras. Na concepcao
alema, “kultur” refere-se a um carater considerado maior, mais importante,
ligado as producdes artisticas de seu povo, expressdes morais e intelectuais.

A similitude nestes casos é o fato de o conceito ter sido usado em favor
ou razao das circunstancias contextuais histdricas. Para os lluministas era inte-
ressante englobar em uma unica palavra o conjunto de todas as caracteristicas
que consideravam relevantes em sua crenca. Ja para os franceses, em uma re-
leitura do conceito iluminista, cultura aludia ao povo e a universaliza¢ao. E por
sua vez os alemaes moldaram-na de forma a constituir uma “arma” de mobili-
zagao e unificacao popular.

Mas foi com os estudos introduzidos pelos antropdlogos Edward Tylor
(1832 - 1917) e Franz Boas (1858 - 1942) que esses contrapontos em relacdo
a definicdo e conceituacao de cultura serviram de base para o surgimento do
conceito cientifico de cultura. Tylor dava o “conhecimento, as crencas, a arte,
a moral, o direito, os costumes e as outras capacidades ou habitos adquiridos
pelo homem” (TYLOR apud CUCHE, 1995, p.35) como resultado ndo de uma he-
reditariedade ou “heranca” bioldgica, mas sim de uma vivéncia, experiéncias
em sociedade. Essa visao retirou parcialmente o carater geografico do concei-
to e permitiu o estudo da cultura como conceito neutro e universal. Ou seja,
sendo desenvolvida ou primitiva, sempre haveria uma cultura universal, seja
qual for a sociedade.

Ja Franz Boas considerava a cultura como especifica de cada sociedade:
a soma de tradicOes, saberes e costumes que demonstravam os fatores pecu-
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liares de cada grupo. A partir dessa perspectiva surgem as primeiras correntes
tedricas para pensar o estudo da “cultura”. Neste sentido, ele contribui para
as pesquisas sobre os fendmenos culturais, inserindo conceitos como “traco
cultural” e “drea cultural”. Foi um dos primeiros tedricos a tratar as diferencas
como ndo sendo raciais, mas sim culturais (CUCHE, 1999, p. 40).

A insercao e crescimento dos meios de comunica¢ao de massa, no en-
tanto, refletem-se na forma com que os tedricos abordam o tema. A escola de
Frankfurt, por exemplo, criada em 1923, insere o conceito de cultura intrinseco
aos modelos econdémicos vigentes na época, quando estavam em ascensao o
capitalismo e a industrializa¢ao. Surgem dos expoentes pesquisadores como
Max Horkheimer, Theodor Adorno e Jurgen Habermas os termos “cultura de
massa” e “consumo cultural massivo” (CUCHE, 1999; WOLF, 1999).

Para a Escola de Frankfurt, a chamada “industria cultural”’, termo criado
por Adorno para substituir “cultura de massa”, padronizava e racionalizava as
producdes simbdlicas, o que tirava a capacidade de pensamento préprio do in-
dividuo. Nesta concepc¢do, viam a cultura como um produto a ser vendido. Ou
seja, propunham novas conceituacdes para a obra de arte “na era da técnica”,
da producdo em larga escala. Estes tedricos consideravam os meios de comu-
nicacao de massa como os principais influenciadores da industria cultural. Eles
definiram “cultura” como uma mercadoria de lazer e entretenimento, diversao
e distracdo (ADORNO, 1971).

A abordagem Frankfurtiana a industria cultural, consequentemente a
cultura, serve para explanar as multiplas facetas que a cultura incorpora ao seu
contexto social. A partir de 1964 os “Estudos Culturais” propuseram uma nova
leitura sobre cultura. Esta corrente desponta a partir de um projeto sobre sub-
culturas operarias dentro do Departamento da Universidade de Birmingham na
Inglaterra. Tem por base a diversidade metodoldgica para uma pesquisa mais
flexivel, alcancando uma argumentacao amplificada do sentido de cultura:

A cultura é entendida tanto como uma forma de vida - com-
preendendo idéias, atitudes, linguagens, praticas, instituicdes
e estruturas de poder - quanto toda uma gama de praticas
culturais: formas, textos, canones, arquitetura, mercadorias
produzidas em massa, e assim por diante (CARY, TREICHIER &
GROSSBERG, 1992, p. 15).

Para os Estudos Culturais, o préoprio modo de viver e representar o co-
tidiano de um individuo caracteriza-se como cultura. Portanto, a perspectiva
dos Estudos Culturais permite adentrar na “cultura” em um sentido mais atu-
al, na qual a dinamica da globaliza¢ao e do fluxo moderno de pessoas, valo-
res, sentidos, proporcionam uma maior interacao entre as diferentes culturas
(CANCLINI, 2008). Em suma, os Estudos Culturais e suas derivacdes tedricas foi
uma das primeiras correntes a observar o papel dos meios de comunica¢ao em
reformular o conceito de cultura, sociedade e consumo.
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O hibridismo cultural, dentro do contexto dos Estudos Culturais, nasce
da ideia de que o dinamismo social efetiva o termo cultura como mescla e mis-
tura, devido a associacao provocada pelos contatos culturais. A tendéncia a
hibridacdao dentro das questdes global-local, e dos “pares ordenados de confli-
to”: culto-popular, tradicional-moderno, hegemonico-subalterno; denominam
a terminologia “culturas hibridas”, que sao aquelas dispostas a compreender
os resultados desta interculturalidade (CANCLINI, 2008). De maneira geral, hi-
bridizacao despontava como perspectiva de compreensdo dos processos de
interacOes resultantes das mesclas, como sugere Canclini (2008):

A construcdo lingtiistica (Barkhtin; Bhabha) e a social (Friedman;
Hall; Papastergiads) do conceito de hibridacdo serviu para sair dos
discursos bioldgicos e essencialistas da identidade, da autentici-
dade e da pureza cultural. Contribuem, de outro lado, para iden-
tificar e explicar mdltiplas aliancas fecundadas: por exemplo o
imagindrio pré-colombiano com o novo-hispanico dos coloniza-
dores e depois com o das indUstrias culturais (Bernard; Gruzins-
ki), a estética popular com a dos turistas (DeGrandis), as cultur-
as étnicas nacionais com a das metrépoles (Bhabha) e com as
instituicdes globais (CANCLINI, 2008, p. XXI).

Essa “colonizacdo”, no contexto de hibridizacao, manifesta-se claramen-
te nas anadlises propostas por Douglas Kellner em “A cultura da midia” (2002),
no qual ele infere a ideia de que a arte, representada principalmente por cine-
ma, musica e pintura, servia como parametro de imposicao das chamadas “cul-
turas dominantes”. Por exemplo, os filmes produzidos nos Estados Unidos,
eram comercializados em escala mundial, e tornavam-se possivel que modos
de vida, habitos culturais e tradi¢cdes antes regionalistas e restritas geografica-
mente, fossem difundidos em paises como o Brasil, um dos principais consumi-
dores do cinema americano.

Mas o momento de maior expansao das pesquisas, agora sob essa tema-
tica de “hibridacao”, ocorreu na década final do século XX. Ganhava impulso e
forca dentro dos contextos da descolonizacao a propria globalizacdo recente,
vindo a abranger muitos segmentos da cultura, de hibrida¢des gastrondémicas
de diferentes paises até a arte dos gibis, uma fusao do grafico com alinguagem
urbana literdria (BURKE, 2003).

Neste sentido, hibridismo cultural permite a andlise de um contexto con-
temporanea das culturas e suas peculiaridades frente a globalizagao. No ambi-
to da América Latina este tema é destacado, pois sua coloniza¢do desde o co-
meco foi marcada por uma interposicao da cultura européia, sendo que tracos
originarios permaneceram e hoje se relacionam com as propostas de moder-
nizacao. Essa tematica, apresentada por Nestor Garcia-Canclini em “Culturas
Hibridas”, é utilizada como premissa para a reflexdao proposta neste estudo.
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3 CULTURAS HIBRIDAS NA ATUALIDADE: OS APECTOS DA
ARTE

Na etapa moderna, tanto as propostas de um difusionismo tecnoldgico
quanto as de uma “americanizacao” dos habitos de consumo aparentemente
denotam um sentido de unificacdo da cultura. Este cendrio forma-se em meio a
multiplicidade de localidades que, mesmo pela tentativa da homogeneizacao,
se destacam pela relacao de coexisténcia. No contraponto entre global-local
outras antiteses imergem no cendrio global. Para Canclini (2008) o arcaico e o
moderno interagem entre si representados por tradi¢bes que perduram entre
a aceleracdao de uma proposta de modernidade. Entre o culto e o popular qua-
se ndo se tem uma diferenca consideravel da observada em outras épocas. To-
ma-se como exemplo as manifesta¢des culturais como o Tango na Argentina,
que ao surgir, era tido como danc¢a imprdpria para a alta sociedade, sendo pra-
ticado principalmente por prostitutas em bordeis e pubs. Na atualidade, essa
pratica cultural é dada como onipresente no pais e é praticada ainda em outros
paises da América latina. Ou seja, as especificidades se justapdem em uma hi-
bridacao constante, posto que o sentido “hibridismo cultural” vem para desig-
nar e procurar explicar estas interac6es. Nao acontece um rompimento entre
estes sentidos, mas um circuito em que se “entra e sai”’ (CANCLINI, 2008, p. 17).

Neste sentido, Canclini (2008) ressalta que o objeto de estudo sdo as
relacdes estruturais que causam o hibrido, ou seja, os motivos que o geram,
assim reconstruindo as “rela¢es de sentido” na mistura. O hibridismo procura
analisar ndo a “hibridez” em si, mas sim os processos. Abarca um conceito de
movimentacao e provisorio.

Assim é possivel reconhecer o que contem de desgarre e o que nao
chegaafundir-se. Umateoria ndo ingénua da hibridacao é inseparavel
de uma consciéncia critica de seus limites, do que nao se deixa, ou
ndo quer ou ndo pode ser hibrido (CANCLINI, 2008, p. XXVI).

Nestes aspectos, portanto, como afirma Canclini (2008), hibridismo cul-
tural serve para pensar em sua generalidade, atualmente tudo se cria e se re-
converte. As légicas do moderno, do arcaico, do global e do local ja tém suas
fronteiras rompidas, pois o processo de hibridacao coloca no mesmo patamar
as oposicoes, fazendo-as coexistir.

O fator que mais ocasiona culturas hibridas é esta dinamica contem-
poranea em que a midia, a economia e as artes proporcionam a interacao de
diferentes contextos culturais. Destes contatos, seja pelas migracdes, pelas
viagens ou pela mediacdo dos dispositivos midiaticos, ocorrem as producdes
hibridas. Artefatos, estruturas ou lugares que representem estes processos
sao facilmente encontrados em nossa sociedade. Segundo as idéias de Canclini
(2008), em um presente de fluidez, marcado pela complexidade das rela¢Ges,
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a diversidade dos contextos interculturais em que sao inseridos os artistas nos
remetem a uma versatilidade hibrida de interpretacdes dos objetos criados.

Nesse sentido, a arte funciona como o operador discursivo que demons-
tra as experiéncias sociais, sendo de fundamental importancia ndo apenas
analisar o material, mas também as condi¢bes extra artisticas, o circuito que
promove a criacao e elaboracdo, as diferentes ligacdes estabelecidas. Como
afirma Canclini apud Becker (2008, p. 41) “o estudo das estruturas internas do
mundo artistico, revela conexdes centrifugas com a sociedade”, a qual “na mo-
dernidade os mundos da arte sao multiplos, ndao se separam taxativamente
entre si, nem do restante da vida social”. A partir das estruturas pré-definidas e
pré-concebidas, insere-se a fragmentacao, a colagem, o acimulo de experién-
cias que torna possivel a hibridacao.

4 O DOM QUIXOTE

Um dos maiores expoentes literarios de todos os tempos, Dom Quixo-
te de La Mancha é uma producao bibliografica datada de 1605, do espanhol
Miguel de Cervantes. No contexto europeu da época, os chamados romances
de cavalaria alcangavam grande éxito entre a populacdo e a obra funcionou
como uma propria satira ao contexto da época. Infere-se ai, que as producdes
simbdlicas humanas sempre exprimem, além das caracteristicas individuais do
artista, o contexto social em que esta inserido, relatando a cultura da época
(WILLIANS, 1992).

O personagem principal da narrativa, acolhido pela leitura e fantasiado
pelas histdrias contidas nos livros de romances, vé-se tomado pela fantasia, e
auto denomina-se cavaleiro e “Dom”. As inser¢fes socioldgicas presentes na
leitura, do colapso entre viver o real e o irreal sao tematicas abordadas ao de-
correr da histdria do fidalgo Dom Quixote. O personagem torna-se exemplo de
virtudes que em muito identificam a quem |é e isso denota o éxito da producao
ter perdurado ao decorrer dos séculos. A longa distancia, em termos histdri-
cos, com a contemporaneidade ndao é empecilho para esta obra refletir-se de
maneiras diversas, sob reproducdes tanto nas midias, nas artes, e na prdpria
musica.

No Brasil, principalmente pelas adaptacdes de programas de TVs,
a histdria foi sendo difundida entre jovens, adolescentes e adultos. A insercao
das midias, neste sentido, de reposicionar um produto cultural €, por assim
dizer, uma caracteristica dos sentidos de troca cultural. A interculturalidade é
a coexisténcia de culturas, os quais sao processos precursores de um hibridis-
mo cultural. Assim, o hibridismo serve para “designar as misturas interculturais
propriamente modernas, entre outras, aquelas geradas pelas integracdes dos
Estados nacionais, os populismos politicos e as industrias culturais” (CANCLI-
NI, 2003, p. XXVII).
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Canclini (2007) sugere que as mudancas globalizadoras alteram a manei-
ra de conceber a cultura. Esta ndo se percebe apenas como o objeto de estudo
voltado as culturas locais - tradi¢des, lingua e costumes -, mas dentro de uma
perspectiva abrangente devido ao plano atual de intercambios, trocas, migra-
¢Oes, fluxo de pessoas, objetos e mensagens (globalizacdo). O sentido local
de nascimento agora nao é suficiente para definir os pertencimentos e passa a
funcionar como um meio pelo qual a relacdo entre os grupos se efetua (CAN-
CLINI, 2007).

Os pertencimentos, atribuidos ao local de surgimento do livro Dom Qui-
xote ndo ficam restritos a Espanha (seu pais de origem), pois do contato pro-
piciado por meios de divulgacao e principalmente da acelerada crescente das
midias, o livro torna-se mundial. Caracteriza-se ainda assim, como uma expres-
sao do seu contexto cultural da época. Porém, a partir do contato com outras
culturas — que o faz despertencente de seu pais de origem - a obra, por meio
da criatividade individual e desta troca, conjectura como resultados produc¢des
hibridas dentro dos contextos mais diversos, além Espanha.

Assim, principiam-se a salientar-se as localidades e suas especificidades
em produc¢des hibridas. Nesta andlise, o hibridismo cultural como resultado
da interculturalidade do livro europeu em uma cidade brasileira, pode ser de-
monstrado através das obras de arte do artista plastico Lupe Barbosa.

5 O OBJETO E O LUGAR HIiBRIDO: RETRATACAO DE “O DOM
QUIXOTE”

Natural de Uruguaiana — RS, Lupe de Souza Barbosa é um artista plastico
que tem na sua especificidade a fabricacdo de esculturas. Sua histdria artistica
data desde sua adolescéncia, na década de 1980, ano em que por meio de uma
viagem a capital do estado do Parang, teve contato com a escola de Belas Ar-
tes de Curitiba. Neste local principiou por aprender e desenvolver suas primei-
ras técnicas artisticas, como entalhe em madeira, dleo sobre tela, objetos em
gesso, etc. Apds pouco tempo, Lupe voltou a morar em sua cidade de origem,
Uruguaiana. Ja adulto, decidiu participar da escola de artes da cidade (Escola
Livre de Belas Artes - ELBA). Deste contato, Lupe comeca a desenvolver novas
técnicas e descobre uma forma peculiar de criar arte: usando a solda elétrica.
Desde entdo o ferro, a sucata e a lata sobrepostos na solda tem-se transforma-
do em esculturas diversas com seu trabalho.

Ao partir do principio de que o objeto hibrido é aquele origindrio de duas
estruturas separadas, pode-se entender a obra material de Lupe Barbosa como
um artefato hibrido. Seu trabalho consiste na utilizacao de técnicas de solda-
dor para converter materiais ja descartados em obras de arte. Este processo de
criagao traz a reciclagem em seu aspecto. Com duas praticas humanas distin-
tas: soldar e reciclar, o artista as funde e gera suas esculturas. Isto demonstra
uma caracteristica da hibridacdo ao mesclar estes aspectos. Volta-se assim as
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no¢des de cultura anteriormente destacadas, agora se enquadrando as prati-
cas simbdlicas:

ela é também a parte do ambiente resultante da transformacao
da natureza pelo homem, com seu trabalho. (...) A cultura &,
por exceléncia, o dominio do artificial e do convencional (VILA
NOVA, 2004, p.54).

Desta forma, Lupe ao operar a transformacao de objetos por meio de
seu trabalho, cria novos significados, sendo esta também uma manifestacao
especifica de cultura criada por meio da individualidade humana. Assim, o coti-
diano social é refletido nas artes.

Neste sentido, o objeto efetiva-se como um artefato cultural hibrido.
Por tratar-se de um trabalho também autossustentavel, muitos deles foram
construidos com o recolhimento de materiais nas ruas, nas construcdes civis e
nas visitas a sucatarias da cidade e doacao de amigos. A técnica e formas ad-
quiridas, surpreendente pelo material, atestam uma estética contemporanea,
mas fundamentalmente abarcam a primeira definicao de hibridismo de Canclini
(2008, p. XIX):

Entendo por hibridacdo processos sdcio-culturais nos quais es-
truturas ou praticas discretas, que existiam de forma separada,
se combinam para gerar novas estruturas, objetos e praticas.

Figura 01: A arte como objeto hibrido
Fonte: SOARES (2011)

Esta primeira contextualizacdo da histdria do artista permite tam-
bém constatar que devido a um processo migratdrio (tendéncia global) o
artista interagiu em diferentes localidades e esta experiéncia se reflete em
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uma nova forma de producao, no caso a criacao da arte. O processo hibri-
do, neste sentido, acontece dos processos migratdrios.

Como a hibridac¢do funde estruturas ou praticas sociais discretas para
gerar novas estruturas e novas praticas? As vezes isso ocorre de modo
nao planejado ou é resultado imprevisto de processos migratoérios,
turisticos e de intercambio econdmico ou comunicacional (CANCLINI,
2008, p. XXII). [Grifo nosso]

Mas foi da influéncia mididtica que o artista descobriu sua peculiaridade
em esculpir Dom Quixotes. Relata o escultor que seu primeiro contato com
a literatura de Cervantes nao foi com o livro, mas sim através do programa
televisivo, denominado “Sitio do pica-pau amarelo”. O global surge para ele
por intermédio midiatico, pois o artista ndo se deslocou de sua localidade para
conhecer o personagem ou, até mesmo, o lugar de origem da obra (contexto).
A comunicagao entra como uma mediacao desta interacao. Isto corrobora a
tendéncia que a interculturalidade é acelerada pelas midias, proposta por Can-

clini (2003, p. 73), pois

Os meios audiovisuais, o correio eletrénico e as redes familiares
ou de amigos tornaram incessantes os contatos intercontinen-
tais que no passado levavam semanas ou meses. Nao € a mes-
ma coisa o desembarque de um avido e uma aterrisagem, nem a
viagem fisica e a navegacao eletrdnica. A interculturalidade hoje
se produz mais por meio de comunica¢6es mididticas que por
movimentos migratdrios.

As condicbes de interacdo entre culturas e as misturas interculturais
acontecem impulsionadas pelos meios de comunicacdo. Assim a arte nao se
cria de maneira isolada, mas cada vez mais conectada (pelos dispositivos midi-
aticos) e interagida (pelo contato de diferentes culturas).

O hibridismo cultural desterritorializa as culturas e as insere em um novo
ambiente, atua como um processo de ressimbolizacdo como o caso da obra
Dom Quixote. Remete-se ai a um processo em que elementos dispares geram
novos objetos culturais na tentativa de traduzir a cultura de uma regiao em
outra.

Ademais, o fato do livro ser um produto cultural mundial, que é repre-
sentado em uma regido interiorana do Rio Grande do Sul, tem em sua especifi-
cidade a saliéncia da producdo cultural artistica que transita entre o global e 0
local. Como é recorrente do hibridismo cultural, nao se pode afirmar qual pode
ser seu aspecto mais saliente, pois os dois segmentos se mesclam, coexistindo
entre si.

Hoje, significativamente, a obra encontra-se na Rodovidaria de Uru-
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guaiana, local onde o transito de pessoas se faz intenso, a remeter aos as-
pectos de troca que os circuitos globalizadores proporcionam, bem como
ao proprio personagem Dom Quixote: cavaleiro errante que se faz andante
pelo mundo a criar do seu imaginario um préprio modo de ver e viver no
mundo.

Figura 02: Circuitos globalizadores: o local e o personagem

Fonte: Soares (2011)

6 CONSIDERAGOES

Um temarecorrente para tematica da cultura em tempos de globalizacao
é, sem duvida, a questao do hibridismo cultural. Este serve areflexao quanto as
intersec¢des que existem nas artes, na literatura e nas producdes em geral, e
no entender de como se efetiva estes processos e como ocorrem as produc¢des
culturais na atualidade. Constatar que conceitos antigos aplicam-se em nossos
dias ou que ja nao se equivalem é ponto de partida para reafirmar que a cultura
é criada em relacao aos individuos, dentro de suas idéias, seus valores, seus
modos de viver.

Em uma era de intenso fluxo social, de intercambios e trocas, a individu-
alidade dos atores sociais € influenciada por multiplos processos culturais, os
quais refletem em suas producdes também caracteristicas multiplas. Compre-
ender tais processos é compreender a acao humana em suas diversas dimen-
sdes.

A obra de Cervantes, mais especificadamente seu personagem principal,
retratado em esculturas € uma mostra peculiar de que as mesclas sao também
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“fusdes artisticas, literarias e comunicacionais” (CANCLINI, 2008, p. XVIII). Seus
expoentes podem ser observados no regional do Rio Grande do Sul, demons-
trando o quanto as tendéncias globais salientam as especificidades locais.
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