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REVOLU(;AO FARROUPILHA EM CENA: REPRESENTA(;AO, VIOLENCIA
E MEMORIA NO JORNAL O POVO E NO FILME O TEMPO E O VENTO

Resumo: Este artigo aborda o modo como as tematicas da violéncia e da
guerra sao representadas em discursos de ordem ficcional e ndo-ficcional,
com o intuito de verificar qual a memdria histdrico-social constituida. Os ob-
jetos analisados sao o jornal O Povo e o filme O tempo e o vento. O periddico
emite uma opiniao exclusiva sobre os temas, enquanto filme superestima
outros elementos em detrimento da problematica da violéncia.
Palavras-chave: Guerra, Violéncia, Memdria, O Povo, O tempo e o vento.

FARROUPILHA REVOLUTION ON THE SCENE: REPRESENTATION,
VIOLENCE AND MEMORY IN THE NEWSPAPER O POVO AND IN THE
MOVIE O TEMPO E O VENTO

Abstract: This paper addresses how the themes of violence and war are re-
presented in discourses of fictional and non-fictional order in order to verify
which is the historical-social memory formed. The objects of study are the
newspaper O Povo and also the movie O tempo e o vento. The periodical emit
a unique view on the topics, and the movie overestimates other elements to
the detriment of the problematic of violence.

Keywords: War, Violence, Memory ,0 Povo, O tempo e o vento.

REVOLUCION FARROUPILHA EN ESCENA: LA REPRESENTACION , LA
VIOLENCIA Y LA MEMORIA EN EL PERIODICO O POVO Y LA PELIiCU-
LA O TEMPO E O VENTO

Resumen: Este articulo aborda el modo como las tematicas de la violencia
y de la guerra son representadas en discursos de orden ficcional y no-ficcio-
nal, con el objetivo de verificar cual es la memoria histdrico-social constitui-
da. Los objetos analizados son el periddico El Pueblo y la pelicula El tiempo
y el viento. Constatamos que el periddico emite una opinidn exclusiva sobre
los temas, mientras pelicula enfatiza otros elementos en detrimento de la
problematica de la violencia.

Palabras clave: Guerra; Violencia; Memoria; El Pueblo; El tiempo y el viento.
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CONSIDERA(,'(SES INICIAIS

A Revolucao Farroupilha é um evento histdrico do Rio Grande do Sul que
foi objeto de referenciacao em jornais da época, que acentuavam na carac-
terizagao dos fatos perspectivas ideoldgicas do século XIX, e em produgdes
artisticas posteriores, que procuram “recuperar” esse episddio de modo a
dialogar com um determinado perfil de publico. Essa Revolu¢ao ocorreu en-
tre 1835 e 1845 e originou-se de uma insatisfacao do povo gaucho diante das
autoridades imperiais, época em que, segundo a historiadora Sandra Pesa-
vento (2003, p. 44), em outras regides pais, também com economia subsi-
didria, acumulavam-se ressentimentos. Dentre os tracos Revoluc¢ao Farrou-
pilha esta a violéncia, contudo, nem todos os discursos sobre esse evento
tém explorado essa faceta de modo critico ou questionado o uso da forca e
da guerra para a transformacdo social e conquista coletiva.

A violéncia e a guerra sao topicos que fazem parte do imaginario e da
cultura brasileira e podem ser apontados como constantes na histdria social
do Brasil. Talvez por isso e, certamente pela sua intensidade, os temas sao
abordados em discursos de ordem ndo-ficcional, enquanto registro e veicu-
lacao de informacdes, mas também no campo das artes, como na pintura,
na fotografia, no cinema e na literatura.

Em relacao a abordagem das artes em torno da tematica da violéncia, de
modo especifico, ora de forma mais critica, ora de forma mais referencial,
cabe fazer alusdo a pesquisa de Jaime Ginzburg (2013), que aponta a grande
importancia do debate sobre este tema. Segundo o autor, a violéncia nao é
justificavel em nenhuma hipdtese e, através da andlise do discurso literario,
torna-se possivel, por exemplo, refletir sobre o que motiva as personagens
a agirem de forma violenta. Cabe refletirmos, desta maneira, quais outros
discursos ajudam a compreender estas motivacbes e de que maneira inter-
ferem na construc¢do da reflexdo social.

Nesse sentido, nossa proposta € discutir se, na producao cinematogra-
fica O tempo e o vento, de Jayme Monjardim baseada na obra literaria de
mesmo titulo, e no jornal O Povo, que circulou no século XIX, periodo da Re-
volucao Farroupilha, podemos encontrar a possibilidade de reflexdao acerca
das motiva¢bes e consequéncias violéncia originaria da guerra. A partir da
leitura desses discursos, procuramos desvendar qual € a memdria suscitada
por elas, considerando o seu contexto de producao. Para tanto, nosso obje-
tivo € responder ao seguinte questionamento: como se constrai a represen-
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tacao da violéncia oriunda da guerra nestes discursos e que perspectiva de
memdria sdcio-histdrica é construida a partir destes textos?

1 CONSTRUGCAO DA MEMORIA

Para representar os fatos e situacbes, quem escreve precisa recorrer a
memodria, seja ela advinda de suas prdprias experiéncias ou unida a fato-
res externos que possibilitam a imitacdo da realidade através dos discursos.
A partir disso, quem recebe, decodifica e reflete acerca das narrativas tem
mais um elemento constitutivo de sua prépria memoria, que se une a do
autor para criar novos significados.

Isto quer dizer que, embora um fato histérico seja representado, a fim
de materializar a memdria de determinados acontecimentos, diferentes
perspectivas podem tomar forma, uma vez que o passado une-se com as
experiéncias atuais. Diante disso, Walter Benjamin (1994, p. 224) afirma que
“articular historicamente o passado nao significa conhecé-lo ‘tal como ele
de fato foi’. Significa apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como ela re-
lampeja no momento de perigo”. Desta maneira, compreendemos que a
memdria representada nas narrativas registra os fatos, mas é acrescida de
informacgdes atualizadas de acordo com o tempo de agora.

A memdria construida a partir daquilo que se tem como registro, portan-
to, nao é unicamente individual. Ela perpassa, em maior medida, pela lem-
branca e construcdao de muitos envolvidos, desde a participa¢ao nos aconte-
cimentos a transformacao em narrativa e, sobretudo, naquilo que se constraéi
em sociedade para a formulacao de identidades. A constituicao da memoria
se d4, conforme Maurice Halbwachs (2006), a partir das nossas lembrancas
unidas a percepcao do presente. O autor destaca que ha duas formas de or-
ganizacao das lembrangas, uma delas, centrada no préprio individuo com
suas percepc¢des, que seria @ memoria individual, e outra, inserida em uma
sociedade, com ideias compartilhadas, configurando-se na memdria coletiva.

A medida que consideramos que a meméria pode ser exterior,
entendemos também que nem todas as recordag¢bes advém de vivéncias
particulares, podendo, conforme as ideias do autor, ser transmitidas através
de outrem, por meio de testemunhos ou de acontecimentos evidenciados
através de jornais, livros ou outros elementos que contribuem para a
memoria de muitas pessoas, ainda que nao tenham vivenciado as situagdes,
mas souberam a partir destes dados.
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Dessa maneira, ainda que individuos nao tenham participado ativamen-
te de momentos marcantes ou até mesmo histdricos, é possivel que esta
memoria seja resgatada e imbuida entre as suas experiéncias, uma vez que
sdo diversas as formas de se ter acesso as informac¢des que podem, inclusi-
ve, tornarem-se importantes para grupos ou a uma nacao, a ponto de tor-
narem-se tradicao e incluirem estes mesmos individuos em determinados
costumes através da identificacao com aqueles fatos.

Se através dos diferentes discursos as tematicas permeiam, entao, a me-
moria de grupos, estes acontecimentos podem nao simplesmente trazer re-
cordac¢bes, mas, além disso, promover reflexao, desejo que modificar uma
dada realidade, baseando-se nos fatos do passado. Ainda que a memdria,
muitas vezes, transforme-se em tradicao, cabe pensar quais sao as situacdes
cultuadas, quais foram os icones daqueles episddios e no que estes acon-
tecimentos contribuem para a constru¢ao do que se tem hoje em termos
de sociedade e posicionamento critico enquanto individuos que buscam o
melhor para os grupos aos quais estao inseridos. Diante desta perspectiva,
podemos verificar, a partir da proxima secao deste trabalho, de que forma
a abordagem da violéncia e da guerra podem ser representadas em diferen-
tes discursos para, a partir de entdo, contribuir na formagao desta memdria.

2 VIOLENCIA E GUERRA: REVOLUQAO FARROUPILHA EM O POVO E
O TEMPO E O VENTO

A violéncia e a guerra sao elementos que ja estao imbuidos na sociedade
como algo do cotidiano, mas, que, logicamente, ndo fazem parte de umavida
almejada. A constitui¢ao da violéncia permeia diferentes campos da condicao
humana, desde fisico ao psicoldgico, nas mais diferentes formas de tortura e
opressao, os dois assuntos podem ser abordados concomitantemente.

Para Ginzburg (2013), ainda hd muito a ser discutido sobre a violéncia
que habita o mundo de hoje. Fendmenos de guerra e violéncia sdo, inex-
plicavelmente, inerentes a humanidade. Sendo assim, a imagem artistica
da violéncia poderia contribuir ndo apenas para a interpretacao das obras,
mas, sobretudo, para “definir critérios de relacionamento com outros seres
humanos e tomadas de decisdo” (GINZBURG, 2013, p. 25), colaborando para
novas pondera¢des com relacao a este tema, que nao deve ser considerado
como normal a sociedade.

Entretanto, a presenca da violéncia nas obras de arte nem sempre atua
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com uma perspectiva humanizadora. Diferente disso, conforme explica Ginz-
burg, fatores negativos aparecem na obra, mas a solucdo final é positiva, fi-
cando em evidéncia em detrimento da problematica. “Certos momentos de
violéncia, longe de serem indesejaveis, sao interessantes para a composi¢ao
do conjunto” (GINZBURG, 2012, p. 28), enfatiza o autor, instigando a refletir
se o formato como este tema aparece, é realmente satisfatdrio no sentido
de fazer refletir ou, de outro modo, se a resolucdo dos conflitos quase que
instantaneamente acaba por suprir 0s anseios do leitor que circundam mais
na obtencao de valores positivos do que na constru¢ao de uma nova inter-
pretacao sobre aquilo que é negativo e como pode ser modificado.

Considerando as reflexdes estabelecidas até aqui, é oportuno destacar
que a representacdao dos fendmenos sociais através das narrativas esta li-
gada a formagdao da memdria social coletiva, e tanto o jornal quanto o filme
contam histdrias, e, portanto, expdem narrativas. Nas artes, os episddios
de guerra e violéncia, sao grandes problemas sociais que, ao serem repre-
sentados, podem vir munidas por contextualizacdes mais amplas sobre os
temas, proporcionando, em maior medida, possibilidades de envolvimento
social enquanto reflexao e possiveis atitudes com vistas a modificar realida-
des. Considerando a forte presenca da violéncia na histdria da humanidade
e também a grande frequéncia com que a tematica aparece nos mais dife-
rentes discursos, € pertinente também verificarmos de que maneira estes
elementos sdao abordados em narrativas nao-ficcionais, como no jornalismo,
que se prop0e, em primeira instancia, a informar correta e verdadeiramente
sobre os fatos.

Seja legitimada ou nao, a violéncia é diariamente transmitida pela midia.
Ao considerarmos os pressupostos de Muniz Sodré (1992), vemos que a vio-
|éncia cresce no pais diretamente com o0 aumento populacional nos centros
e com a degradacao das condicdes de vida desta populacao, que perpassa
por deficiéncia alimentar, de sadde, educacao, desemprego e outros. Estes
fatores, por si s0, ja seriam suficientes, enquanto critérios de noticiabilida-
de, para serem veiculados através dos canais midiaticos, sendo eles impres-
sos, digitais ou locucionados pela televisao ou radio.

Contudo, importa-nos nao somente o motivo da divulgacao, que tam-
bém percorre o caminho do fazer conhecer, mas, principalmente, o modo
como esta violéncia e as imagens da guerra sao abordadas pela midia, en-
quanto narrativa nao-ficcional. Por isso, passamos a analise do jornal O Povo,
publicado em um periodo em que a imprensa jornalistica emitia o discurso
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era constituido com vistas a transmitir as falas oficiais do comando politico,
conforme explica a historiadora Marialva Barbosa (2010)'. Dessa forma o dis-
curso de jornal ocorria no Estado do Rio Grande do Sul e Romancini e Lago
(2007) afirmam que as revolucdes, na primeira metade do século XIX, pauta-
ram esse processo de construcao dos textos. A imprensa, por sua vez, teve
papel importante, considerando nao somente a veiculacao de informacdes
na época, mas também para poder documentar os acontecimentos a fim de
que hoje tenhamos acesso.

Se a imprensa escrita chega ao Brasil em 1808, é somente em 1827 que
toma forma no estado gaucho, através do jornal O Didrio de Porto Alegre. Esta
origem estd atrelada justamente a Revolucao Farroupilha, ja que neste periodo
se articulavam ideias a respeito e o presidente da Provincia de Sao Pedro do Rio
Grande do Sul, Salvador José Maciel, era um dos patrocinadores do periddico
lancado. Nesse contexto, deflagra-se a Revolucdo Farroupilha e entre jornais
que findaram-se e outros que surgiram, emerge, em meio a guerra, O Povo.

O jornal O Povo circulou no Rio Grande do Sul de 1838 a 1840. Foram
trés anos de publicacbes baseadas, quase que exclusivamente, nos fatos
da Revolu¢ao Farroupilha, ocorrida no Estado gaucho de 1835 a 1845. Este
periddico é, entre outros, um documento muito importante na representa-
cao deste periodo histdrico. Selecionamos este jornal em detrimento dos
demais, pela representatividade histdrica e ainda por estar inserido em um
espaco de tempo que perfaz o que seria a metade da guerra dos farrapos.

Ao todo foram 160 exemplares de O Povo, sendo 45 publicados quando a
producao do jornal era em Piratini e os demais ja no municipio de Cacapava,
quando a sede do Governo se transferiu para aquelelocal. O jornal é indiscuti-
velmente opinativo, e ndo se pretende diferente, ja que em todas as edicdes,
antes de iniciarem os textos, podemos ler, além da data, do nome e do Slo-
gan: Jornal politico, literario e ministerial da Republica Rio-grandense — o que
ja o emoldura em uma linha discursiva —, também a informacao: “Este Perio-

1 De acordo com Rudiger (1993) os periddicos desta época tinham a predominante funcéo
de difundir ideologias, sendo a circunstancia politica, muito mais do que os conceitos de
jornalismo, que ditavam o nascimento de jornais, bem como sua continuacao e fecha-
mento. Se a politica era fator de maior motivacao para o surgimento e periodicidade dos
jornais, as lutas politicas estimularam o crescimento da imprensa. Nelson Sodré (1999) co-
menta que a Revolucdo Farroupilha, iniciada em 1835, logo apds o surgimento da impren-
sa, continuou a absorver as preocupacdes do governo e, ja nesta época, os governantes
passaram a comprar os jornais dos seus fundadores, a fim de veicularem as suas ideias de
maneira mais direta.
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dico he propriedade do Governo”. Também ao inicio de cada edicao vemos
0 aviso de que as publicacdes serdo as quartas-feiras e aos sabados e que o
periddico pode ser adquirido na casa do redator ou através de assinaturas.

O discurso de O Povo é construido, principalmente, através de secbes que
se intitulam manifestos, com opinides do governo ou outros articulistas con-
vidados, comunicados, noticias, também opinativas, moral, com textos que
vangloriam feitos galchos, além de portarias, poesias, sonetos, pensamentos,
correspondéncias, atas, oficios, e informes como, por exemplo, as listas atu-
alizadas dos oficiais do exército. Em todas as publicacdes deste periddico ha
um espaco destinado a frase: “O poder que dirige a revolucao, tem que prepa-
rar os animos dos Cidadads aos Sentimentos de fraternidade, de modéstia, de
igualdade e desinteressado e ardente amor da Patria. Joven Italia. Vol. V.”

Considerando que se trata de um jornal do governo, este que é o poder
que esta a frente da Revolucao Farroupilha, entendemos que a proposta do
periddico é, através de seus textos, estimular a comunidade aos sentimen-
tos citados pela frase de abertura do bissemanario. A frase de abertura do
jornal é citada também logo no inicio do primeiro texto publicado, em 1° de
setembro de 1838, sob o titulo de “Prospecto”, sendo argumento sobre as
motivac¢des que guiarao a redacao do periddico. Na sequéncia, o redator se
prop0e a explicar a expressao utilizada:

Devemos nos identificar o poder que rege a guerra, e tentar to-
dos os meios licitos para lhe adquirir maior probabilidade de huma
decisiva victoria. Procurar com todas as nossas forcas propagar
entre o Povo doutrinas essencialmente democraticas, sendo
aquellas das quaes depende a salvacdo, e a felicidade da Repubili-
ca. Tal he a missdao que a nossa consciencia imperiosamente nos
ordena nas circunstancias. Quem se propor 4 outro fito além des-
te, teria a nosso ver, mal concebido o espirito de huma guerra de
insurreicdo. A oposi¢ao aos atos do Governo, quando o Governo
he consolidado, e os regulamentos da paz substituidos aos Decre-
tos da guerra; quando cada cousa tem que reger-se pela soberana
vontade do Povo, entdo ndo sémente he util, mas torna-se ne-
cessaria para advertir a Nacdo, ou das usurpag¢des do poder, ou
da incapacidade dos governantes, a fim de que Ella possa promo-
ver, e obstar males, de que estd ameagada; mas quando se ten-
ta destruir os obstaculos que embaracdo o fim da revolucao, e se
considera que para vencer o inimigo he necessdria huma extrema
vigilancia, huma atividade incansavel, e huma celeridade extraor-
dinaria &afim de conhecer-se seus movimentos; dar providencias as
necessidades que disto se seguem, e vigiar promptamente, e em
tempo sua execuc¢do. (O POVO, 1838, Ed 1, p. 1).
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Neste trecho fica claro o anseio do governo e, consequentemente, do pe-
riddico que o representa, a busca pela vitdria da revolucao, que podera chegar
através de muitas lutas. Ao passo em que aborda a questao da democracia
como valor regente do governo, a matéria explicita a necessidade de todos
estarem a favor daqueles que estao no poder. Embora pregue a democracia, o
discurso deste primeiro texto do periddico também atribui valor positivo ape-
nas aos que estao em concordancia com o governo vigente, levando também
ao leitor as ideias sobre como agir diante da guerra instaurada. O texto segue,
mais adiante, tratando sobre o quanto seria perigoso censurar um governo
que estd lutando com vistas a conquistar a independéncia da nacao.

Ja a abertura do jornal O povo demonstra o ideal de guerra justificavel.
Embora haja mortes e outras atrocidades em decorréncia das batalhas, h3,
para os enunciadores deste discurso, um objetivo maior para que tudo acon-
teca. O texto apresenta, inclusive, a ideia de guerra santa, de Deus aben-
coando e concedendo beneficios aqueles que de fato lutam, utilizando as
armas adequadamente quando em beneficio de uma questao. Cabe refletir-
mos, de que maneira, a utilizacdo de uma arma, com a finalidade de destrui-
cao, pode ser considerada uma maneira de elevar a santidade.

Ainda no sentido religioso, este primeiro discurso remete ao oficio do
jornalista, atribuindo-lhe qualidades como “sublime” e “luminoso”, sendo,
o profissional desta area, responsdvel por ser um educador e, ainda, com-
parando a profissdao com a vocacdo sacerdotal. Sob esta perspectiva, era
conferida, ao enunciador do jornal, a responsabilidade de, com extrema
fidelidade aos fatos, instruir a populacdo sobre os acontecimentos, muito
mais do que apenas anuncia-los. Ou seja, aquilo que era publicado no jornal
tinha o intuito de atingir diretamente os leitores, na mesma medida em que
o redator seria o grande responsavel pelo pensamento criado ou pelo que
passaria a pautar as conversas e acdes.

Na segunda edicao de O povo, publicada na quarta-feira, 05 de setembro
de 1838, o periddico apresenta como primeiro texto o titulo “Manifesto - do
Presidente da Republica Rio-Grandense em Nome de seus Constituintes”,
artigo que seguird em continuidade por mais duas edi¢des — no sabado, 08,
e na quarta-feira, 12. Neste primeiro, vemos a ideia de tornar o Rio Grande
do Sul independente do restante do pais: “Desligado o Povo Rio-Grandense
da Communhao Brasileira reassume todos os direitos da primitiva liberda-
de; usa destes direitos imprescriptiveis, constituindo-se Republica Indepen-
dente [...]” (O POVO, 1838, ed. 2, p. 1). O ideal de liberdade estd presente
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neste trecho do discurso, mas, em praticamente todas as edi¢bes do jornal,
endossa o objetivo do governo gaucho e a justificativa da guerra. Sdo utili-
zadas, ainda, expressdes positivas para caracterizar o estado sulino, como
“bom senso”, “amor da ordem”, “moderacao que causa inveja e admiracao
ao Brasil”. Estes fatores podem ser atribuidos a constante preocupacdo em
exaltar o territdrio, reforcando a imagem rio-grandense enquanto causado-
ra de orgulho para os habitantes deste local que devem, segundo esta pers-
pectiva, seguir lutando pela terra.

No jornal O povo também eram veiculadas algumas informacdes refe-
rentes as batalhas que faziam parte da guerra. Contudo, o viés destas infor-
magdes sempre permeia a exaltacdao do estado gaucho, seja criticando os
imperiais pelos atos violentos cometidos contra os republicanos, seja pela
vitdria sobre os inimigos. Podemos notar esta perspectiva no texto intitula-
do “Pedras Brancas”, publicado em 22 de setembro de 1838:

O inimigo depois da inutil tentativa de surpresa feita ao Tenente
Coronel Fortunato Brandad, querendo eff ituar a sua retirada, foi
novamente acommettido nas imedia¢des do Passo do Ribeiro pelo
Capitad José do Amaral Ferrador [...]. A escaramuca foi bastante
renhida, e nos fisemos a perda de alguns homens; porem elle alem
de dez feridos inclusive o famigerado Francisco Pedro de Abreu,
deixou tres mortos sobreo campo, e o subalterno Theodoro José
da Costa em nosso poder. (O POVO, 1838, ed. 6, p. 4).

A noticia apresenta, de maneira orgulhosa, uma das vitdrias dos solda-
dos do Rio Grande do Sul. A morte de alguns dos combatentes é encarada
como algo natural — e narealidade é mesmo inerente a guerra —, entretanto,
neste texto ndo ha nenhuma referéncia importando-se com as vidas que
se perdem, h3, apenas, um “porém”’, relatando que, embora alguns solda-
dos tenham morrido, foram deixados inimigos feridos e mortos, além de
um presididrio, fato que vem para justificar as mortes do lado republicano,
sendo atribuida a batalha valores vantajosos a fatos de horror.

Embora em diversas edicdes seja evidenciado o orgulho pelos feitos con-
siderados heroicos nas guerras, ha também artigos opinativos que anseiam
pela paz. Contudo, a paz é alcancada com uso de forca e violéncia, que nao
sao questionadas, como percebemos na edicao 27 de O povo, em 1° de dezem-
bro de 1838, no texto “A guerra do Rio-Grande — Meios de a terminar”’, que
defende que “A primeira condicdo essencial para extinguir a revolta do Rio-
-Grande” € a juncdo de “bastante forca, tanto de Terra como de Marina, nad
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sO para combater os rebeldes com vantagem, mas também para estabelecer
um systemade ocupacao militar e Policia [...]. (O POVO, 1838, ed. 27, p. 1).

Em 06 de marco de 1839, O povo comeca a circular a partir de Cacapava,
e abaixo do slogan que o identifica traz ainda as palavras: Liberdade, Igual-
dade e Humanidade. Agora o ideal de liberdade esta impresso em cada uma
das edicbes do periddico, assim como “humanidade”, dificil de se conceitu-
ar em meio a um contexto em que € necessario — e possivel —, matar para
poder conquistar os anseios do governo. Entretanto, através do discurso
adotado pelo jornal, é possivel compreender que, ao menos pela represen-
tacao discursiva, ansiava-se por esta humanizacao:

Ufanos de nossa calculada inaccad os Imperiaes haviad adoptado
hum plano de campanha que muito convinha aos sentimentos de
Humanidade que nos dirigem mesmo na terrivel necessidade da
guerra. Ja effetuado nos pouparia o desgosto de sermos obriga-
dos a acometter cidades que abrigad todavia Rio-Grandenses que
amamos. Porem se continuassemos a conservar nos tad perto de
suas posicdes, o Presidente Eliziario nunca se animaria & avancar.
(O POVO, 1839, ed. 46, p. 2).

Embora o texto traga a humanizacdo enquanto desejo e caracterize a
guerra enquanto “terrivel necessidade”, deixa evidente que o humano vol-
ta-se apenas para aqueles que estao a favor dos ideais do governo e, como
consequéncia, deste periddico, ja que a melancolia se da pela obrigacao de
invadir locais onde também existem gauchos, entretanto, para que se cum-
pram os objetivos, esta é uma angustia que se faz tao necessaria quanto a
guerra que se estabelece.

Notamos que, ao longo das publicacdes, poucas sao as vezes que se emi-
tem conceitos negativos a pessoas que pertencem ao Estado do Rio Grande
do Sul, e quando ocorre, € mais brevemente e, no mesmo texto, justificando
que sao excecdes, que sua maioria preza pela terra. Esta exaltacao ao povo
gaucho é tao intensa que outros articulistas, de fora do pais, parecem inclu-
irem-se neste espirito.

Ja no campo das artes, ndo é incomum obras literdrias serem referéncia
para a producao cinematografica. A Revolucdo Farroupilha é, por exemplo,
abordada no filme O tempo e o vento, baseado na obra literaria de Erico Ve-
rissimo, de modo mais especifico, em sua primeira parte da trilogia, O Con-
tinente. Nesta obra cinematografica, fatos que aconteceram no Brasil e no
Rio Grande do Sul, especialmente os episddios de guerras, contudo, trata-se
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de uma ficcdo, retratando estes e outros acontecimentos de viés histdrico,
a partir de imagens atuais, de personagens e histdrias que ndo aconteceram
veridicamente. Considerando que a ficcionalidade estd presente na narrati-
va filmica, o modo como se prioriza a representacao de alguns acontecimen-
tos em relacdao aos demais, € também fator importante no que diz respeito
as formas de interpretacao das informacdes recebidas através da pelicula.

O filme O tempo e o vento, de Jayme Monjardim, roteirizado por Leticia
Wierzchowski, Marcelo Pires e Tabajara Ruas, traz, em 127 minutos, a atua-
cao de Thiago Lacerda, como capitao Rodrigo, Cleo Pires, como Ana Terra,
MarjorieEstiano e Fernanda Montenegro como Bibiana, em duas fases dife-
rentes de sua trajetdria, e Paulo Goulart como coronel Ricardo Amaral Neto,
além de outros diversos atores que interpretam as personagens levando os
mesmos nomes dos da obra literdria. A estreia aconteceu uma semana an-
tes no estado do Rio Grande do Sul do que nos demais estados brasileiros.
A primeira exibicao aconteceu no dia 20 de setembro, feriado para os gau-
chos, data em que se celebra o fim da Revolucao Farroupilha.

O filme apresenta como mote “A maior histdria de amor de todos os
tempos”. Deste conceito motivador para a proposta de consumo do filme,
ja podemos inferir o tema destaque na obra: o romance. A histdria de amor
de Ana Terra (Cléo Pires) e o indio Pedro Missioneiro (Matheus Costa) é o
que parece nortear o inicio desta narrativa cinematografica, que segue com
a sequéncia da familia Terra que se funde com a Cambarg, para, a partir de
entdo, evidenciar a histéria de amor de Bibiana Terra (Marjorie Estiano e,
posteriormente, Fernanda Montenegro) e capitdo Rodrigo Cambard (Thia-
go Lacerda), episddios que serdo mais detalhadamente analisados na proéxi-
ma se¢ao deste capitulo.

E em um cendrio de guerras que se dd inicio ao filme, apés uma imagem
que representa uma paisagem tipicamente gaidcha, com o sol de pondo, um
rio, e cavalos galopando. O enredo remete ao Sobrado - residéncia dos Cam-
bard -, local onde transcorre a trama que envolve a Revolu¢do Federalista.
Neste ambiente, encontra-se a personagem idosa de Bibiana, matriarca da
familia e narradora do filme, personagem que relembra a saga de sua familia
e as compartilha com o espirito do capitao Rodrigo, que veio |he visitar.

No filme O tempo e o vento, podemos verificar o modo como hoje,
século XXI, a narrativa sobre as revolu¢des Farroupilha é transposta ao
discurso ficcional pelo viés filmico. Além disso, observaremos como,
neste século, a violéncia vivenciada ha 200 anos é representada. O ele-
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mento principal desta pesquisa ja foi representado nao-ficcionalmente,
através do discurso jornalistico.

Com essa transicao temporal, em que a sociedade se modificou, os va-
lores se alternaram - e continuam se transformando -, as guerras ainda
acontecem, embora ndo no mesmo formato e tampouco no estado gaucho,
e a violéncia toma proporc¢bes avassaladoras a medida que a humanidade
evolui. Além disso, narrativas ficcionais tém a possibilidade de reconstruir e
transmitir o passado de forma mais reflexiva para que seja possivel a rela-
¢do com o atual com vistas a humanizacdo e ao enfrentamento de situacoes
conflitivas que necessitam ser combatidas.

A partir da narrativa ficcional que faz a releitura de episddios de guerra
e violéncia que aconteceram no passado, seria de grande relevancia a utili-
zacao de um enredo que propiciasse ponderacdes acerca destas tematicas.
Entretanto, ao considerar a questao do consumo, ou seja, a forma como o
conteddo pode atingir a grande massa, alguns assuntos passam a ser trata-
dos de forma nao tao reflexiva quanto atrativa, aproximando-se do conceito
de espetacularizacao. Cenas violentas, imagens de guerra, paisagens que re-
metem a uma identificacao e histdrias de amor sdo alguns dos fatores que,
por si s, prendem a atencao do publico receptor, ainda que nao tenham
como objetivo propiciar uma nova forma de entendimento sobre aquilo que
é transmitido. Guy Debord (2003), que definiu sociedade do espetaculo en-
quanto a relacdo social entre as pessoas transposta em imagens, aborda
este conceito, ainda, considerando especialmente o entretenimento, ou
seja, situacbes sao representadas muito mais com objetivo de proporcionar
momentos de lazer do que propriamente de reflexao.

As cenas de violéncia em O tempo e o vento, versao cinema, estao muito
atreladas as guerras. Quando a personagem Bibiana comeca a narrar como
inicia a saga de sua familia, os primeiros relatos dizem respeito a fuga de
uma india gravida que percorreu quilémetros até chegar aos Sete Povos das
Missdes, onde faleceu, mas antes disso, deu a luz ao indio Pedro, que apa-
rece ainda crianga brincando e entoando cantigas religiosas junto ao coral
de criancas do povoado. Para referir-se a tal circunstancia, Bibiana conta:
“— Enquanto meu avo Pedro crescia sob os cuidados do padre Alonso, havia
paz nos Sete Povos das Missdes” (O TEMPO E O VENTO, 00:15:14 — 00:15:21
2013). Entretanto, o capitdo Rodrigo que, em espirito, escuta as recorda-
cdes, pronuncia sorrindo: “— Paz é uma coisa que as gentes daqui desconhe-
cem, Bibiana” (O TEMPO E O VENTO, 00:15:22 — 00:12:26, 2013).
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A medida que Bibiana tenta recordar um periodo em que houve paz, o
capitdo retoma a informacao que confirma a presenca constante da violén-
cia na vida das personagens do romance. A paz, que deveria ser inerente ao
ser humano, seu convivio com os demais e os valores pessoais e coletivos,
deixa lugar para a violéncia e chega a ser tratada ironicamente, ja que Rodri-
go inclusive sorri para constatar esta triste realidade. E as cenas que seguem
no filme nao sao diferentes, pois, na sequéncia, 0 mesmo povoado aparece
sendo atacado pelo exército de Portugal, com imagens de fogo, pessoas
gritando e fugindo e uma trilha sonora de tom finebre, que anuncia o fim
de uma populagao.

Os filmes, enquanto producdes ficcionais, ndo tém a obrigatoriedade de
transmitir os fatos como realmente aconteceram e tampouco de transpor
para a linguagem audiovisual o que foi apresentado na literatura, quando
toma esta como base. Os novos enredos sao, portanto, passiveis de atua-
lizacao, considerando a época em que serao exibidos, o publico receptor e
tantos outros fatores.

A representa¢do da Revolugao Farroupilha inicia no filme no momento
em que o Coronel Ricardo Amaral convoca os homens da cidade de Santa Fé
para uma reunido. A cena é apresentada com elementos tipicos de guerra
e regionalismo, pois os homens vao reunindo-se na praca da cidade em sua
maioria montados em seus cavalos carregando bandeiras e armas. Para ou-
vir o que o representante do municipio tem a dizer, alguns se mantém de pé
e 0os que chegam a cavalo permanecem sobre o animal, formando um circu-
lo ao redor do coronel que afirma: “— Todos sabem que os liberais, coman-
dados por Bento Goncalves querem derrubar a monarquia e separar o Rio
Grande do resto do Brasil” (O TEMPO E O VENTO, 00:35:41 - 00:35:49, 2013).
O lider segue seu discurso evidenciando contrariedade, ndo especificamen-
te a guerra, mas aos ideais republicanos e pede que a cidade mantenha-se
ao lado do governo, para evitar a desordem, esta que, de qualquer maneira,
manifesta-se em tempos de guerra.

Entretanto, nem todos sao a favor da ordem estabelecida, Pedro Terra,
o pai de Bibiana contesta: “— Coronel Amaral, os farrapos nao sao desordei-
ros, sdo republicanos, pessoas com ideias eu proponho que... [...] - Vosme-
cé ndo propbe nada. A camara representa o governo, ndao é uma camara de
traidores” (O TEMPO E O VENTO, 01:36:02 — 01:36:16, 2013).

Independente da opinidao dos cidadaos quanto a um ou outro ideal po-
litico, 0 que vemos sao pessoas prontas para o combate, seja ao lado dos
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republicanos, que possuem as ideias revolucionarias, ou para manifestar
apoio ao governo. Reunidos apenas para uma conversa, que poderia ser um
debate acerca dos temas em questao, os convidados ja foram prontos para
guerrear, montados em cavalos e com as armas a postos. Uma tentativa de
discussao, através da opiniao de Pedro Terra, levou-o a ser preso, comen-
tario que chegou para Bibiana, que, na narrativa cinematografica, aparece
tao ou ainda mais apatica do que no romance literario. “Rodrigo a esta hora
ja esta longe. Estava louco de contente, parecia que ia pra uma festa” (O
TEMPO E O VENTO, 01:36:36 — 01:36:45, 2013) . O primeiro plano focado em
Bibiana nao evidencia nenhuma expressao marcante, embora tenha o olhar
triste, ndo tem reacao de sorrir, chorar ou qualquer outra. A falta de atitude
da personagem que representa Bibiana na narrativa cinematografica apre-
senta os sentimentos de submissao e conformidade com as situa¢des que
envolvem o marido. A personagem ndo parece importar-se com o horror da
guerra, a referéncia que faz é unicamente ao marido, como se a espera fos-
se a Unica acao possivel, transformada em sentimento.

Entretanto, a sequéncia traz a voz da narradora do filme, Bibiana em idade
avancada, que apresenta um pouco mais de reflexao em sua fala, emboraisso
aconteca com seu pensamento voltado basicamente ao seu amor por capitao
Rodrigo. Neste momento, assim como em todos os outros em que a voz da
narradora aparece, ela dirige-se a alma do capitao que foi visita-la no Sobrado:

A revolucdo farroupilha se alastrou por toda a provincia. E pro-
clamaram a republica, a republica rio-grandense. Eu ndo sabia por
onde vosmecéandava, Rodrigo, mas alguma coisa me dizia que
vosmecé estava bem, que vosmecé estava vivo. (O TEMPO E O
VENTO, 01:37:04 — 01:37:31, 2013).

A histdria da Revolu¢ao Farroupilha aparece muito brevemente, nao sao
explicitados, no filme, por exemplo, os passos para que fosse proclamada
a republica. Esta lembranca, para a personagem, parece ser a mais vaga, a
mais rapidamente descrita, enquanto que a memdria acerca dos pensamen-
tos que levavam ao seu esposo aparecem de forma muito mais enfatica.

As imagens que sucedem este momento do filme, acompanhadas pela fala
de Bibiana, mostram um plano aberto com centenas de homens cavalgando
por matas e riachos munidos pelas bandeiras republicanas, armas de fogo e
adagas. As sombras dos cavalarianos e seus instrumentos também sdo mos-
trados ao entardecer e ao nascer do sol. Em alguns momentos desta represen-
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tacao, o plano da camera fecha em Rodrigo, que lidera o grupo, perpassando
uma imagem da personagem enquanto guerreiro, exemplo diante dos demais.

Ao avisarem o coronel Amaral que os republicanos estavam chegando a
Santa Fé, a expressao, exibida em primeiro plano, é de raiva. “Deixa que ve-
nham, vou receber esses anarquistas a bala” (O TEMPO E O VENTO, 01:37:38
— 01:37:43, 2013). Mesmo que o lider municipal ndo esteja na guerra com os
demais, sua resposta é precisa e pronta para o combate.

A trilha com carater de suspense esta presente nesta parte do filme,
momento em que Bibiana muito paciente conta ao irmao e a cunhada que
acredita que Rodrigo voltard para vé-la e, desta forma, decide ficar na casa
enviando seu filho com os familiares para encontra-lo posteriormente. Esta
cena é marcada ainda por pessoas correndo, fugindo da cidade para se pro-
tegerem, imagens estas que sao alternadas com as dos guerrilheiros rumo a
Santa Fé, galopando sempre precedidos por capitao Rodrigo.

A aflicao de Bibiana que permanece na cidade a espera do marido, tao
detalhadamente descrita no romance de Verissimo, na narrativa cinemato-
grafica, resume-se a uma cena de Bibiana rezando com a vela acesa em fren-
te aimagem de Nossa Senhora. Neste momento, o Capitao Rodrigo chega e,
apds uma tocante cena de reencontro, beijos e abracos, o esposo que esta
ha meses fora de casa pronuncia-se: “Vou invadir o casardo, Bibiana, e vou
prender os Amaral, pai e filho” (O TEMPO E O VENTO, 01:39:27 — 01:39:31,
2013). A personagem feminina mostra-se muito aflita, ja ndo mais tdo apati-
ca quanto anteriormente. Ja o Capitao ri muito ao dizer: “Parece que é men-
tira que foi preciso uma guerra civil pra eu terminar de botar a pernita do R
na cara do Bento” (O TEMPO E O VENTO, 01:39:33 — 01:39:38, 2013). O repu-
blicano refere-se a um duelo que teve com o inimigo antes do casamento
com Bibiana, que, ao ouvir a constatacao do marido, apenas sorri, sem jeito,
nao concordando e nem discordando da situacdo. Ao chegar o momento da
invasdo, a personagem alerta: “~ Pelo amor do nosso filho Rodrigo, tenha
cuidado. — A gente passa trabalho numa guerra, mas se diverte” (O TEMPO
E O VENTO, 01:40:19 — 01:40:32, 2013), responde Rodrigo, sorrindo, o que
comprova sua propria fala: para ele, a guerra é muito mais atrativa do que
qualquer conselho ou do que a vida que levava quando estava apenas em
sua casa, a personagem nem ao menos refere-se ao pedido feito por Bibia-
na, parece nao pesar no filho, pelo menos ndo naquele momento, diferente
do que disse quando chegou em casa, que nao tirou a esposa e a crian¢a da
cabeca durante o tempo em que esteve longe.
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Enquanto Rodrigo sai com seu cavalo seguido pelos demais republica-
nos, Bibiana fica na porta apenas observando o rumo do esposo, que, antes
de chegar ao casarao, para na igreja e chama pelo padre, que tem a fala
semelhante a do livro, embora o didlogo seja reduzido, especialmente da
parte do capitdo: “— Toma cuidado meu filho, os Amaral sao cabecudo, tém
muita municdo. — Fique tranquilo, padre, ainda nao fabricaram a bala que
had de me matar” (O TEMPO E O VENTO, 01:41:10 — 01:41:18, 2013). Diferen-
te do romance literdrio, no cinematografico, nao ha nenhuma tentativa do
sacerdote em deter Rodrigo para que ele repense em um didlogo antes do
ataque, fala que aconteceu no texto do livro, mas nao foi aceita pelo capi-
tao. Na narrativa filmica, este momento € muito mais de Rodrigo, sua vaida-
de e orgulho estao em evidéncia, confirmando a confianca que ele tem em
si mesmo, na medida em que nao demonstra, em nenhuma circunstancia,
medo ou receio, apenas a verdade que traz consigo, que € a de invadir o ca-
sarao e, com isso, dominar a cidade com os ideais republicanos.

Ao aproximarem-se do casarao, os aliados de capitao Rodrigo sao rece-
bidos com tiros pelos soldados do outro lado. Entretanto, reagem também
com suas armas de fogo e conseguem invadir a casa, quando Rodrigo entra
a cavalo na sala do inimigo e ao puxar sua espada pronuncia: “~ Coronel,
se me da a honra” (O TEMPO E O VENTO, 01:42:35 — 01:42:41). Enquanto
duelam sob o teto do casardo, Rodrigo sorri, como se estivesse de fato se
divertindo, como havia ele mesmo comentado anteriormente.

A briga é acompanhada por uma trilha de suspense, o que auxilia a pren-
der a atencdao do espectador e parece instigar o sentimento de torcida, ja
que a musica de fundo culminara em um acontecimento que, provavelmen-
te, serd a morte de um dos duelistas. Ao atingir o coronel Amaral com a
adaga, Bento Amaral atira nas costas de Rodrigo, tiro que, no romance, nao
revela sua origem. O fato de o capitdo ter levado um tiro nas costas pelo
inimigo que lutara anteriormente é um elemento que parece trilhar um ca-
minho de inducao a preferéncia pelo capitao republicano, tendo em vista
que “atirar pelas costas” é uma expressao utilizada, inclusive neste filme em
andlise, ndo por se tratar de um ato violento, mas com a gravidade voltada
a covardia. Nesta linha de interpretacao, Rodrigo teria morrido de forma
injusta, embora esteja, ao mesmo tempo em que € lastimado, matando seu
oponente. Alids, no longa, Rodrigo esbo¢a mais um sorriso antes de morrer.
Esta cena do longa demonstra o modo como Rodrigo pode, inclusive, ter
sentido alegria ao perceber que sua morte deu-se em meio a uma batalha,
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assim como mencionou ser a saga dos demais homens da familia. A encena-
cao da morte do capitdao acontece quase que de forma positiva, ja que seu
sorriso, desta vez, ironiza sua propria morte.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao analisarmos 0 modo que a violéncia, especialmente através da Re-
volucdo Farroupilha, foi abordada em dois discursos, o jornalistico e o ci-
nematografico, podemos perceber algumas questdes importantes acerca
do modo como a memdria se constitui a partir destes textos. Se os jornais
surgiam para difundir ideologias, acontecimentos politicos e informagoes
de guerra, O povocumpriu este papel, utilizando-se muito mais da politica
do que dos conceitos jornalisticos para veicular as informacdes, conforme
nos apresenta Ridiger (1993). De leitura ndo muito facilitada, pelas falhas
na impressao e pelo modo como as palavras eram escritas naquele periodo,
o jornal assumia caracteristicas literarias em sua linguagem, bem como ex-
plicou Sodré (1999), mas, mais do que isso, foi pautado, quase que exclusi-
vamente pelos acontecimentos da Revoluc¢ao Farroupilha, confirmando sua
importancia no entendimento circunstancial daquele periodo.

Todavia, precisamos separar o que era informacao e o que se tratava de
ideologias. A questao da violéncia aparece em O povo somente atrelada as
guerras, ndo sendo noticiados outros episddios violentos que por ventura
ocorressem fora do contexto de batalhas. J& a Revolucdo, por muitas vezes
foi descrita de modo que podemos compreender os horrores promovidos a
partir dos combates, sem que necessariamente o discurso aponte para os
fatos enquanto sendo barbaries. Ademais, ha uma via Unica na transmissao
destes fatos: o Estado rio-grandense como superior, os gauchos como figu-
ras que se orgulham do seu estado e homens valentes, herdis, que defen-
dem esta terra acima de tudo.

A memdria constituida através de O Povo nao difunde uma visao critica
sobre a guerra, pois, apesar de divulgar fatos tragicos decorrentes das
batalhas, os textos ndo os apresentam como consequéncias negativas de
uma revolucao, constituindo uma memdaria que envolve apenas uma versao
dos acontecimentos. J4 o filme O tempo e o vento expde arevolucao de uma
forma glamourizada, tendo em vista que os ideais pelos quais lutam e os
lideres que tomam a frente da guerra, estao acima da dor que elas causam
ou mesmo das mortes decorrentes das batalhas. A guerra é exposta através
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de episddios fatidicos que sao justificdveis quando se pensa na vitdria, do
fato de um grupo sobressair-se diante dos demais. A busca pelos interes-
ses através de atos violentos aparece como se estivesse institucionalizada
desta maneira, e 0s meios e resultados das guerras sao vistos pelas perso-
nagens muito mais como fatores positivos do que como situa¢des de tragé-
dias e perdas. A Revoluc¢ao nao é apresentada em detalhes histdricos, com
as motivacdes para terem ocorrido ou de que forma terminavam. As cenas
de batalhas, apresentadas junto com trilhas marcantes, com certo suspense
que prende a atencdo do espectador, parecem demonstrar muito mais a
bravura dos soldados que lutavam por seus objetivos do que os horrores
vivenciados em tais duelos. O que estd mais evidente no longa é sempre
a histdéria de amor das personagens. Deste modo, a memdria construida a
partir do discurso do filme O tempo o ventonao propiciaria novas formas de
compreender as revolucdes gauchas, mas suscitaria, em maior medida, o
apreco pelo aspecto romanesco explicito no filme.

Considerando a constituicao da memadria como um processo coletivo,
oriundo de diferentes experiéncias, nem sempre unicamente pessoais,
como ja pesquisamos em Halbwachs (2006), temos a revolucdo enquanto
parte da histdria real da humanidade e a representacao filmica, que enfatiza
mais o discurso em uma histdria de amor. Sendo assim, enquanto a narrati-
va cinematografica enfatiza o amor entre as personagens e a superacao de
barreiras como parte do contexto de guerra, a memdria formada a partir
dessas informacdes pode correlacionar as situacdes amor e guerra atribuin-
do, em ultima instancia, valor positivo a estes fatos.

Outra memdria suscitada a partir das cenas € a valorizacdao do herdi cons-
tituido, que nao é questionado por suas atitudes negativas, mas exaltado
por estar a frente de um grupo de batalhas defendendo a terra ou seu pro-
prio nome. Ao citar Araujo e Fischer, Ginzburg (2012, p. 272) trata a respeito
da “ética heroica” que se forma sob uma “perspectiva positiva da guerra,
como instrumento de busca de valores positivos — bem, amor, bondade, jus-
tica”. O discurso nesta perspectiva valoriza a guerra, atribuindo o heroismo
aqueles que estao a frente destas condicdes, esta ética heroica, de acordo
com o estudioso, eleva a guerra a uma afirmacao social. Se estas questdes
aparecem de forma glamourizada e, por vezes, espetacularizada, a memdria
historico-social constituida a partir do enredo apresentado € elaborada de
modo a acentuar a guerra e seus herdis como elementos com valor positivo.
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