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Resumo

Pretendemos debater se a escolha do cotidiano como tema, por parte dos realizadores de
cinema e audiovisual de diversas periferias brasileiras, reverte-se em um desdobramento
politico-discursivo. Para isso, as analises dos documentarios escolhidos obedecem & seguinte
orientacdo: como se apreende uma determinada vivéncia? Como resposta é possivel
inicialmente apontar: 1) a apropriacdo da experiéncia cotidiana e periférica para se reportar
diretamente aos meios de comunicacdo de massa que constroem imagens e imaginarios
engessados sobre as periferias; 2) o abandono desse tom de resposta explicita para se ocupar
do cotidiano periférico por meio de histérias do lugar, pessoas e sociabilidades.

Palavras-chave: Documentario. Cotidiano. Periferia.
Abstract

We intend to discuss the choice of the everyday life theme, by the film and audiovisual
several Brazilian peripheries, reverses into a deployment political discoursive. For this,
analyzes of selected documentaries adhere to the following guidance: how to seize a
particular experience? In response it is possible to initially point: 1) the appropriation of
everyday experience and peripheral to report directly to the means of mass communication
that build and imaginary images plastered on the outskirts; 2) the abandonment of this explicit
answer tone to engage the everyday peripheral through stories of the place, people and
sociability

Keywords: Documentary. Everyday life. Periphery.
Resumen

Tenemos la intencion de discutir si la eleccion del cotidiano como tema, por los realizadores
del cine y audiovisual de varias periferias brasilefias, se convierte en una postura discursivo-
politica. Para ello, el analisis de los documentales seleccionados se orientan a partir de un
punto: como se percibe una experiencia de vida particular? En respuesta, es posible
inicialmente indicar: 1) la apropiacion de la experiencia cotidiana y periférica para se referir
directamente a los medios de comunicacion de masa que construyen imagenes e imaginarios

A N | M U S Revista Interamericana de Comunicacao Mit
ISSN 2175-4977 | v.15n.29 | 2016 | www.ufsm

246



@(\vra/r/
& ©

&

1960

PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAO EM COMUNICACAO DA UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA

fijos sobre las periferias, 2) el abandono de este tono de respuesta explicita para tratar el
cotidiano periférico a través de historias del lugar, de la gente y sociabilidades.

Palabras clave: Documental. Cotidiano. Periferia.

1 INTRODUCAO

Os documentarios realizados em diversas periferias brasileiras apresentam uma nitida
diversidade em relacdo aos temas que abordam. Diante desse aspecto, este trabalho estabelece
um recorte que se volta para a apreensdo do cotidiano em suas diversas possibilidades
imagético-sonoras. A hipdtese que se quer testar € se a escolha de diversas nuances que
compdem o cotidiano se reverte em um desdobramento discursivo-politico nos filmes. Em
outros termos, se a esfera da vida cotidiana torna-se um espaco de legitimacdo de discursos
que tomam os filmes como suporte para a materialidade de um ponto de vista politico.

Para tanto, analisarei alguns documentarios realizados em oficinas e coletivos de
producdo de diversas cidades brasileiras, para diante do tema de cada um deles, elaborar a
seguinte pergunta: como se apreende uma determinada vivéncia? Essa interrogacdo sera o
guia do texto, cujas respostas sinalizam para um importante eixo que estrutura a producéo
audiovisual periférica acima apontado: a apreensdo do cotidiano.

O debate a seguir apresenta dois eixos: o primeiro se apropria da experiéncia cotidiana
e periférica para se reportar diretamente aos meios de comunicacdo de massa,
problematizando as imagens e imaginarios engessados sobre a periferia que costumam
circular em diversos produtos midiaticos. O segundo eixo abandona o tom de resposta
explicita para se ocupar das variadas manifestacdes e composicdes do cotidiano periférico:
historias do lugar, pessoas e sociabilidades. Os temas escolhidos se reportam a experiéncias
vividas por quem mora na periferia, mas ndo somente. Assim como h& uma exploragéo das

(3

tematicas que transcendem o territério, consideradas “universais”, em que as respostas a
midia hegemdnica cedem espaco para o debate de temas que vao além das especificidades dos

espacos periféricos.

2 O DOCUMENTARIO COMO RESPOSTA EXPLICITA AS MENSAGENS DA
MIDIA HEGEMONICA

Para iniciar a discussao, recorro ao documentario Nao € o que é (Oficinas Kinoforum,

2004). Esse filme toca numa das questfes cardeais da composicao estética e, especialmente,

/)
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discursiva dos documentarios periféricos: a rejeicdo as imagens e aos imaginarios de inimeras
mensagens midiaticas que tomam periferias e favelas como locais unicamente inseguros e
violentos. Rodado no Jardim S&o Luis, bairro da zona sul de S&o Paulo, o documentario
seleciona uma série de depoimentos de moradores gque ressaltam as dinamicas e sociabilidades
do lugar que ndo geram interesse nos meios de comunicacdo. Como N&o é o que é, h4d uma
série de outros filmes do cinema de periferia que adotam esse encaminhamento discursivo,
tornando essa op¢do um traco presente até hoje em diversos documentarios.

Acessar 0s meios de producdo permite expressar em imagens e sons aquilo que
incomoda, especialmente as construcbes imagético-discursivas que estigmatizam 0s
moradores das periferias. Em Imagens de satélite, realizado na Oficina de Imagem Popular,
em Brasilia, um dos depoentes desabafa: “¢ muito dificil morar em periferia, a gente ¢é
discriminado o tempo todo, entendeu? O cara pensa que vocé ja vai roubar (...) é a
discriminagdo que vocé sente na pele, se eu tivesse condigdes eu me mudaria”. Depoimentos
como esse revelam que morar na periferia € um énus, uma ndédoa, um carimbo que impregna
seus moradores e os tornam alvo da experiéncia diaria de serem vistos como cidadaos de
segunda categoria. Essa ideia é reforcada por diversos discursos da midia de massa, como
atestam varios documentérios desta producéo.

Isso ndo implica negar a existéncia da violéncia e da marginalidade em periferias e
favelas. No entanto, a reivindicacdo de documentarios como N&o € o que é é de se ndo tomar
a parte pelo todo. A musica, especialmente por meio do rap, ja se consolidou como uma
importante ferramenta artistica para propor novos modos de enxergar as periferias, assim
como as pessoas que la moram. Nos Gltimos 15 anos, aproximadamente, literatura® e
audiovisual também exercitam esse objetivo essencialmente politico e estético. Logo, o
trabalho de responder a pergunta que orienta este capitulo deve atentar as diversas gradacoes
desse “direito de resposta”.

Essa questdo estd diretamente atrelada as politicas de representacdo que o0s
documentarios perifericos acionam. A identificacdo do movimento descrito acima evidencia
uma disputa em torno do que merece visibilidade, em que espacgos, pessoas e experiéncias se
tornam a matéria-prima para a confecgdo da representacdo. Se as produgdes televisivas e
cinematogréaficas hegemdnicas dependem da prevaléncia de representacdes socioculturais que
constroem uma realidade social compartilhada, o cinema de periferia necessita, entdo, de

diferentes formas de elaborar a vivéncia, para que assim ele possa destacar as periferias para

! Para detalhes sobre a “literatura marginal” produzida nas periferias de S&o Paulo, ver o trabalho de Nascimento
(2009).
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além das visbes homogéneas e engessadas. Nessa dire¢do, documentarios como N&o € o que
é, quando contestam os conteldos enviesados das mensagens da grande midia, sinalizam para
a construcado de um modelo representativo que inclui a periferia “no universo do que ¢
visivel” (como aponta Hamburger, em outro contexto), “mas nao as custas de aparecer como
excecdo no habitat da barbarie” (HAMBURGER, 2003, p. 56). Isso implica a revisdo de
praticas e valoracdes quando se apreende a experiéncia alheia, pois a divulgacdo em larga
escala de uma imagem redutora ndo se limita a exibi¢do, mas ajuda a construir imaginarios
que cristalizam histdrias, pessoas e sociabilidades vinculadas as periferias, imaginarios que
levam tempo para serem desconstruidos. Minimizar os efeitos desse interesse espetacular, no
sentido mais problematico do termo, é, portanto, o objetivo de muitos documentarios da

producdo documental periférica.

3 0 COTIDIANO EM SUAS COMPOSICOES MATERIAIS: RESPOSTA IMPLICITA
OU O DESEJO DE CONTAR UMA HISTORIA?

A elaboragdo da vivéncia ndo passa unicamente pelo explicito tom de resposta as
mensagens da midia. Em diversos documentarios, a intencao é frisar a experiéncia cotidiana
balizada na arte e no relacional (questdes que ndo interessam aos programas vespertinos do
tipo “mundo-cd0”), como um modo de driblar ou minimizar o estigma. Ha, nessa direcdo,
uma infinidade de documentérios que procuram ressaltar a producdo cultural e artistica
presente nas periferias, morros e favelas. As praticas vinculadas ao movimento hip-hop —
break, graffiti e rap — sdo temas recorrentes, mas também ha filmes que se voltam para a
producdo literaria, como o Prosa e poesia no morro (Favela é isso, 2008), que ouve
compositores e poetas de diversos morros e favelas da periferia de Belo Horizonte, ou o Curta
saraus (Arte na Periferia, 2010), que faz um passeio por diversos saraus da periferia de S&o
Paulo para demarcar as aproximacOes entre arte e politica. As manifestacdes culturais
(especialmente as musicais) de cada lugar também sdo foco de muitos documentarios, entre 0s
quais Coco de umbigada (Gambiarra Imagens, 2008), que conta desde o surgimento 0 ritmo
que intitula 0 documentario a importancia social e artistica para diversos bairros da periferia
de Olinda, ou Mundo do funk (Cinema Nosso, 2005), sobre o funk carioca e assuntos
correlatos.

Esses documentarios demonstram que ha, no conjunto da producdo documental
periférica, outras gradacOes dessa empreitada que merecem uma atencao mais efetiva. A partir

de agora pretendo me deter na que se apropria das experiéncias cotidianas relacionadas a
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espacos e pessoas. De modo geral, essa apropriacao se reverte nos documentarios periféricos
em dois significativos eixos: 1) historias e impressbes de um lugar; 2) personagens
considerados importantes para uma comunidade. E evidente que no trabalho de elaborar a
vivéncia a partir do cotidiano a producao periférica ndo se limita a esses dois topicos. A forma
como esses documentarios se aproximam de um determinado tema e como isso se materializa
na imagem e no som permite, j& num primeiro momento, apontar que a incorporagdo do
cotidiano a partir desses dois aspectos revela uma interessante ambiguidade: quando se
apropriam de espacos, pessoas e sociabilidades, sem utilizar o tom de reposta direta, esses
filmes ddo uma resposta indireta aos meios de comunicagdo de massa ou abstraem essa
questdo e focam as atencGes no desejo de simplesmente contar uma historia?

Isso sinaliza para a apropriacdo do cotidiano como uma estratégia politica comum no
cinema realizado nas periferias, ou seja, ultrapassar o estigma ao incorporar 0 que é pouco
visivel e dessa forma propor um novo olhar para os espacgos periféricos? Nessa direcdo, a
perspectiva de Michel de Certeau se torna uma importante referéncia para o estudo da
presenca do cotidiano no cinema de periferia. Este autor apresenta um dos mais significativos
trabalhos sobre as composicGes e funcionamentos da esfera cotidiana, cuja estratégia
epistemoldgica serve de inspiracdo para esta tese. De Certeau se interessa pelo cotidiano a
partir daquilo que é tangivel: andar pela cidade, ler, cozinhar, rezar, habitar, falar, a
reapropriacdo cultural. Sdo inimeras atividades que deslocam o cotidiano de um plano geral e
abstrato para um cotidiano material. A partir desse reconhecimento, pode-se pensar nas
articulacGes entre cotidiano, politica e historia, conforme aponta a perspectiva de Martins e
Pais, que aqui serdo Uteis também para o desenvolvimento do debate.

Isso ndo implica que farei uma adaptagéo literal do trabalho de Michel de Certeau ao
meu, ou seja, ndo seguirei 0 mesmo percurso metodoldgico de modo a também identificar as
configuragbes do andar pela cidade, comer, cozinhar ou ler. Para este autor, inventar o
cotidiano vincula-se a producdo e ao consumo de uma série de ac¢Ges ordinarias, que, num
primeiro instante, ndo apresentam uma localizagdo exata, mas sdo assim definidas ou
enquadradas por uma “ordem econdomica dominante” (CERTEAU, 2008, p. 39). Isso induz a
uma variedade de “maneiras de fazer” das “artes do fraco” (ou dos consumidores, como diz o
autor) que ganha corpo numa marginalidade de massa que € heterogénea e ndo prescinde do
“ato de falar” (CERTEAU, 2008, p. 40). Segundo Certeau, falar ndo se restringe ao dominio
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de uma lingua, mas a0 modo como a organizagio da enunciacio? se estende as préticas da
vida cotidiana, repaginando conjunturas sociopoliticas.

Essa perspectiva torna-se, portanto, uma Util ancoragem que instiga as seguintes
questdes: como os realizadores periféricos inventam o cotidiano nos documentarios que
produzem? Uma vez que a fala transcende a enunciagdo linguistica, como tais realizadores
“falam” nesses filmes? Se o cotidiano torna-se um elemento constitutivo dos pontos de vista
da producdo documental periférica, como ele é apropriado, entdo, por esses documentarios?
Ao postular a materialidade do cotidiano, é valido destacar que essa caracteristica € também
uma questdo de recorte, uma op¢ao, uma invencao. Dai a importancia de investigar o modo
como essa producdo documental recorre as inimeras facetas da vida cotidiana para a
construg¢do de uma determinada vivéncia, pois “o trivial ndo € mais o outro”, defende Certeau
(2008, p. 63), “¢ a experiéncia produtora do texto”. Se o documentario pode ser visto também
como um texto, ele se torna, entdo, um espaco privilegiado para a circulacdo das experiéncias

cotidianas em suas diversas composic¢oes — alteridades, familiaridades, exterioridades.

3.1 Histdrias e sensacdes do lugar: espaco urbano e clausura

Para responder as perguntas anteriormente postas, recorro a documentarios que tocam
no primeiro ponto apresentado: histérias do lugar. Sdo inimeros os filmes que contam a
historia de uma determinada localidade geralmente obedecendo a uma estrutura narrativa cujo
foco vai das origens aos dias de hoje. Na maioria dos casos, esse lugar escolhido como
“personagem” ¢ o bairro onde moram os realizadores. O resgate de Perus (Kinoforum, 2007),
Cidade do sol (Refazendo Vinculos, 2006), Maravilha tristeza (Kinoforum, 2002), Capuava
unida (Kinoforum, 2005) e Pari (Nossa Tela, 2008) sdo todos documentarios que contam a
histéria de um bairro. O que aproxima todos esses filmes é uma estrutura que alterna
depoimentos com imagens da localidade, as vezes de arquivo, com uma proposta visual e
narrativa recorrente nos documentarios expositivos (NICHOLS, 1991).

Ha, no entanto, documentérios que também se apropriam de um espaco, mas
apostando em outras estratégias narrativas, estéticas e representacionais. Cidade cinza (Rede

Jovem Cidadania, AIC, 2008) é um filme que aciona essa possibilidade. Ele ndo conta a

2 Segundo Michel de Certeau, o ato de falar “opera no campo de um sistema linguistico; coloca em jogo em jogo
uma apropriacao, ou uma reapropriacao, da lingua por locutores; instaura um presente relativo a um momento e
a um lugar; e estabelece um contrato com o outro (o interlocutor) numa rede de lugares e de relagBes. Estas
quatro caracteristicas do ato enunciativo poderdo encontrar-se em muitas outras praticas (caminhar, cozinhar

etc.)” (2008, p. 40, grifos do autor).
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historia de um bairro, mas trata das experiéncias, desventuras e contradi¢cdes da experiéncia
urbana. Cidade cinza tece uma série de considera¢Ges sobre o funcionamento de um grande
centro urbano, priorizando experiéncias, impressdes e sensacdes decorrentes da cidade.

Cidade cinza se denomina um documentario poético. Ao tomar a classificacdo de
Nichols para designar esse tipo de documentério, de fato, sua vertente poética se confirma,
uma vez que ndo ha entrevistas e narragdes explicativas, mas planos longos com comentarios
em voz over que nem sempre se referem as imagens. Essa estrutura permite ao filme oscilar
entre impressdes do espaco urbano, mais gerais, e impressdes subjetivas, mais pessoais.
Alternadamente, ouvimos em over um homem e uma mulher (que percebemos, pelo timbre de
voz, ser uma senhora). S80 essas vozes que tecem a costura narrativa e sensorial do
documentario, estabelecendo uma espécie de negociacdo que equilibra a importancia da voz e
das imagens em sua fragmentada narrativa. Esse € o ponto central, segundo Bruzzi, para o
debate em torno do papel da voz over.

Esse elemento, também em sua modalidade off, tornou-se indissociavel do tipo de
documentario que a escola inglesa de John Grierson ajudou a consolidar nos anos 30,
influenciando as geracGes seguintes para além da Inglaterra. Devido ao tom formal e
informacional, esse recurso foi usado para informar ou explicar sobre temas que
possivelmente estariam de fora da fala dos personagens. Nos anos 60, a voz off e over nos
documentérios brasileiros era, em muitos casos, utilizada como um juizo de valor definitivo
que lhe rendeu a denominagdo de “voz de Deus” ou “voz do saber” (BERNARDET, 2003).
No entanto, estudos recentes reivindicam que a voz over ndo pode ser vista unicamente como
recurso de projecdo de poder, mas, para além dessa possibilidade, deve-se investigar a relacdo
que estabelece com as imagens, pois assim emerge uma diversidade de usos e fungdes.

A propria histdria do documentario fornece uma infinidade de exemplos em que o uso
da voz, seja over ou off, ndo corrobora a perspectiva da voz de Deus. Estudos apontam para
um carater heterogéneo no modo de utilizacdo da voz que se afasta de uma perspectiva
“didatica e antidemocratica” (BRUZZI, 2008, p. 48) ou “pedante e redundante” (KAHANA,
2008, p. 93). Cidade cinza confirma essa perspectiva, pois recorre a voz over para Se
posicionar sobre questdes empiricas, como também existenciais: “no meu ponto de vista, a
selva de pedra, eu acho ela as vezes cheias de seres assim, sabe. (...) As baleias de ago, que
carregam as pessoas pra la e pra ca, num transito cadtico. As baleias de agdo séo os 6nibus,
assim. Eu acho elas cheias de seres, assim, as vezes”. Essa voz, inclusive, estabelece uma
relagdo com as imagens que se distancia do didatismo e da ilustragdo. Nesse exemplo,
enguanto a homem tece as suas impressdes sobre a cidade, ndo ha imagens de 6nibus ou do

ANIMUS B e N 2,
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transito cadtico, referéncias contidas em sua fala; mas um plano geral e fixo de vérios prédios,
que permite ao espectador perceber apenas parte da “selva de pedra”. Mais para o final de seu
depoimento, enquanto fala do trénsito, vemos um intenso fluxo ndo de carros, mas de pessoas
captadas da cintura para baixo (fotograma 1). Logo a seguir, um plano aberto e geral de

trilhos de uma estagéo de trem sem movimento (fotograma 2).

otograma 1 fotograma 2

O documentario transfere para a voz over dos seus personagens aquilo que néo
encontra mais tempo e espaco no ritmo frenético da selva de pedra. Desse modo, seguindo as
trilhas de Kahana, a voz ndo se limita a uma questdo de empoderamento, mas € uma op¢ao
estilistica que pode ser utilizada de inUmeros modos (KAHANA, 2008, p. 92-93). Diante de
um plano geral e aberto captado do alto de um prédio, vemos a cidade, a noite, em pleno
funcionamento, com o transito intenso, as luzes dos prédios, barulho. Em paralelo, a voz over
masculina se indaga: “a cidade me conforta? E o olhar de luta das pessoas, a perseveranca
que... nem sei se me conforta, ndo, mas, sei 14, nem sei, cara. E o sorriso da criancada, véi. E o
sorriso da criancada que tipo ndo Vé... esses dragdes, sabe, é o olhar das criangas, 0 sorriso das
criangas, me confortam”. Nesse segmento, a articulagdo entre imagem e voz reforga um
sentimento de cidade fragmentada e hostil, onde o cotidiano atravessado pelo ritmo alucinante
de uma metropole inibe a expressdao mais fluida de sentimentos e subjetividades. Sensacéo
gue o documentario tenta reverter por meio desse depoimento em over.

Em outro momento, ouvimos a voz masculina em over: “ofusco a luz dos olhos
pardos, nos dias cinza me disparo, me vejo dentro de um mar de concreto, ndo tao escuro e
nem muito claro, mas sempre muito calmo, onde me encontro no aspero toque-vento e asfalto,
mas um dia iluminado”. Na imagem, uma senhora ¢ captada de costas, de frente para uma
grade. Vé-se que 0 que resta sdo cacos, vestigios, pistas de uma série de impressdes que
acompanham também o ritmo das imagens da cidade no desenrolar do documentéario. Isso

sinaliza que a “cidade filmada” ¢ sempre parcial, onde elementos nio visiveis podem, em

p N
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certa medida, ganhar materialidade por meio da voz over que atravessa todo o filme. A
relacdo entre ver e dizer se torna conflituosa e turva. A resolugdo desse dilema encontrado
pelo documentario, como mostra esse segmento, € a correspondéncia entre imagem e voz
distanciada de hierarquias e ilustracoes.

Esse aspecto se torna latente em diversas passagens em que os planos sdo estaticos,
longos, sem movimentacdo de pessoas ou carros, contrapondo a ideia de que um centro
urbano é necessariamente o lugar da mobilidade, da pressa, do corre-corre, e ndo da fixidez,
de tempos mortos, contemplativos, até. Em oito de suas quinze sequéncias, Cidade cinza faz
uso dessa opgdo estilistica, em que o céu parece ser uma alternativa a uma cidade repleta de
prédios, poeira, polui¢do, barulho. O elemento humano é pouco diferenciavel: sempre em
conjunto, coletivamente; pés, corpos da cintura para baixo. Ndo por acaso, 0 céu surge como
uma possibilidade de fuga, de descanso, do aprazivel. Ao priorizar as imagens do céu como
contraponto para a “cidade cinza”, o documentario traca, paradoxalmente, um movimento que
procura abrigo naquilo que integra o espago urbano apenas como paisagem. O céu ndo se
configura como elemento material para a cidade (embora em sua esséncia, ele seja), como 0s
prédios, os trens, as pessoas. Por esse motivo, as tomadas em que ele ocupa quase todo o
plano se tornam elucidativas da necessidade de buscar refigio em outro meio, dessa vez, ndo

urbano (fotograma 3).

fotograma 3 fotograma 4

Em contrapartida, quem recebe mais atencdo do ponto de vista da imagem é uma
pomba. Em dois segmentos, esse bicho, que vive em bandos nas grandes cidades, aparece
sozinho. No primeiro, vemos uma pomba solitaria aparece em close, em meio a intensa
circulacdo de pessoas. No segundo, outra pomba também em close e, na medida em que a
camera vai se afastando, vemos que ela esta, sozinha, em cima de um vagao de um trem
estacionado. A camera vai se distanciando até a pomba desaparecer no quadro e a imensidao

da cidade tornar-se evidente. O elemento humano, sozinho, também aparece no documentario,
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mas sempre captado de costas, de frente para uma grade (fotograma 4). Nos Gnicos momentos
em que 0s seres Vvivos sdo enquadrados mais de perto, hd um encontro de sensacfes: o de
prisdo ao ar livre proporcionado pela metropole (evidente nas cenas das pombas) e,
inversamente, o sentimento de clausura, quando essa pessoa é enquadrada atras de uma grade.

O documentario aborda uma micro-histdria para evidenciar o quanto a composicao de
uma cidade € multifacetada. Nesse ensejo, o que diz Deleuze sobre o espago em Bresson é Util
para pensarmos a relagdo que aproxima esses dois filmes: “o que manifestam, a instabilidade,
a heterogeneidade, a auséncia de ligacdo de um tal espaco, € uma riqueza em potenciais ou
singularidades que equivalem as condi¢bes prévias a qualquer atualizacdo, a qualquer
determinac¢do” (DELEUZE, 2004, p. 153). Esse documentério revela uma tensdo e um
descompasso entre a polifonia® e a clausura. Nesse caso, uma sensacdo de clausura em seu
sentido mais metaforico, que remete a um rechaco material e simbolico que os moradores das
periferias, favelas e sublrbios experimentaram ao longo da histéria, mas que, nos Ultimos
anos, com a reconfiguracao das préaticas culturais e politicas, tem sido minimizado.

Nesse caso, a clausura ndo € necessariamente espacial, mas relacionada a experiéncias
e sensacOes. Esse espaco € diverso e heterogéneo e nao faria sentido aqui fincar um unico
posicionamento em relacdo ao modo como as periferias sdo tratadas em sua producdo
audiovisual, mas atentar para a perspectiva de que “as praticas do espago tecem com efeito as
condigdes determinantes da vida social” (CERTEAU, 2008, p. 175). Mais importante que essa
tentativa € perceber que a historia do lugar pode ocorrer por meio das impressdes e sensacoes
proporcionadas pelo espaco urbano. A analise de documentarios que apostam nessa
perspectiva se mostra mais enriquecedora do que necessariamente o foco em filmes que
contam linear e explicitamente a historia de um bairro ou de uma cidade. Logo, a invencédo da
vivéncia urbana acena para a possibilidade de extrair a histéria daquilo que ndo €
imediatamente visivel, em que o espago urbano, o centro, a selva de pedra ou as

consequéncias do “progresso” tornam-se, assim, matéria-prima para essa construcao.

3.2 A escolha do personagem

Se o cotidiano é constituido por préaticas relativas a lugares, sociabilidades e pessoas,

ndo sendo, portanto, uma categoria abstrata, a producdo documental periférica ratifica esse

3 Para Canevacci, a cidade polifonica seria “uma cidade narrada com diversas técnicas interpretativas, cada qual
diferente uma da outra, mas convergindo todas para a focalizacdo de um paradigma inquieto: a abstracéo
epistemoldgica da forma-cidade e as emocdes do perder-se no urbano” (grifo do autor).
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argumento com uma infinidade de documentérios que escolhem uma pessoa como tema,
apontando para uma segunda gradacao da analise da experiéncia cotidiana.

Basicamente vinculado aos estudos do cinema de ficgdo, o papel e a importancia do
personagem (ou do ator social, como preferem alguns estudiosos*), ainda € pouco estudado no
ambito do cinema documental. Na produg¢ao aqui em foco, quando pessoas se tornam “objeto”
de um documentario, percebe-se, de modo generico, trés tipos de vinculos que justificam tal
escolha: em primeiro lugar, pessoas consideradas importantes para uma comunidade, por sua
atuacdo ou experiéncia com alguma atividade profissional ou artistica. Nesse quesito a faixa
etaria e bastante variavel, podendo ir de jovens a idosos. Uma segunda derivacéo se refere a
personagens historicos que, de modo direto ou indireto, apresentam algum tipo de vinculo
com as questBes relacionadas as periferias e favelas. E, por ultimo, vinculos afetivos e de
amizade que impulsionam a confeccdo de um determinado documentario.

Saliento desde agora que essa classificacdo nédo pretende ser fixa, mas sim localizar
tracos recorrentes em relacdo aos documentarios que escolhem uma pessoa como personagem
central. Adianto também que, em virtude do numero significativo de documentarios que
sinalizaram para essa classificacdo e também atento aos limites deste texto, centro as atengdes
em um documentério. A intencdo é perceber em que medida o personagem desse filme
permite a analise da apropriacdo e das representacdes cotidianas.

Comeco, entdo, pela aspecto relacionado aos vinculos afetivos. Um documentario que
permite dimensionar essa questdo € Maria Capacete (Oficinas Querd, 2006). Maria Capacete
¢ o apelido de Maria Félix dos Santos, uma senhora de aproximadamente 50 anos, que
apresenta algum tipo de disturbio mental, do qual o filme ndo fornece muitos detalhes.
Moradora da favela México 70, na cidade de Santos, litoral paulista, Maria é bastante
conhecida na comunidade onde mora, de modo que “quem nao conhece Maria ¢ porque ainda
ndo nasceu”, como destaca uma das depoentes. Maria ndo gosta desse apelido, que decorre de
um corte de cabelo que usou no passado. Além da personagem central, o0 documentario ouve
nove pessoas, todas moradoras da comunidade e que a conhecem ha bastante tempo.

Sua estrutura narrativa é composta por dez temas que vao se encadeando por meio das
falas dos entrevistados e de Maria. Cada topico apresenta a seguinte sequéncia: 0s depoentes

falam sobre Maria e na sequéncia ela aparece reforcando o que foi dito ou acrescentando

4 Para Nichols (1991, p. 42) o termo “ator social” permite “dar énfase a um grau em que os individuos se
apresentam por si mesmos para 0s outros. Isso conduz a uma interpretacdo. Este termo também nos lembra que
0s atores sociais, as pessoas conservam a capacidade de atuar dentro do contexto histérico em que atuam. (...) A
interpretacdo dos atores socais, ndo obstante, & semelhante a dos personagens de ficcdo em muitos aspectos. Os
individuos apresentam uma psicologia mais ou menos complexa e dirigimos nossa atengdo para seu
desenvolvimento ou destino”.
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alguma nova informagc&o.> A partir dos topicos que seleciona, a montagem nos apresenta sua
historia de vida e sua relacdo com a comunidade onde vive.

Esse modo de aproximacdo com os temas correlatos a personagem funciona como
uma espécie de “introducdo” sobre Maria. A primeira imagem do documentario é de sua
protagonista. Mas, em relacéo a fala, vizinhos e amigos é que a apresentam, que comentam
sobre momentos dificeis de sua vida, quando, por exemplo, perdeu um filho com seis meses
de nascido e posteriormente a guarda de um outro filho de criacdo. Motivo, segundo 0s
entrevistados, que a fizeram “ficar meio perturbada da cabeca”. Maria parece arisca,
desbocada, sem preocupagdes com o que fala e como fala. Diante disso, a montagem do
documentério sugere que, por ser uma pessoa “diferente”, ela precisa ser sempre apresentada
por alguém, para que assim o espectador possa se preparar para 0 que vira.

Num misto de compaixdo e pena pela personagem, muitos entrevistados fazem
questdo de frisar o quanto gostam dela e o quanto ela é querida no bairro. Mas é nesse
momento que Maria deixa de lado o tom de refor¢co ou complemento de informacdes para se
posicionar. Isso ocorre quando os vizinhos e conhecidos relatam alguns servi¢os que Maria se
propde a fazer, entre eles ficar a noite toda na fila do posto de salde para guardar o lugar de
alguém, que, por esse servico, lhe paga R$10,00. Alguns depoimentos demonstram
indignacdo com “essa falta de respeito” e a propria, apesar da aparente perturbagao mental, ¢
bastante licida ao declarar que “aqui s6 tem amigo no interesse”. Nessa dire¢do, as
consideracBes de Migliorin sobre Estamira (Marcos Prado, 2005) contribuem para o
entendimento do jogo dual referente & personagem, presente também em Maria Capacete: “os
processos que encaixam cada sequéncia do filme dentro da I6gica dicotdmica loucura/lucidez
ou flria/afeto sdo justamente as estratégias que impossibilitam a inadequacdo da personagem
em relacdo ao filme e ao espectador” (MIGLIORIN, 2008, p. 255).

Embora as experiéncias traumatizantes porque passou apontem para essa condi¢do, o
documentério ndo coloca Maria na posi¢do de vitima, nem por parte dos “experts”® e nem
pela propria Maria. Essa caracteristica é apreendida a partir do momento em que a
personagem é vista como uma pessoa que, apesar da perturbacdo mental, tem uma boa relacéo

com 0s vizinhos e amigos; gosta de ir ao forrd, mas ndo de dancar; prefere vinho a cachaca e

5 Ha, no entanto, apenas um momento em que 0 tom de complementaridade d& lugar & contradi¢do: quando
Bolinha, dono de um bar na comunidade, diz que costuma dar a Maria uma dose de pinga, quando esta frio, e
que ela ndo é de dar vexame quando bebe. Maria, por sua vez, contradiz a fala do entrevistado, ao afirmar que
Bolinha nunca lhe deu nada, além de fazer a seguinte pergunta: “quieta, eu? quando bebo?”.

® Recorro a expressdo de Migliorin (2008, p. 242), em sua anélise de Estamira: “Estamira, que até agora estava a
frente do filme, agora € narrada, de fora, como se ja ndo pudesse mais se relacionar com aqueles eventos. A filha

assume assim a funcéo de expert”.
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tem problemas familiares, como qualquer outra pessoa. A “inadequacdo” a que se refere a
citacdo acima permite ao documentério impulsionar um movimento que vai do estranhamento
a aproximacio.’

As diversas nuancas da personagem emprestam a Maria Capacete um tom de
documentério biogréfico, ainda que ndo seja cronologicamente encadeado, mas também um
espaco onde se registram relacbes em que imperam diversos sentimentos e intenc¢des da vida
cotidiana. Para isso, o filme equilibra a performance de Maria e sua representacao,
confirmando a prerrogativa de Vallejo para a importancia de se estabelecer uma relacdo
(harmonica) com as diversas modalidades representacionais: “se o cinema renuncia a
representacdo do outro — restringindo seus discursos ao cinema performativo e reflexivo —, o
perigo reside num onanismo audiovisual do proprio dispositivo filmico e seus realizadores”
(VALLEJO, 2008, p. 83).

Isso indica que saber sobre Maria é também saber, ainda que de modo parcial e
fragmentado, das relacdes afetivas, de exploragéo, de aproximacéo, de admiracgéo, de respeito
e da falta dele diante de uma pessoa que exatamente por sua existéncia “peculiar” serviu de
mote para a confeccdo desse documentario. Ha, ainda, principalmente, a possibilidade de se
apreender a elaboracdo de uma vivéncia que pensa sobre si e sobre os outros, tornando essa
personagem, conforme apontado pelas imagens e depoimentos, integrante das relagdes
cotidianas de um bairro de periferia da cidade de Santos. Afinal, a anélise da constituicdo dos
personagens se estende a investigacdo de processos de identificacdo e das formas de

representacdo social.

4 CONCLUSAO

A producdo de documentérios periféricos revela uma heterogeneidade de apropriacdes
e elaboracdes da vivéncia, uma diversidade que se materializa no modo como se organiza em
tais filmes a relagdo entre imagem, som e discurso. De um filme que aborda explicitamente o
tema da periferia a outro que aposta em questdes sem vinculo espacial, esta producéo
evidencia, principalmente por meio dessa ultima chave, uma recusa aos enquadramentos da

representacdo. N&o se trata de privilegiar os filmes que apostam nessa Ultima perspectiva em

" Conforme aponta Baltar (2008, p. 215-216), em sua andlise de Estamira (Marcos Prado, 2005), documentario
cuja personagem central também apresenta distiirbios mentais: “A maneira como a cdmera invade a geografia da
vida de Estamira, formulando quadros que quase penetram na pele de tdo proximos, reitera, a um s6 tempo, a
sensacdo de proximidade e a presenca do diretor e do aparato filmico como instancias mediadoras do olhar

publico sobre a personagem”.
A‘
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detrimento de outras, mas de reconhecer a possibilidade de amplitude para a realizacéo
audiovisual e para o debate em torno dele.

Sendo assim, deve-se destacar o cotidiano como o local da producéo e circulacdo de
conhecimentos e significados comuns que, pautado em “situag¢des de interagdo” (PAIS, 2003,
p. 15), permite o “surgimento de contradigoes” (MARTINS, 2008, p. 56), exigindo dos
individuos saber lidar com tensdes e instabilidades em constantes processos de negociacdo e
mediacdo. Este conhecimento comum é a fonte primaria para as experiéncias que possibilitam
0s modos de ser, estar e fazer na vida cotidiana, e por ser sempre um processo em que 0
vivido, como um momento de compartilhamento de sentidos e informacdes, torna-se
imprescindivel para a compreensdo do cotidiano. Com base nesta orientacdo, 0s
documentarios analisados neste texto imprimem uma nitidez a essa possibilidade, pois, como
salienta Pais, ndo se pode tomar o cotidiano como uma categoria distanciada das experiéncias
sociais, pois o desafio que se coloca ao pesquisador diante deste tema “¢ o de conseguir abrir
brechas num debate social polimorfo” (PAIS, 2003, p. 75). Um dos pilares que sustentam os
estudos com foco no cotidiano é exatamente a dificuldade em apreender “o imprevisivel, o
aleatorio, o imprevisto” (PAIS, 2003, p. 81) presente nas experiéncias cotidianas.

Aderindo a essa proposta, pode-se concluir que se o cotidiano é fonte de interacéo,
contradicdo, producdo e troca de conhecimento, é valido destacar mais uma vez as
materialidades de sua composicdo. Os documentarios analisados sublinham esse aspecto
guando as necessidades diarias forcam o surgimento de redes sociais; ou quando discursos
homogeneizantes tentam ser desfeitos a partir do relato da experiéncia diaria por parte de
guem mora nestas localidades, como se vé em N&o é o que €. Desse modo, é no cotidiano que
o ser humano descobre a eficacia das a¢Ges politicas. A incorporacdo do cotidiano no cinema
de periferia se torna, portanto, uma estratégia reveladora de clivagens e assimetrias, capaz de

apresentar condi¢des de formac&o e transformacao da politica e da historia.
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