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Resumo: Este artigo analisa sob a perspectiva dos estudos de género a série de televisdo
Mandrake, exibida no Brasil pelo canal fechado HBO. Examina os tipos de discursos
visuais em circulacdo na midia televisiva entendendo esta como uma tecnologia de
género. Evidencia que a construgdo identitaria se da numa teia de relag6es inseridas em
uma rede multidimensional de sociabilidades que se entrecruzam em diferentes sistemas
representacionais. No caso da representacdo audiovisual as imagens e sons também
classificam  grupos e individuos para demarcar fronteiras identitarias.
Palavras-chave: televiso, representacéo audiovisual, identidade, género.

Desde o surgimento da TV por assinatura no Brasil, a maior parte de seu contetdo da TV
€ produzido fora do Pais, cenario que vem sofrendo alteracfes nos dltimos anos. Em
busca de novas estratégias que possibilitem a expansdo do mercado consumidor, 0s
canais fechados passaram a investir recentemente em produgBes locais. Um bom
exemplo disso sdo as co-producBes de conteldo nacional, produzidas por canais
estrangeiros sob incentivo brasileiro. Essas produgfes sdo exibidas principalmente por
canais fechados de televisédo, a exemplo do canal Fox e da HBO (Home Box Office).

Pode-se confirmar essa tendéncia a partir da declaracéo do diretor presidente da Agéncia
Nacional de Cinema (Ancine), Manoel Rangel: “Estamos vivenciando um processo de
ingresso de novas programadoras nacionais no mercado de TV por assinatura e a
‘tropicalizagdo’ das programadoras internacionais, com produc¢des locais para atenderem
ao publico brasileiro™[1].

Do ponto de vista do conteddo, chama atencao nas co-produgdes recentes do canal por
assinatura HBO, a recorréncia de cenas e discursos de forte apelo erotico, ao lado de
temas focados no cotidiano urbano de megaldpoles, sobretudo pelo viés da violéncia e do
submundo associado a drogas e a sexo e a sexualidade.

Para aprofundar este didlogo, tomamos para estudo o seriado Mandrake, baseado no
personagem homdnimo do escritor Rubem Fonseca, e exibido em 13 episdédios entre os
anos de 2005 e 2008, as 23h de domingo. Realizado pela produtora brasileira
Conspiracao Filmes, a série foi uma encomenda da HBO, que recentemente iniciou uma
politica de regionalizacdo da sua programacgdo por meio de co-producfes realizadas em
paises da América Latina.
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A série se abastece das aventuras cotidianas vividas por seu personagem-titulo
Mandrake, umadvogado criminalista interpretado pelo ator brasileiro Marcos Palmeira,
cujas relacBes afetivas sdo marcadas pelo desejo de seducdo e de prazer erético e
sexual. Como define o narrador do episddio de apresentacdo da série, “Mandrake é um
homem de muitas mulheres e poucos amigos, suas principais armas sao a esperteza e a
seducéo” [2].

Esse trago de personalidade é também destacado por um dos diretores da série, 0 musico
e cineasta Tony Bellotto. “Ele tem as caracteristicas de um tipico carioca: € um bon
vivent e amante das mulheres. Uma das caracteristicas principais do Mandrake é que ele
€ um mulherengo” [3]. Evidencia-se, dessa forma, a importancia da cidade do Rio de
Janeiro na narrativa de Mandrake, cujo fio condutor sdo as referéncias cotidianas no
ambiente diegético [4]da série. Nesse sentido, as imagens femininas funcionam como
uma ancoragem ao imaginario urbano do Rio de Janeiro assimilado em termos de samba,
carnaval, praia e mulheres bonitas e sensuais.

Sobre esse aspecto, ndo é novidade a exploracdo de tematicas associadas a sexualidade
humana e a atos sexuais [5] pelos meios de comunicacdo. Nos trés volumes da
sua Histéria da Sexualidade, Foucault constréi uma economia geral do discurso sobre o
sexo a fim de concluir que, ao contrario de repressao discursiva, houve na linha evolutiva
da historia, uma explosédo discursiva sobre o sexo nos mais variados ambitos. A partir do
século XVIII, conforme discorre o autor, diferentes instituicbes, como a medicina, a
psicandlise, a instituicdo religiosa e o Estado - com as taxas de natalidade e a economia
politica da populagdo e, mais recente, os meios de comunicacdo — contribuiram para a
multiplicac&o dos discursos sobre o sexo com abordagens distintas, mas inseridos dentro
de uma légica de producéo que coloca o sexo dentro do campo do exercicio do poder.

“Através de tais discursos multiplicam-se as
condenac8es judiciarias das perversées menores,
anexou-se a irregularidade sexual a doenca mental;
da infancia a velhice foi definida uma norma de
desenvolvimento sexual e cuidadosamente
caracterizado todos o0s  desvios  possiveis,
organizaram-se controles pedagdgicos e tratamentos

médicos...” (2007: 43)

Decorre dai o “dispositivo da sexualidade”, conceito forjado pelo autor para designar o
conjunto de praticas e discursos produzidos pelas instituicbes que concorrem para a
normatizacdo da sexualidade na sociedade. Se o campo da sexualidade configura-se
espago privilegiado onde as relagGes de poder atuam, torna-se imprescindivel localizar
tanto os atores envolvidos, como as estratégias discursivas e representacionais que
instituem essas relagBes. Nesta reflex8o , interessa saber quem fala sobre sexo, os
lugares e o ponto de vista de que se fala, as instituicbes que o incitam e os modelos
representacionais que o cercam. “Por que se falou da sexualidade e o que se disse?
Quais os efeitos de poder induzidos pelo que se dizia? Que relacbes se estabelecem
entre as praticas discursivas em acdo? Que saber se formava a partir dai?” (2007: 17).

Justamente por estar intimamente ligada aos discursos e praticas em circulagédo, a
sexualidade humana nunca assume um padrdo Unico ou singular, ao contrario, ela
assume diferentes formas em sociedades especificas ao longo do tempo. E, portanto, um
fendmeno historico produzido na e pela cultura, transversalizada por dindmicas de género
e marcas identitarias.

Expandindo essa reflexdo, pode-se afirmar que na sociedade ocidental contemporanea, a
explosao discursiva em torno do sexo faz deste um marcador identitario, sobretudo porque
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€ no corpo hiolégico onde essas marcas produzem significados. Ao analisar os discursos
produzidos sobre o dispositivo da transexualidade, Berenice Bento formula uma hipotese
para a economia geral do sexo, com o intuito de desconstruir determinismos biolégicos na
definicdo da identidade sexual do individuo. Na sua pesquisa, ela conclui que a afirmacéo
de que os transexuais odeiam seus corpos é uma proposicao metonimicamente insidiosa
por tomar a parte (as genitalias) pelo todo (o corpo). “A genitalizacdo da sexualidade é um
dos desdobramentos do dispositivo da sexualidade que faz coincidir sensacfes com
determinadas zonas corporais, reduzindo o corpo a zonas erégenas, em funcao de uma
atribuicdo assimétrica do poder entre os géneros” (2006: 199).

A critica a genitalizacdo da sexualidade, no entanto, ndo pretende desconsiderar ou negar
as diferencas biolégicas que cercam 0s sexos, mas jogar luz sobre os significados que
sédo atribuidos aos corpos sexuados e os sentidos subtraidos desta essencializacao
identitaria. Em outras palavras, a partir dela, busca-se interpretar os mecanismos de
atuacgédo do poder envolvidos nas relagbes de género.

E nessa perspectiva que a construcdo das identidades de género configura-se quest&o
central nas andlises sobre as variaveis que atuam na conformac¢do de individuos. Os
estudos culturais da comunicacdo nos indicam que as identidades contemporéneas néo
sdo fixas e estdo em permanente transformacédo. Dessa forma, o sujeito cartesiano
proposto pelo iluminismo revela-se, na pds-modernidade, multiplo, uma vez que agrega, a
um so tempo, identidades conflitantes. Reconhecer a fragmentagéo dos sujeitos é admitir
gue eles néo se posicionam apenas frente a um eixo de diferenciacdo a partir do qual se
pode dizer que eles possuem uma identidade definitiva e Unica.

A construgdo identitaria se d& numa teia de relagBes inseridas em uma rede
multidimensional de sociabilidades, sendo também o resultado da interacédo de diferentes
sistemas de representacao. A percep¢do de que o individuo € fragmentario demonstra a
necessidade de refletirmos sobre as identidades contemporaneas ndo apenas a partir da
categoria de classe social, mas a partir dos diversos outros eixos de diferenciacdo que
conformam o individuo, tais como etnicidade, religiosidade, profissao, idade e género.

Esta nocdo sobre a fragmentacdo do sujeito foi o que nos motivou a investigar a
construcdo das identidades em um produto cultural feito para a televisédo a partir da
perspectiva de género, uma vez que esta categoria compreende todas as formas de
construcdo social e cultural que diferenciam mulheres de homens, incluindo os processos
de producdo de seus corpos. Esta categoria também descortina as distingcdes e
separacdes discursivas/ culturais em torno de corpos dotados de sexo, corpo dotado de
sexualidade e corpo dotado de género.

O conceito de género privilegia, exatamente, o exame
dos processos de construcdo dessas distingbes —
biolégicas, comportamentais ou psiquicas —
percebidas entre homens e mulheres; por isso, ele
nos afasta de abordagens que tendem a focalizar
apenas papéis e funcbes de mulheres e homens para
aproximar-nos de abordagens muito mais amplas,
que nos levam a considerar que as proprias
instituicbes, as normas, o0s simbolos, o0s
conhecimentos, as leis e politicas de uma sociedade
sdo constituidas e atravessadas por representacdes e
pressupostos de feminino e de masculino e, ao
mesmo tempo, produzem/ ressignificam essas
representacdes”. (MEYER, 2003: 16).



Nesse sentido, os sistemas de representacdo s&o produtores de significados que
estabelecem um campo de mediacdo na construcdo das identidades culturais
contemporéneas. No caso especifico dos sistemas de representacdo audiovisual , as
imagens e sons por eles veiculados oferecem a sociedade mapas do cotidiano,
classificando grupos e individuos ao mesmo tempo em que demarcam fronteiras
identitarias. Por outro lado, entendemos que, ao criar identidades para grupos e
individuos, os sistemas de representacao audiovisual contribuem para a construcédo de
significados que podem resultar em novos comportamentos e praticas sociais. Dessa
forma, as producdes audiovisuais sdo testemunhas de um periodo histérico, que tanto
refletem como contribuem para a conformacéo do imaginario de uma época.

Decorre dai a relevancia em examinar a forma como a televisdo vem sendo incorporada
nocotidiano das pessoas e de como o cotidiano é incorporado pela televisdo a partir da
categoria género. Investigar essa relacédo tomando como base
uma programacao especifica € umprodutivo exercicio de reflexao sobre as estratégias
de abordagens narepresentacdo docotidiano . Sobretudo porque o trabalho de uma
pratica representacional é de intervir sobre os diversos significados possiveis para
privilegiar apenas um. Essa nocao tem intima relacdo com o conceito de estereo6tipos, que
“reduzem aquilo que esta representado a algumas caracteristicas simples e fixas”
(MONTORO, 2006: 24). A estereotipagem apresenta ainda dois modelos binarios de
conduta que podem ser lidos como o “normal” e 0 “desviante”.

Dentre o amplo campo de abordagem que a matéria género oferece, deixamos que nosso
objeto falasse por si. Iniciada a analise do repertério imagético, observamos que a
construcdo das identidades de género apodia-se nas representacfes dos corpos em
circulacdo na integralidade da série. Importante pontuar que embora as imagens de
corpos femininos desnudos tenham uma inquestionavel presenca no seriado, é nosso
intuito perceber também como sao representados corpos masculinos e corpos
transexualizados. Nosso objetivo ao mapear esses corpos é confrontar os dispositivos

utilizados na producéo e reproducao das diferencas de género no seriado.

Por isso, para além da materialidade do corpo biolégico, preferimos falar em
corporalidades, uma vez que nos referimos ndo apenas ao corpo anatbmico, mas ao
corpo como veiculo e sentido da experiéncia. Fazemos alusdo, dessa forma, ao corpo e a
seu entorno. Partindo dessa premissa, € possivel problematizar a matriz binaria de género
gue define posi¢cdes assumidas pelo masculino e pelo feminino por meio do significante
anatoémico.

Esse debate vem ganhando forca na atualidade a partir dos estudos sobre o
transexualismo [6], nos quais é apontando um tensionamento das relacBes entre corpo
objetificado e identidade de género. O corpo transformado do travesti (ou sua
corporalidade construida) mostra a fragilidade das tentativas em se definir o sexo do
individuo por aspectos biolégicos. O corpo fabricado desnaturaliza o olhar ao mesmo
tempo em que demonstra a forca do vetor cultural. Mostra ainda que as alternativas
identitarias vdo muito além das possibilidades: ou se € homem ou se é mulher.

Os estudos de género ja nos indicaram que nao existe uma maneira de ser mulher e de
ser homem e que as nog¢Bes de masculinidade e de feminilidade n&o estéo
necessariamente alojadas em corpos de homens e mulheres. Esses estudos questionam
as interpretacbes biologizantes da condicdo humana e defendem que o género é
desalojado do sexo. Conforme Judith Butler, seria, a um s6 tempo, possibilidade de
escolha e interpretacdo cultural do sexo, uma vez que o género é tanto lugar de
incorporagdo como de inovagédo de significados. “Tornar-se mulher € um conjunto de atos
propositais e apropriativos, a aquisicdo gradual de uma postura, um projeto em termos
sartrianos; €& assumir um estilo e significado corpéreo  culturalmente
estabelecido”(BUTLER, 1987: 139).
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Nessa mesma linha, Teresa de Laurentis entende o género como produto e processo de
um certo nimero de tecnologias sociais, discursos e praticas institucionalizadas e
cotidianas. Por ndo existirem a priori nos seres humanos, nem a sexualidade nem o
género seriam, portanto, propriedades organicas, mas “o conjunto de efeitos produzidos
em corpos, comportamentos e relacdes sociais” (1994: 208).

E a partir da concepgéo de que os géneros sdo construidos que a autora atribui o conceito
de tecnologias sociais aos sistemas de representacdo audiovisual. Essa perspectiva
tedrica entende que o0 sexo ndo antecede o género e que 0 género nao é, portanto,
decorréncia do sexo biologico. Dessa maneira, reconhecer o carater cultural inerente ao
conceito de género significa percebé-lo como uma representacéo resultante de diferentes
tecnologias sociais, a exemplo do cinema e da televisao.

E importante sublinhar que o sistema de género comporta-se de forma diferente dentro de
cada cultura, de acordo com valores e hierarquias sociais vigentes. Entendido como
representacdo, o género atribui significados (identidade, valor, prestigio) a individuos e
estabelece um campo especifico onde se constroem as préaticas sociais. “O fato de
alguém ser representado ou se representar como masculino e feminino subtende a
totalidade daqueles atributos sociais” (1994: 212).

Pensar o corpo como o territério onde se operam as identidades de género é reconhecé-lo
como espago também de desterritorializacao e ressignificacdo de identidades. Isso porque
mais do que algo dado, o corpo “é provisério, mutavel e mutante, suscetivel a inUmeras
intervencdes consoante o desenvolvimento cientifico e tecnolégico de cada cultura bem
como suas leis, seus codigos morais, as representacées que cria sobre 0s corpos, 0s
discursos que sobre ele produz e reproduz”. (GOELLNER, 2003: 28). Ao revelar-se a
historicidade do corpo enquanto fendmeno cultural, subtende-se que o corpo €
(re)inventado pela linguagem, ndo sendo apenas seu reflexo. Com isso, queremos dizer
gue, se por um lado a linguagem atua nomeando, classificando e definindo normalidades
e desvios corporais, por outro, cumpre lembrar que as representacdes corporais s&o
fugidias e variaveis de acordo com culturas especificas.

Se abrirmos um breve paréntese a fim de realizar um pequeno apanhado sobre a
representacdo do corpo em determinados periodos histéricos, teremos um significativo
recorte sobre os olhares plurais lancados sobre esta categoria. Na Idade média, por
exemplo, a higienizacdo do corpo limitava-se a eventos festivos e aos prazeres sexuais.
Ja no século XVIII, a higienizacdo passou a ser vista como cuidado com a salde,
protecdo e revigoramento. Na sociedade industrial, a educacdo do corpo — iniciada
sobretudo nas escolas — tem o objetivo de desenvolver habitos e valores que incidam
sobre um corpo apto a dar suporte a sociedade em ascensdo. No século corrente, a
biotecnologia modifica, controla e modela corpos ora por questfes estéticas, ora por
evocar questdes de saude [7].

Até o momento, desenvolvemos nossas reflexdes de modo a concluir que a materialidade
biolégica do corpo ndo € o que o define, sendo este produto da histéria. Por isso, nos
interessa estudar o corpo vivido, aquele que traz as marcas de nosso tempo. Ja
discutimos que o sexo ndo pode ser definido apenas pelo significante anatémico corporal,
uma vez que classificar o individuo em homem ou mulher extrapola o dominio do
bioldgico, alastrando-se para as fronteiras do social e do cultural. Elizabeth Grosz reforca
essa analise ao entender que

Os corpos ndo podem ser representados ou
compreendidos como entidades em si mesmos ou
simplesmente  um continuum linear com  seus
extremos polares ocupados por corpos masculinos ou


http://w3.ufsm.br/animus/animus_2009-2_art05.html#_edn7

femininos (com as varias graduacfes de individuos
“intersexuados” no meio), mas como um campo,
um continuum bi-dimensional no qual ragca (e
possivelmente até classe, a casta ou a religido)
formam especificac8es corporais. (2000: 78)

Justamente por ndo poder ser encarado como uma pagina em branca, onde simplesmente
o masculino e o feminino sdo projetados, € que 0 corpo torna-se uma categoria
fundamental para compreender-se ndo mais um lugar onde o sexo se manifesta, mas,
sim, onde se projeta as identidades de género. Na contemporaneidade, a busca pela
individualizacao das aparéncias € um caminho que leva a percep¢cdo de como o corpo €
apropriado como local primeiro de identidade. O visivel do corpo sustenta, assim, o que
cada um tem a dizer de si mesmo. “Aoc mesmo tempo em que € Unico e revelador de um
eu préprio, é também um corpo partilhado porque é semelhante e similar a uma infinidade
de outros produzidos neste tempo e nesta cultura” (2003: 39).

No seriado Mandrake, o corpo feminino € um locus de sensualidade, erotizagdo e
seducéo. Como ja discorrido, o corpo, se manifesta como um objeto histérico impregnado
de sentidos e marcas enunciativas que vao além da sua materialidade. Seguindo a
orientacao de que um corpo € também o seu entorno, buscamos examinar no seriado 0s
significados culturais e sociais atribuidos ao corpo pela narrativa audiovisual, pois seus
sentidos podem ser perscrutados a partir da roupa que o veste, dos acessorios que 0
adornam, da imagem que dele se produz.

Se, por um lado, no bojo das discuss@es feministas das décadas de 1960 e 1970, o corpo
feminino emancipou a mulher no que concerne & liberdade da sexualidade e da
maternidade, por outro, as mulheres sdo submetidas neste século a artificios de controle
exercido tanto pela industria da estética, como pela difusdo de um modelo hegemdnico de
corpo belo. Nesse sentido, a corrida por intervencdes cirlrgicas, drogas milagrosas e
exercicios fisicos torna as mulheres prisioneiras de imagens que impactam a
representacdo do feminino, construindo identidades femininas a partir de padrdes fixos de
corporalidades.

No século corrente corpo trabalhado é aquele que mesmo sem roupas, esta
decentemente vestido, adquirindo, portanto, importancia maior do que a vestimenta; um
mero acessorio para sua valorizacdo.A antropdloga MirianGoldenberg realca a dimenséo
simbdlica que cerca a construcdo do corpo feminino na contemporaneidade, na qual se
inscreve “um permanente estado de inseguranca corporal” (2007: 27). Acionado esse
dispositivo — da inseguranca corporal -, a mulher passa a existir pelo (e para) o olhar do
outro. Ao construir sua identidade alicercada na trajetéria do olhar — ponto de vista
masculino -, o corpo deixa de ser a moradia mais intima do “eu” para se constituir em um
espetaculo privatizante, na medida em que a sua imagem € produzida e determinada pelo
outro, pela visibilidade constante dos valores do outro, destituindo o feminino de uma
capacidade reveladora propria.

Com excecédo de um episodio — rodado em Brasilia -, todos os demais se desenvolvem na
cidade do Rio de Janeiro [8], universo representado na série a partir do ponto de vista do
narrador-personagem. Mediado pela experiéncia urbana, cada episddio registra flagrantes
cotidianosda megaldpole carioca. E nesse espaco diegético onde se desenvolve o
repertério imagético no qual as personagens constroem suas identidades e deixam
escapar suas leituras de mundo engendradas pela realidade da sociedade brasileira. O
olhar sobre a metropole do executivo e dos habitos cosmopolitas penetra também na
miséria e na prostituicdo; fita a zona sul carioca e o submundo do crime e dos pequenos
delitos.
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E nesse contexto que empreenderemos nossas andlises, localizando os espacos de
circulacdo dos corpos e os elementos que conformam as corporalidades presentes no
seriado. E neste espaco onde as identidades das personagens sdo construidas e
reveladas em flagrantes cotidianos e nos pormenores do dia-a-dia, como no ato de
deslocar-se pela Cidade entre os locais de moradia, lazer e trabalho.

Na ultima década, Goldenberg empreendeu diversas pesquisas sobre as dinamicas de
género presentes no cotidiano carioca com o propésito de discutir a centralidade do corpo
e da construcdo dos géneros para a compreensao da cultura brasileira. Dai porque suas
analises recaem para o Rio de Janeiro, cidade-sintese do Brasil, cujo espirito é “solar,
informal, descontraido, livre, irreverente, alegre, festivo, flexivel, hedonista” (2007: 19).

Dessa forma, ndo parece ser por acaso que a co-producdo Mandrake tenha eleito o Rio
de Janeiro para rodar uma série televisiva que ganhou os mercados consumidores
estrangeiros. A pergunta que fazemos é: de que forma esse Brasil € vendido 14 fora? E
mais, tratando-se de um canal fechado, dirigido, portanto, ao publico de maior poder
aquisitivo, indagamos que estratégias de representacdo sao utilizadas para produzir
sentidos no publico.

As relagbes entre midias audiovisuais, como o cinema e a televisao, e representagdes de
género sdo necessarias para a compreensdo de como os individuos concebem a vida
social e, particularmente, a constituicdo da subjetividade. No que concerne a televisao,
sua narrativa é construida a partir da articulagao de diferentes linguagens, o que faz desse
meio um complexo sistema de representacdo. A linguagem verbal articula-se a musical e
aos diferentes sistemas de significacdo visuais, como cenarios, iluminacdo, cores, corpos,
vestuario, gestos, expressdes faciais, etc.

O sentido que damos a nossa existéncia € também definido pela midia televisiva, uma vez
gque ela “ndo oferece modelo aimitar, mas se oferece como espelho no qual
acreditamos estarrefletida a nossa propria imagem” (KEHL, 2004: 08). Com essa
afirmacdo, Kehl nos remete as formas de representagdo de grupos identitarios na
televisdo, pois a invisibilidade de alguns atores sociais no espago midiatico implica na sua
auséncia nas praticas cotidianas. Destaca-se também a forma como se realiza a
construcdo das personagens, acentuando determinadas caracteristicas e ocultando
outras, aspecto que funciona como uma estratégia para a divulgacdo e consumo da

mensagem audiovisual.

Nesse sentido, a investigacdo desenvolvida neste trabalho pretende entender a forma
como esses elementos articulam-se no interior da narrativa de modo a produzir
significados no discurso audiovisual. Para compreender como se opera a representacao
audiovisual, destacaremos, nesse caminho, cenarios, som, iluminagéo, composi¢do de
personagens, fragmentos discursivos e movimentos de camera.

Tomando como exemplo o primeiro episodio da série Mandrake, a analise audiovisual a
seqguir aborda questfes desenvolvidas na primeira parte deste artigo:

Episddio 1: “A Cidade nao € aquilo que se vé do Pao de Acucar”

A partir do titulo do primeiro episodio, a série sugere que o contetdo narrativo foge do
convencional, pois, contrariando o proprio repertorio imagético flutuante nos espacos
televisivos, ndo se pretende mostrar somente o Rio do Cristo Redentor, mas as varias
cidades que coabitam em uma sO. Pode-se ainda inferir uma ironia em relagdo ao



imaginario nacional que apreende metonimicamente o Rio de Janeiro pelo cartdo postal
midiatico do P&o de Acucar.

Nessa primeira trama, o detetive Mandrake é contratado pelo playboy Baby Machado
(Daniel Dantas) para negociar com o proprietario de uma casa de show carioca, Miro
(Rémulo Marinho Jr.), a liberag@o da prostituta Pamela (Carolina Holanda), por quem o
milionario se apaixonou. Pamela é a namorada de Miro, um homem violento e controlador,
gue acumula problemas e dinheiro a frente da boate noturna Sunshine Girls.

A primeira imagem que surge na tela contempla a seguinte inscricdo: “Em uma palavra, a
desmoralizagdo era geral. Clero, nobreza e povo. Estavam todos pervertidos” [9]. Este
conjunto discursivo, apresentado nos primeiros minutos de fruicdo da mensagem visual,
encarrega-se de conduzir o olhar do telespectador por todo percurso da série. Podemos
inferir que “desmoralizacdo” refere-se ao Rio do Turismo Sexual, termo que remete
também ao titulo do episodio.

Em uma das sequéncias que tomamos para analise, Mandrake sai do seu apartamento
durante uma manha ensolarada. No trajeto até o escritério, a personagem opta por um
taxi, de onde percorre com o olhar a zona sul carioca. O plano aberto destaca imagens
generosas do Rio, como o P&do de AcUcar e os grandes prédios que simbolizam a
megalodpole. Ja fora do taxi, Mandrake opta por seguir parte de seu percurso andando
pelas ruas do centro da cidade. O centro urbano vive um ritmo acelerado, demarcado pela
proliferacdo de carros, pela grande circulagdo de 6nibus e pelos passos apressados de
andnimos, ndo deixando dividas de que a cidade é extensdo do corpo humano; é onde
este se materializa. Imagens de mulheres jovens e bonitas séo intercaladas nessa
tomada, cujo ponto de vista da camera confunde-se com o de Mandrake.

Interessante observar o contraste entre a cidade urbana diurna e a cidade urbana noturna
na representacdo audiovisual. Este contraste é realcado na representacdo da rotina da
boate destriptease Sunshine Girls, local onde se concentra boa parte da acdo deste
primeiro episddio. Durante o dia, os funcionarios do estabelecimento dividem-se entre as
tarefas burocraticas inerentes a natureza de qualquer negécio comercial e 0s preparativos
do ritual erdtico noturno. No ambiente diegético, a camera capta imagens de contas a
pagar, reposicdo de bebidas e aparelhos de telefone e computador, signos ambientados
no escritrio da boate, local “invisivel” aos freqiientadores notivagos. Vultos femininos séo
enquadrados em segundo plano, evidenciando-se o desinteresse em explorar imagens de
corpos femininos na cena diurna. Fica clara a intencdo do diretor em demarcar as
representacdes dos corpos femininos a noite, quando ganham materialidade, e durante o
dia, quando sdo vultos, corpos invisiveis ou inexistentes por ndo cumprirem a funcao a
eles destinada.

A cena da Sunshine noturna inicia-se com uma placa de gas néon iluminando a fachada
do estabelecimento. Diferente da ambientacdo diurna, a boate agora tem iluminacéo
especial, gelo seco e som ambiente em alto volume. Mandrake entra na Casa e fita, em
primeiro plano, as nadegas de uma dancarina, que apresenta seu namero no palco. Em
segundo plano, Jorginho, apresentador do espetaculo, narra: “isso nao é uma bunda, é
um parque tematico”. A menina segue seu numero e tira o sutid, enquanto a personagem
masculina segue sua epistola: “Olha esse peitinho. E o famoso peitinho no espeto. Vocé
vai rodando, rodando, e ele fica durinho”.

E na Sunshine Girls onde a dancarina Pamela, personagem central da trama, atua como
dancarina e atuou como prostituta até ser proibida por Miro, que sé a permite dancar
“guando esta na Casa”. Essa atitude reafirma o poder masculino sobre o corpo feminino -

o dominio sobre o corpo da dancarina, cujo codinome é “Egua”, porque é “grande, esbelta,
gostosa pra caralho”. Na linguagem coloquial, apelidos femininos que associam mulheres
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a animais (especialmente aqueles que apresentam cio) sdo bastante comuns. Chamadas
de vacas, cadelas, cachorras e tantos outros, as mulheres sdo inferiorizadas em funcéo
da divisdo sexual dos papéis apoiada em determinismos biolégicos. Uma vez associado
ao cio, o apelido insere a mulher em um contexto sexual que visa apenas a procriacao; cio
€ o periodo em que a fémea esta pronta para a monta.

Na Sunshine Girls, a linguagem organiza um mundo opressor, de normas
representacionais que generalizam mulheres como fémeas. Como em agougues, as
mulheres expbem suas carnes com o fim primordial de saciar o apetite sexual do macho.
Dai o slogan da boate: “Bem-vindo aSunshine, aqui vocé ndo passa fome”. Partindo da
conceituacdo de Foucault sobre o discurso, entendido como praticas que formam
sistematicamente os objetos de que falam, Tania Navarro Swain evidencia que 0S corpos
definidos em sexo e sexualidade; em feminino e masculino sdo portadores de regras
enunciativas, valores e normas representacionais.

Numa das cenas que se tomou para andlise a dangarina “Susan do Carpete” apresenta
seu numero no palco, ao passo que o apresentador Jorginho, pergunta aos presentes:
“Quer ralar o joelhinho com ela?”. Em outra cena, ele avisa aos freqUentadores da Casa
gue a dancarina e prostituta Linda “vai fritar o bife em casa”. Estes exemplos mostram
como a cultura sexista é trabalhada pelos codigos de representagdo audiovisual. O
homem, agente ativo do ato sexual, € aquele que come, relegando a mulher a condigédo
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de passividade. Por isso, a mulher é “gostosa” ou seu “bumbum é um parque tematico”.

Nesse sentido, o olhar masculino reduz a identidade feminina a um objeto de desejo. Em
recente trabalho académico, Luna (2006) discute a teoria do gaze masculino, conceito
psicanalitico aplicado as analises cinematograficas para descrever o prazer que advém do
olhar reificador masculino ao observar corpos femininos. Nessa situacdo, a mulher é
deslocada da condi¢éo de sujeito, anulando qualquer forma de protagonismo em relagéo
ao seu proéprio desejo.

Fora dos muros da Sunshine, é no espaco virtual onde Jorginho incentiva o
olhar voyeuristicomasculino ao “vender” meninas de programa — “os melhores produtos da
Casa” — pela tela de um laptop. Uma vez desprendidos de sua materialidade fisica, os
corpos femininos capturam o olhar masculino pelo fetichismo evocado pelas imagens,
atribuindo ao feminino intencionalidades préprias do universo masculino.

Os corpos femininos sdo, assim, controlados pelo olhar masculino, 0 mesmo olhar que
concentra o ponto de vista do telespectador. Trajetéria que é reforcada pelos termos
pejorativos destinados a corpos femininos, tais como “filé”, “gata de academia”, “piranha”.
Essa forma de representacdo audiovisual do universo identitario feminino associa o prazer
a uma perspectiva masculina cravada sobre uma trajetoria selecionada (um ponto de

vista), na qual o espectador se posiciona para decodificar o quadro em movimento.

Neste primeiro episodio, as personagens centrais femininas exercem as profissdes de
secretaria, prostituta e advogada. As duas primeiras surgem em cena nos Seus
respectivos espacos de trabalho, desenvolvendo fungdes pertinentes a seus oficios. A
terceira, a advogada Flavia Guimarées (Malu Galli), é a personagem lésbica que faz parte
do grupo frequentador do bar do Zé. Ao contrério dos demais personagens masculinos,
ela pouco fala de seu trabalho, concentrando-se em conversas que giram em torno de
mulheres. Seu comportamento aproxima-se muito do universo masculino, aspecto néo
nos permite apontar inversdo de posicBes identitarias, tampouco inovacdo na
representagdo de personagens homossexuais. Podemos observar estes contrastes em
uma das cenas tomadas para analise.



A cena tem inicio no bar do Zé, onde Mandrake, posicionado em uma mesa, explora o
local por meio do olhar. Uma rapida panoramica apresenta, em imagens desfocadas, o
lugar e seus frequentadores. A nitidez da imagem é retomada com um close no rosto do
detetive que, emoff, diz: “Se a cidade fosse uma selva, o bar do Zé seria minha caverna,
onde encontro a minha matilha”. O olhar do protagonista fixa entdo o balcéo do bar, onde
a advogada Flavia Guimaraes, em uma postura tipicamente de flerte, conversa com uma
desconhecida. Ao perceber a presenca do advogado no local, ela se desvencilha da
conversa, integrando-se, em seguida, ao grupo masculino, atitude que reforca a idéia
“matilha”. Uma vez na mesa, Flavia Guimardes e Mandrake protagonizam o seguinte
dialogo de forte conotagdo masculina:

Flavia: Sabe quem era ruiva? Bia Castilho,
promotora.

Mandrake: Gostei!
Flavia: Nem vem Mandrake, ta fora da tua alcada.
Vou sair com ela hoje a noite.

Considerando-se ainda a categoria profissdo, um outro exemplo nos chama atengéo. A
personagem Berta Bronstein (Maria Luisa Mendonca), namorada oficial de Mandrake,
aparece pela primeira vez em uma academia de ioga. A pratica, associada as suas
habilidades no jogo de xadrez, e a elegancia com que se veste sdo marcas da sofisticacéo
na composicdo da personagem. A cena seguinte traz Mandrake e Berta em um
restaurante sobrio e requintado, bem diferente do despojado bar do Zé. Berta fala sobre
recente viagem de trabalho, mas em nenhum momento o telespectador toma
conhecimento sobre a sua profissédo. O episédio evidencia, entretanto, que Berta é uma
mulher bem sucedida, como podemos acompanhar no dialogo abaixo:

Mandrake: Como é que foi a viagem?

Berta: Como toda viagem, boa no inicio e muito chata
no final. Ja tava cansada de aeroporto, check in,
check out, troca de dinheiro...
Mandrake: Mas vocé viaja tanto, Berta!
Berta: E, eu sei, deve ser algum tipo de auto-
peniténcia para manter a tradicdo ndmade da familia

Bronstein.

Ao final do diadlogo, Berta pergunta se Mandrake ainda a ama. Ha4 um corte na cena e a
sequéncia posterior desenvolve-se ja no apartamento do detetive, onde o casal inicia uma
cena de sexo.

Nesse sentido, observamos uma polaridade no ambito das relages afetivo-sexuais
representadas na producgdo. Por um lado, o episédio descortina um universo cotidiano
onde a sexualidade apresenta-se como necessidade estritamente pessoal de liberacédo do
desejo, como observado nas cenas da boate Sunshine. Por outro, o mito do amor
romantico esta presente no dialogo iniciado por Berta. A centralidade do corpo feminino no
episodio reforca a construcdo da identidade feminina a partir de padrdes fixos de
corporalidade. A reproducdo do olhar voyeuristico reificador em direcdo a corpos
femininos também repercute nas relacdes de género a medida que associa tanto o
feminino ao corpo sexuado como O prazer a uma perspectiva masculina. Nesta
perspectiva podemos perceber que as imagens materializadas na narrativa serialoscilam
entre tradicdo e inovacdo ; conciliacdo e adaptacdo ; negociacdo e oposicao. Este
binarismo opera de forma a reforcar um padréo fixo nas relacdes de género
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Notas

[1] Declaragdo proferida em entrevista ao blog do Ministério da Cultura (http:
/Iblogs.cultura.gov.br) por ocasiao do Seminario Internacional de Co-producéo.

[2] Retirado do episédio especial sobre os bastidores da série, exibido em 18/11/2007,
pela HBO.

[3] Retirado do episédio especial sobre os bastidores da série, exibido em 18/11/2007,
pela HBO.

[4] Diegese € um conceito que diz respeito a dimens&o ficcional de uma obra. Diz-se que
algo é diegético quando ocorre dentro da acao da narrativa audiovisual. O tempo diegético
e 0 espaco diegético séo, assim, o tempo e 0 espaco que decorrem ou existem dentro da
trama.

[5] Tomando como base Foucault, neste trabalho, sexualidade vai além do ato sexual, por
envolver aspectos subjetivos, como a construcdo dos desejos e das relagfes sociais.
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[6] Mais sobre o assunto em BENTO, Berenice. A reinvencdo do corpo. Sexualidade e
género na experiéncia transexual. Rio de Janeiro, Garamond, 2006, pp 183-199.

[7] Mais sobre o assunto, em GOELLNER, Silvana Vilodre. “A producéo cultural do corpo”.
In: LOURO, Guacira Lopes, FELEIPE, Jane e GOELLNER, Silvana Vilore (org.) Corpo,
Género e Sexualidade: um debate contemporaneo na educacédo. Petropolos: Vozes, 2003,
pp 35-36.

[8] Somente nos oito primeiros episodios foram feitas 245 locagdes, todas na cidade do
Rio de Janeiro.

[9] Do livro “Um passeio pela cidade do Rio de Janeiro”, 1862, de Joaquim Manoel de
Macedo.
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