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Reflexdo do Mangd, p. 168-182

Introdugio

Vivemos hoje em um periodo de incertezas, onde
existe um embate entre as antigas catedras e as novas idéias.
Fronteiras caem, abrindo portas para um mundo in-
clusivista, davidas surgem e verdades nao sao mais irre-
futaveis. O que esperar do pés-moderno?

A modernidade é tida, por Teixeira Coelho (2001)
reflexdo sobre o fato modernismo. Segundo ele, moder-
nismo é um estilo de movimentos artisticos caractetistico
da época moderna, tratando a modernidade como o
estudo dos fatos, ou a intengao de compreendé-los.

Surgida em um tempo de tensSes, a modernidade
busca desenvolver uma idéia racional e individualista, em
que se rompem os pensamentos tradicionais e o individuo
¢ liberto de mitos e crengas pré-estabelecidas. Sendo assim,
a modernidade torna-se a busca pelo novo, proporcio-
nando uma mudanca revolucionaria das idéias. Essas
idéias, revolucionarias e evolucionistas, afetam o cotidiano
trazendo reflexdes sobre os valores do futuro e nio mais
se arraigando nas tradi¢cGes passadas (HARVEY, 1992).

A verdade sera alcancada com a razao, indivi-
dualmente e ndo mais vinculada ao grupo; a satisfacao da
produgdo pode ser somente do autor e nao necessa-
riamente da sociedade, agravando a caracteristica indi-
vidualista do movimento. Logo, temos a desumaniza¢ao
do individuo e nao mais um ser integrado a sociedade.

Os valores modernos estdo na busca pela limpeza,
pureza, ética, € outros valores do “homem perfeito”. “Os
seres humanos precisam ser obrigados a respeitar e apreciar
a harmonia, a limpeza e a ordem. Sua liberdade de agir
sob seus proprios impulsos deve ser preparada” (BAU-
MAN, 1998, p.8).

Com o p6s 2* Grande Guerra, ocorreram mu-
dancas nesse pensamento moderno. Essas mudancas
deram-se devido a novos questionamentos e a quebra de
canones ideologicos que sustentavam o momento antetior.

A condicio pés-moderna, |[...], é caracterizada pelo ceticis-
mo cada vez maior dos intelectuais em relagao a universa-
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lidade e totalizagio do conhecimento humano. Sua des-

crenca em relacio as grandes narrativas religiosas e dou-

trinas politicas redentoras, tornam insustentiveis as utopias
da modernidade sobre o progresso humano, nas ciéncias

e nas artes, principalmente as construidas pelo pensamen-

to racionalista nos ultimos quatro séculos (RAHDE, CAU-

DURO, 2005, p.6).

Segundo Harvey (2002), a pés-modernidade sur-
ge como uma “contraven¢ao’” a modernidade, a necessi-
dade de um novo pensamento, devido as grandes trans-
formagoes culturais trazidas pela modernidade. A pés-
modernidade seria a época onde as idéias se chocam, mis-
turam-se e acrescentam ou dividem, nao tendo assim inicio,
meio ou fim. Segundo Lyotard (1998, p.9), a palavra “pos-
moderno” designa “o estado da cultura apds as
transformacdes que afetaram as regras dos jogos das
ciéncias, da literatura e das artes a partir do final do século
XIX”.

E dificil determinar o inicio da pés-modernidade,
pois ela ¢ uma condicdo ainda emergente no nosso coti-
diano. A pés-modernidade ¢é resultado da globalizacao e
do intercambio de idéias entre individuos e culturas dife-
rentes, “‘este processo, porém, tem conseqiiéncias sobre
os imaginarios e as identidades dos sujeitos” (SCHUC,
2004, p.65). Trata-se de identidades nao-construidas, ainda
em formacao devido ao imenso fluxo de informacdoes
recebidas de diversas origens, gerando a perda de ele-
mentos culturais vinculados a determinados grupos geo-
graficos.

Nao existe mais 0 “isso ou aguilo” e sim “Zsso e agui-
/0, ou seja, um pensamento zclusivista. Os conhecimentos
somam-se, dividem-se e transformam-se, formando
novas idéias e olhares. “A razdo pura alia-se a imaginacao,
que junto com a cogni¢ao ¢ a experimentacio vem per-
mitindo ao artista a construciao de varios mundos para

transformar o universo numa pluralidade de visuali-
zag¢oes” (RAHDE, CAUDURO, 2004, p.100,101).

A marca registrada da pés-modernidade é o pluralismo,
ou seja, a abertura para posturas novas e a tolerdncia para
posturas divergentes. Na época pés-moderna, ja nio existe
mais a pretensao de encontrar uma unica forma correta
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de fazer as coisas, uma unica solu¢do que resolva todos
os problemas, uma unica narrativa que amarre todas as
pontas. Talvez, pela primeira vez desde o inicio do pro-
cesso de industrializagdo, a sociedade ocidental esteja se
dispondo a conviver com a complexidade em vez de
combaté-la, o que nio deixa de ser (quase que por ironia)
um progresso. (DENIS, 2000, p.208-209).

Segundo Michel Maftesoli (2005), a pés-moder-
nidade também se caracteriza pela forca do sensivel, assim
resgatando valores ou condi¢bes arcaicas da antiguidade.
Um destes fendmenos, segundo ele, é a metafora das
tribos — um retorno do ideal comunitario.

A massificacio da cultura, do lazer, do turismo, do con-
sumo ¢, claro, a causa e o efeito de tal tribalismo [...] o
tribalismo s6 pode [re]nascer quando a ambiéncia impoe-
se a razio. Por favorecer o imaginario, o ladico, o li-
dico, o onirico coletivo, ela refor¢a os microagrupamen-
tos (MAFFESOLI, 2005 p.112).

A tribo torna-se, entdo, um agrupamento de
individuos de acordo com afinidades sensiveis, que se da
exatamente pela necessidade do eszarjunto (MAFFESOLL,
2005). A unido social acontece num ambito ndo mais
racional como o moderno, mas sim, numa situacao de
puro emocional e ritualistica. Todas essas no¢oes acerca
da pés-modernidade podem ser exemplificadas de
diversas formas, porém, neste texto, serd trabalhado o
manga (quadrinhos japoneses), procurando ver nele as
representacoes de suas tribos e imaginarios.

A compreensao de uma HQ (historia em quadri-
nhos), sendo ela ocidental ou oriental) se d4 por um enten-
dimento de linguagens e repertorios visuais e verbais entre
o comunicador e o receptor. E necessatia essa interacio,
pois o artista evoca imagens que estdo armazenadas nas
mentes de ambos, e o seu sucesso de comunicacao de-
pende da facilidade com que o receptor compreendera
as informacoes transmitidas.

Segundo Eisner (2001), para “ler’” quadrinhos e
compreender sua comunicagdo é necessario que o leitor
exerca habilidades interpretativas visuais e verbais, tor-
nando a leitura dos quadrinhos um ato de percepgio es-
tética e de esforco intelectual. Entao, os quadrinhos utilizam
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uma série de imagens repetitivas e simbolos reconheciveis
utilizados para comunicarem idéias similares, apresentados
de maneira disciplinada a formar sua “linguagem” de
comunicagao.

Em suma, os quadrinhos sio a forma de comunicagao
mais instantinea e internacional de todas de todas as for-
mas modernas de contato entre os homens de nosso sé-
culo. Mesmo o momento grandioso da histéria da hu-
manidade, em que o pé do homem pisou na Lua e foi
televisado direta e imediatamente, para o mundo todo, ja
era uma imagem gasta e prevista e prevista pelos quadri-
nhos (MOYA, 1977, p.23).

Sendo uma forma de cultura, dentro do seu con-
texto, os quadrinhos trabalham relagdes entre seus autores
e os leitores através de suas mensagens narrativo-visuais.

Os homens tém uma necessidade interna de herdis. Eles
sio campedes do bem, restauradores da ordem e prati-
camente imutdveis no tempo e no espago. Povoam um
setor privilegiado do nosso imaginario, governado pela
fantasia (LUYTEN, 2000, p.69).

Essa referéncia de Luyten exemplifica o que os
quadrinhos trazem aos seus leitores: o estimulo do imagi-
nario. Imaginario, segundo Maftesoli (2001, p.75) é “o es-
tado de espirito de um povo. Nio se trata de algo simples-
mente racional, sociolégico ou psicolégico, pois carrega
também algo de imponderavel, um certo mistério da cria-
¢do ou da transformacio”, ou seja, para Maftesoli, ndo é
possivel simplesmente “definit” o imaginario. Assim, os
quadrinhos se tornam e sdo parte do imaginario dos
leitores, manifestado em seus herdis.

De acordo com Durand (2004, p.430), “a ver-
dadeira liberdade da vocacao ontoldgica das pessoas re-
pousa precisamente nessa espontaneidade espiritual e nessa
expressao criadora que constitui o imaginario”. HEssa ne-
cessidade de herdis faz com que eles sejam criados, misti-
ficando-os (ECO, 2004). Assim, esses herdis que comu-
nicam e sao consumidos, acabam influenciando seus
leitores, determinando modas, influenciando pensamentos
e ditando valores de suas épocas.

[...] O objeto é a situagdo social e, a0 mesmo tempo, o
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seu signo: consequentemente, nao constitui apenas um
fim concreto perseguivel, mas o simbolo ritual, a ima-
gem mitica em que se condensam aspiracdes ¢ descjos. B
a projecao do que gostarfamos de ser [..] (ECO, 2004,
p.243).

Eco (2004) atirma que numa sociedade de massa,
as pessoas tendem a eleger simbolos oferecidos pela
midia, simbolos estes, indo ao encontro dos valores perse-
guidos por essa sociedade, sendo mitificados e idealizados
como algo exemplar, um ser humano modelo, no qual
todos devem se espelhar e desejar vir a ser. Provando o
poder de influéncia da comunicagio, especificamente da
comu-nica¢io dos quadrinhos.

Isto ¢é, trata-se da identificacio privada e subjetiva, na ori-

gem, entre um objeto, ou uma imagem, ¢ uma soma de

finalidades, ora conscias ora inconscias, de maneira a rea-

lizar-se uma unidade entre imagens e aspiracdes [...] (E-

CO, 2004, p.242).

O imaginario dos quadrinhos é exatamente a rela-
¢ao subjetiva formada entre as HQs e seus leitores, exis-
tindo af uma interagao e certa relagdo de poder, os quadri-

nhos ditando regras e divulgando ideologias.

O conceito de ‘subjetividade’ ¢é, aqui, especialmente im-
portante, desafiando as auséncias na consciéncia. Ele in-
clui a possibilidade, por exemplo, de que alguns ele-
mentos estejam subjetivamente ativos — eles nos ‘mobili-
zam’ — sem serem conscientemente conhecidos (JOHN-
SON, 1999, p.27).

Johnson (1999, p.26), quando fala a respeito dos
homens em relacio a receptividade dos produtos da cultu-
ra midiatica diz que: “os seres humanos sao caracterizados
por uma vida ideal ou imaginaria, na qual a vontade ¢é
cultivada, os sonhos sao sonhados e as categorias elabo-
radas”.

E fato que os quadrinhos sdo cultura e comu-
nicam, tanto visualmente como textualmente. E isso, alia-
dos a experiéncia do leitor e do autor conferem um poder
de persuasao e de formagao de opinido relevantes a eles.
Os quadrinhos sao, pois, um importante objeto de comu-
nicagdo, que além de influentes sdo acessiveis, agradaveis,
estimulando e trabalhando o imaginario do leitor.

174 Animus - revista interamericana de comunicacdo midiatica



! Tradugdo livre da autora.

2 Kanji é um dos trés
alfabetos da lingua japonesa.
O kanji tem origem na China,
e sua linguagem pictogréfica
apresenta-se em forma de
ideogramas (ROWLEY, 2006
p.11).
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Primeiramente, deve-se esclarecer que nem tudo
que ¢ desenhado no estzlo mangd ¢ manga. Neste trabalho
esta sendo usada a mesma opinido da autora inglesa Helen
McCarthy:

Manga ¢ a palavra japonesa para quadrinhos, e apenas qua-
drinhos japoneses devem ser chamados Manga. [..] Um
trabalho de arte nio ¢ limitado pela cutura ou época que
o produz; mas ¢ enraizado nessa cultura ou época. [...] Se
existe algum motivo para distinguir quadrinhos japoneses
dos quadrinhos de outras na¢bes por utilizar um termo ja-
ponés, manga, entio este termo deve ser somente usado
para quadrinhos japoneses (MCCARTHY, 2006 p.7).!

A partir da afirmagao de McCarthy, pode-se dizer
que somente os quadrinhos produzidos no Japao sao wan-
gd. Assim como gibis ou HQs sao brasileiras, fumetti sio
italianos, historietas sao dos paises de lingua espanhola e as-
sim sucessivamente.

Assim como nos quadrinhos ocidentais, os autores
tedricos de manga contam a sua histéria desde as primeiras
manifestagdes que serviriam de exemplo para a narrativa
seqliencial, muito antes de o manga como conhecemos
hoje existir.

Moliné (2004) afirma que o manga teve como
marco inicial o século XI, com os chonjugiga, criadas pelo
sacerdote xintofsta Toba (1053-1140) que eram caricaturas
graficas de animais desenhadas em rolos que contavam
historias. Nos séculos precedentes, os japoneses come-
caram a adotar os desenhos em pergaminhos e gravuras,
“nao sendo raras as ocasides em que estas apresentavam
temas escatolégicos ou erdticos” (MOLINE, 2004, p.18).

Segundo Ono ¢ Tezuka, os F-Makimono sio considerados
a origem das histérias em quadrinhos no Japio. Muito
abundantes nos séculos XI e XII, os E-kimono eram de-
senhos pintados sobte um grande rolo e contavam uma
historia, cujos temas iam aparecendo gradativamente a me-
dida que ia sendo desenrolado. Dessa maneira, era cons-
truida, com estilo original, uma histéria composta de nu-
merosos desenhos (LUYTEN, 2000, p.91,92).

Os desenhos de linhas simples (de influéncia chi-
nesa) e estilizadas, e com personagens de olhos grandes,
surgiram porque a maioria da populagio era analfabeta
no kanji® e essa era a melhor maneira de transparecer os
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sentimentos das personagens sem a utilizacao de ideo-
gramas (Faria, 2004, p.13).

Nos anos 50, com a influéncia ocidental do pos-
guerra, um desenhista chamado Ossamu Tezuka revolu-
cionou o manga, dando ainda mais énfase aos olhos
grandes e juntando aos quadrinhos técnicas de enquadra-
mento cinematografico e animac¢io (surgindo o anime,
que nada mais ¢ do que o desenho animado japongs), in-
fluenciado por Walt Disney e Max Fleisher. A partir daf, a
maioria dos mangas comegou a ser desenhada com per-
sonagens de olhos grandes e as histérias a serem mais
complexas.

O primeiro titulo de manga publicado no Brasil
toi Lobo Solitario de Kazuo Koike e Goseki Kojima, em
1988. Na época, a obra ndo teve muita repercussio, e
assim como entrou no Brasil, 0 manga saiu: despercebido.
Foram cerca de dez anos mais tarde que o manga comegou
a ganhar alguma for¢a. Na verdade o fator que impulsio-
nou, foi o sucesso de série de animé (desenho animado
japonés) Os Cavaleiros do Zodiaco (Saint Seiya), exibida pela
Rede Manchete. Mais tarde, quando um maior ndmero
de animés comecou a passar em TV aberta, ¢ que 0 manga
realmente comegou a ganhar crédito (OKA, 2005).

[...] a partir de 2000 [...] quando a Conrad Editora trouxe
a0 Brasil os titulos Dragon Ball e Cavaleiros do Zodiaco,
os fas ficaram exultantes: a leitura era feita no sentido o-
riental e as onomatopéias eram mantidas em japonés, pois
faziam parte do desenho, dando inicio a uma nova era no
mercado nacional de quadrinhos (GUSMAN, 2005, p.79).

Depois da Conrad Editora, surgiram outras que
passaram a publicar mang4, dentre as maiores a JBC (Japan
Brazil Commmnnication) e a Panini, respectivamente. Segundo
Gusman (2005), a facilidade da entrada dos mangas no
mercado ocidental, deu-se devido a crise sofrida pelos
classicos herois norte-americanos (principalmente da Mar-
vel e da DC comics), que nido eram renovados. Assim,
existia a necessidade de conquistar novos leitores, e 0 man-
ga fez este papel. Quando se entra na homepage da editora
JBC (mangasjbc.uol.com.br/, em 10/03/2006), 1é-se a
trase: a cada trés dias, nm novo mangd JBC estd nas bancas. Isso
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demonstra a grandeza que o manga alcancou no mercado
brasileiro.

Os mangas sao divididos em vatios tipos, sendo
segmentados por sexo (feminino e masculino), género
(tipo de histéria - terror, fantasia, fic¢do etc.) e faixa etaria:
h4, portanto, revistas voltadas para criancas, tanto didaticas
como de lazer, para mogas e rapazes, cada qual com carac-
teristicas diferenciadas quanto ao conteudo da historia.
Os temas dos mangas s2o bem variados de acordo com
o publico-alvo, sendo possivel encontrarmos cendrios de
fantasia medieval, contos de fadas, cotidianos ou de fan-
tasias ¢yberpuntes futuristicas, temas estes bem caractetisticos
das produgdes poés-modernas.

Os herdis dos mangas, segundo Luyten (1987

p.62-67), sdo diferentes dos ocidentais, pois por mais que

no moderno quadrinho japonés o aspecto fisico dos per-

sonagens lembre figuras ocidentalizadas, ainda que a cons-

trucao das historias parta de arquétipos como a oposi¢ao

entre o Bem e o Mal, a visao de mundo e as reacdes dos

herois sao diferentes. Diferentes porque envolvem condu-

tas morais ¢ honra, trazendo um carater introspectivo ao

herdi, que se debate em torno de questdes éticas, de certa

forma modernas, em torno de uma virtude que ¢ muito

prezada e levada em consideragao pelo povo niponico: a

sinceridade emocional. Ou seja, se a forma da expressao

(as caracteristicas fisicas do desenho dos personagens) ¢

ocidentalizada, por outro lado a substancia da expressao

3 Nobreza samurai ndo e um  (conduta moral dos personagens sinalizada pela historia)

conceito que ja exista, mas  mantém-se fiel a toda uma cultura milenar. Uma espécie

simplesmente uma forea d¢  Je “nobreza samurai” que pouco conseguimos entender
expressdo de que se utiliza quep gut

para indicar as caracteristicas  mas que, com o hibrido cultural p6s-moderno, comega a
de todo um coédigo de
conduta japonés que ndo nos
é familiar. tam.

se esclarecer pelas sensa¢Oes-pensamentos que elas susci-

No moderno manga, os herdis sao desenhados a partir do
mundo real. Neste aspecto incide a diferenca fundamental
em relagdo aos personagens ocidentais — sao pessoas co-
muns na aparéncia e de conduta modesta. Podem ser fun-
cionarios de companhias, estudantes, aprendizes em res-
taurantes, esportistas, donas de casa que entretanto, no de-
correr da histéria, podem realizar coisas fantasticas. Po-
dem se envolver em romances, voar para O espago ou se
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defrontar com um suposto chefe de escritério numa san-
grenta batalha. Eles podem ser tudo o que desejam, em
imaginacdo, desde que se atenham as normas de sua vida
social (LUYTEN, 2000, p.71).

Diferente de nossos super-herdis, a vida comum
e cotidiana nao é apenas um disfarce sob o qual se esconde
um super-homem, pois pessoas comuns, como as que
vemos na rua, no supermercado, correspondem as
mesmas que, no manga, trabalham suas poténcias, desen-
volvem seus poderes.

Com tudo isso, pode-se dizer que o herdi do
manga é um individuo que luta contra sua individualidade.
Individualidade esta que ndo é vista com bons olhos pela
cultura niponica. O emprego das idéias morais de al-
truismo e auto-sacrificio por um bem maior esta impreg-
nado nessa cultura, e assim também se sucede no manga.
A luta do heréi gera em favor do coletivo, do estar junto,
superando suas proprias dificuldades para ser parte e de-
fender uma sociedade, o grupo acima do individuo. Po-
rém, a0 mesmo tempo em que se empregam essas idéias
de uma individualidade mal vista, o individuo japonés ¢é
incentivado por sua cultura a competicao para estabelecer-
se melhor que os outros no ambito social através, princi-
palmente, dos estudos e do trabalho. Os herdis dos man-
gas, ainda que com toda essa conduta de moral e ética
profissional e de honra, sio geralmente anti-herdis, tém
davidas, erram e até agem de forma moralmente distor-
cida.

Outra caracteristica quanto a valorizacao do cole-
tivo esta no grande numero de historias onde existem
grupos de personagens, ¢ raro - mas possivel - encontrar
um herdi solitario no manga contemporaneo. Nas historias
onde aparecem os grupos, os temas geralmente recorrem
a valorizacio da amizade, amor e familia. A amizade parti-
cularmente, ¢ um elemento muito presente e valorizado
na maioria dos mangas — lutar por um amigo, ou mesmo
morrer por ele independentemente das conseqiiéncias ¢
tratado como um gesto sublime, a prova de amor ma-
xima entre duas pessoas. Para Maffesoli, isso seria a trans-
figuracao do politico, que acontece quando “a ambiéncia
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te no Japdo possui o funda-
mento ldgico de que aprimo-
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emocional toma o lugar da argumenta¢do ou quando o
sentimento substitui a convic¢ao” (2005, p.115). Ou seja,
uma das grandes caracteristicas ja ditas do imaginario pos-
moderno: a razio da lugar a emogao.

Nas historias voltadas para o sexo masculino, no-
ta-se uma forte énfase para a competitividade e necessi-
dade de destaque do individuo em relagao aos outros e a
sociedade, “dentro da tematica do samurai invencivel, do
esportista e do aventureiro, tendo como constante as con-
dutas japonesas tipicas de autodisciplina’, petseveranca,
profissionalismo e competicao”(LUYTEN, 2000 p.56).
E preciso “ser alguém” ¢ fazer diferenca, assim como ¢é
pregado na prépria sociedade japonesa. Os herdis dos
mangas acabam por ser um refigio inconsciente do indi-
viduo, que enxerga nos seus herdis suas possibilidades e
afoga suas frustracdes.

Uma caracteristica intrigante para nés ocidentais
do quadrinho masculino oriental é a abundancia de
violéncia, porém como diz Luyten:

A violéncia parece ja estar presente na tradicio japonesa.

A figura dos samurais, descrita pela literatura, emerge de

um clima de lutas constantes, onde o que nio faltava era

sangue, cabe¢as rolando e corpos dilacerados pelas espa-

das (LUYTEN, 2000, p.56).

Apesar de toda a atmosfera violenta dos mangas,
o Japdo ¢ um pais onde a criminalidade ¢ baixissima, o
porte de armas s6 ¢é autorizado com justificativa. A violén-
cia existente no Japao, do ponto de vista ocidental, ¢ aquela
dentro de casa, onde um regime hierarquico patriarcal é
absoluto e nao existem maneiras de refutar tal autoridade.
Seria entdo a violéncia do manga uma maneira de repre-
sentar uma realidade nio existente?

Deve-se observar que o vivido em destaque nas artes-mar-
ciais vive-se em pontilhado na totalidade da vida japonesa:
tudo ¢é objeto de uma codificacio precisa que o estran-
geiro tem dificuldade para desembaracar. E ai que se po-
de falar em paradigma pés-moderno em relacio a essa so-
ciedade: os cédigos tecem as redes constitutivas do corpo
social (MAFFESOLI, 2005, p.125).

Seguindo as idéias de Maffesoli, a violéncia dos
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mangas seria de certa forma incompreensivel para o oci-
dental, um tipo de codigo que vale e funciona para toda
uma sociedade que o assimila e recebe, uma légica diferente
da qual se esta acostumada no ocidente.

The stylized sprays of blood and death grimaces so  common to
Japanese action comics (and movies) today are part of an aesthetic
of violence in art that has been in existence for hundreds of years.
Kabuki, for example, makes extravagant use of stylized battle scenes
between armed warriors. (SCHODT, 1997, p.131)

Todavia, é inegavel a violéncia existente nos qua-
drinhos japoneses, os desenhos sio marcados por jatos
de sangue, membros perdidos e outras atrocidades. Se-
gundo Schodt (1997), a violéncia encontrada nas revistas
para criangas, homens e mulheres é em niveis diferentes,
existindo um limite toleravel para cada tipo de publico.

No Japao, segundo Luyten (2000, p.56,57), a vio-
léncia no manga nao ¢ vista com maus olhos. Autores
dizem que querem seus leitores “psicolicamente fortes
para o mundo real”, outros dizem que é uma maneira de
libertar frustracées, imunizando a violéncia.

Os mangas femininos trazem particularidades in-
teressantes: os temas das historias para garotas sao varios,
assim como os cenarios: amores diputas, desilusao, com-
peticdo e morte dentro de cidades, escolas, castelos ou
florestas, trazendo um aspecto fantasticamente real dentro
de uma situac¢io fantasiosa.

O fisico das heroinas é ocidentalizado, sendo elas
altas e esguias, muitas vezes louras de olhos claros, trazendo
a miscelanea de imagens niponica e ocidentais, caracteri-
zando uma imagem pés-moderna. As personagens geral-
mente sao meigas, doces, bonitas e determinadas. Tudo
para adicionar sonho ao manga feminino.

Por outro lado, os protagonistas masculinos nas revistas
para garotas siao apresentados de forma femininamente
linda. Os herdis sio decorativos: na aparéncia fisica, dis-
tinguem-se pelas roupas e pela estatura um pouco mais e-
levada do que a das heroinas. No conjunto, formam uma
representacio quimérica do principe encantadado que po-
dera chegar a qualquer hora e leva-las para o seu palicio.

O personagem masculino, em ordem de preferéncia,
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deve ser gentil, corajoso, culto, rico, inteligente, sexy, fiel
e fisicamente, sempre alto e bonito, na visao dos estu-
dantes universitarios (LUYTEN, 2000, p. 78,80).

A partir destas caracteristicas das personagens
masculinas, um género muito caractetistico foi criado den-
tro das revistas femininas: o shounen ai — ou amor entre
meninos. Ainda dentro do shoujo manga, o shonen ai ganhou
espago, historias melodramaticas e sentimentais entre per-
sonagens masculinos atraitam a atencao das garotas com
personagens androginas, com cabelos e cilios longos e
olhos brilhantes. Nessas historias, as paixdes sa20 muito
fortes, representadas de varias maneiras, até mesmo com
cenas de sexo “sempre retratadas artisticamente como se
fossem movidas por um desejo ou sentimento mais ro-
mantico, até declaracoes profundamente comoventes de
puro amor” (GRAVETT, 2006 p.84). De acordo com
Malftesoli “pode-se dizer que essa espetacularidade [do
sexo| remeta a eficacia simbolica, pois o sexo, cuja ten-
déncia € ser privatizado, volta assim, ritualmente ao circuito
comum. Restabelece-se a reversibilidade” (MAFFESOLI,
2005 p.32), ou seja, a negacao do sexo romantico pela
parte masculina na vida real, acaba sendo remetida, de
forma simbolica, nas paginas dos mangas.

O motivo de as histérias homossexuais fazerem
tanto sucesso entre as meninas é um mistério. Gravett em
seu livro Manga — Como o Japao reinventou os quadti-
nhos, comenta, segundo opinides de autoras, que o motivo
pode ser que as garotas japoneses estejam desi-ludidas e
entediadas com os rigidos relacionamentos he-terossexuais,
procurando um relacionamento em que “ne-nhum dos
parceiros finja ser mais fraco que o outro” (GRAVETT,
2006 p.84). Também poderia ser um tipo de protesto
contra a fantasia dos homens japoneses com mulheres
ocidentais. Assim, 0s mangas para meninas tra-riam
personagens assexuados representando seres fisica-mente
perfeitos.

No entanto, existe algo perturbador nas revistas femininas,

se analisadas em moldes ocidentais, é o aumento da
tendéncia que louva a beleza do suicidio. Embora ele
faga parte da tradicio japonesa, o happy end ainda era o

fecho mais popular das histérias de amor, cujas heroinas,
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ap6s passarem por um clima de sofrimento, agressio e
dor, encontravam o caminho da felicidade. Atualmente,
para os casos de heroinas solitirias, jovens estudantes vio-
lentadas pelos colegas de classe ou negligencidadas pelos
pais, a solu¢io ¢ o suicidio — renascendo, depois, para
uma romdntica vida apés a morte (LUYTEN, 2000 p. 54).
Aidéia do suicidio é antiga na sociedade japonesa.
Desde a época dos samurais, o seppukn — suicidio ritualiza-
do — era praticado quando alguém ndo podia “suportar
a vergonha” de sua existencia, resgatando sua honra apos
a morte. Desta mesma maneira, os fins das histérias para
garotas tratam dessa beleza pelo suicidio, sendo a unica
maneira de acabar com sua dor de maneira honrada e

orgulhosa, proporcionando um fim tragico.

Cada um, do seu jeito, refor¢a a paixdo comum, participa
de um ritual de amamnese, celebra, numa palavra, o cla
a0 qual pertence. Nao ha nada de muito racional nisso
tudo, mas antes, a expressio, mais ou menos brutal, do
sentimento de identidade tribal, afetual; recomposicio de
uma for¢a viva, barbara, que a modernidade acreditava
superada, imposta com viruléncia na retérica do corpo
social sobre si mesmo. (MAFFESOLI, 2005, p.124)

Entdo temos o manga como um produto afetual
de um povo para si mesmo, representando seus cotidianos
ou suas caréncias. A atual condi¢ao pos-mo-derna recebeu
o manga — histérias em quadrinhos japonesas - , como
mais um hibrido da globalizacdo cultural, tendo esse,
também, suas caracteristicas hibridas. Um produto de uma
origem cultural completamente diferente da ocidental
chega ao alcance dos brasileiros, suscita imaginarios e cria
tribos. O paralelo entre o manga no Japao e o que ele
vem suscitando no Brasil, talvés ainda nao seja possivel
compreender, afinal, é uma condi¢do recente e ainda
emergente em nosso cotidiano. Porém vale a deixa de
observar este fenomeno claro que vem crescendo devi-
do as possibilidades desta atual condi¢do pés-moderna.
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