Resumo: Este texto apresenta a trajetéria da imagem e da escrita,
desde sua génese até o advento do livro impresso por volta do ano de 1450.
A abordagem proposta se constitui em um recorte dos periodos evolutivos da
humanidade, como um pano de fundo para justificar as relagbes entre a
linguagem verbal e a linguagem ndo verbal. O texto se divide em quatro
segdes que exploram a evolugdo da imagem em diferentes culturas por meio
de uma progressdo cronoldgica.
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Abstract: This text presents the trajectory of both image and written
word, from their genesis to the advent of the printed book around 1450. The
proposed approach consists in a collage of evolutionary periods of mankind as
a background to justify the relationship between verbal and non-verbal
language. The text is divided into four sections that explore the evolution of
image in different cultures through a chronological study.
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Resumen: Este texto presenta el trayecto de la imagen y de la
escritura desde su génesis hasta el advento del libro impreso en los idos de
1450. El abordaje propuesto se constituye en un recorte de los periodos
evolutivos de la humanidad en tanto que trasfondo para justificar las
relaciones entre el lenguaje verbal y el lenguaje no verbal. El texto se divide
en cuatro seciones que exploran la evolucién de la imagen en diferentes
culturas por medio de una progresidon cronoldgica.
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A génese da representagio
humana: a pré-histéria

Na busca de um protocolo capaz de expressar a
logica das representagoes do humano e seus cenirios,
encontramos, ao longo da histéria da humanidade, con-
tribuigdes significativas das mais diversas sociedades. Tais
contribui¢des, por sua vez, sio responsaveis por consoli-
dar alguns principios que fundamentam os modos de
olhar o mundo em cada sociedade, a partir de conexdes
especificas entre histdria e imagem. !

O ser humano, ao construir, em seu imaginario,
uma representacao mental do mundo, passa a subjetivar
os primeiros meios de percepcao do universo e de sua
historia. Nessa trajetoria evolutiva, denominamos Pré-
Histéria o periodo compreendido desde a génese do
surgimento da humanidade na Terra, ha cerca de 3,6 mi-
lhoes de anos, até o aparecimento da escrita. Ao longo
desse percurso, outras habilidades passam a ser desen-
volvidas no homem, como, por exemplo, a fala e a escri-
ta, que, agregadas ao instrumental de seu olhar, propicia-
rio novas formas de entender, expressar e projetar sua
propria existéncia.

Os relatos acerca da historia da humanidade nos
informam que, por volta de dois milhdes de anos a.C., o
ser humano ja iniciara seu processo evolutivo em relacio
aos meios utilizados para sua representacao. Por volta de
35.000 anos a.C., nosso ancestral conseguira associar de-
terminada forma a uma funcio em seus utensilios, de
modo a obter os meios necessarios para poder se ex-
pressar artisticamente.

Mesmo que o ser humano, nessa fase arcaica, te-
nha desenvolvido uma consciéncia apenas rudimentar, ele
estabelece os primeiros passos na direao de se compre-
ender. Esse estigio, em que sio constituidas as diferenci-
acoes entre ele e os outros possibilitard 4 humanidade
perceber o que existe acerca de si e do mundo que a
rodeia. A nocio de si mesmo comega a se delinear a
medida que o ser humano passa a entender os limites
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2 HESSEN, 1. Teoria do

> k fisicos de seu corpo e desenvolve a capacidade de utilizar
Conhecimento. Coimbra:

Arménio Amado, 1980. simbolos na representacdo de suas idéias.

3 FISCHER, E. A necessidade .

gl e e Mneiro: Jorge A partir do momento em que o ser se torna ca-
Zahar, 1981. paz de perceber as coisas fora de si mesmo e de simboliza-

las, inicia um processo progressivo de rompimento com
os vinculos magicos que utilizava para responder seus
questionamentos e suas aspiracoes. ~

As primeiras representacoes desse ser humano
configuram-se em registros de imagens emblematicas,
conhecidas como pintura rupestre. Feitas em paredes de
rochas, em geral dentro de cavernas que funcionavam
como uma espécie de santuario destinado a ritos magi-
cos, com o suposto proposito de celebrar e assegurar o
éxito na caca. A partir de seu imaginario, fruto de obser-
vacoes, 0 nosso ancestral retrata a interinidade de diver-
sos animais e as cenas de caga. Nessas pinturas, esse ser
primitivo se representa por meio de uma imagem que o
projeta como agente da a¢io, metamorfoseado em um
espago, a0 mesmo tempo real e imaginario.

Por meio desses registros imagéticos contidos em
cavernas, como a de Lascaux, na regiao francesa de
Dordogne, e a de Altamira, no norte da Espanha,’ pode-
mos depreender a importancia do papel da imagem na
constituicio de uma memoria capaz de recordar o
passado e projetar o futuro. Essas imagens resultam da
sintese de uma observagdo subjetiva, registrada tanto no
ato de grafar na propria terra como no de pintar nas
paredes das cavernas. Elas expressam a representacao re-
sultante de uma observacio que diferencia o ser, os ou-
tros e o mundo.

Ao longo da histéria, o processo de representa-
cao se utilizara das percepgoes de mundo e assim se con-
solidara em um conjunto de memorias visuais centrais a0
ato de se expressar ¢ de se compreender.

Nesse passado pré-historico repleto de imagens,
estabelece-se as relacoes entre a linguagem simbdlica e a
intencionalidade da representagio. A medida que esses
desenhos foram sendo aceitos pelos membros de um
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grupo social, passaram a ser considerados como uma
forma de escrita, denominada de escrita pictogrifica.
Posteriormente, quando o conceito passou a set conside-
rado mais representativo do que a imagem, no sistema
de comunicagio, passou-se a ter outra forma de escrita,
denominada de escrita ideografica.

As antigas civilizagbes: o percurso da
imagem para a escrita

No percurso da imagem para a escrita, as mani-
festagGes culturas orais como, por exemplo, a fala ¢ a
musica, também contribuiram para perpetuar o passado
e a identidade dos povos. A partir do estabelecimento
do sistema de escrita pictografica, o ser humano passou a
contar com um inventario muito mais amplo e preciso
para se expressar. E singular a trajetéria dessa evolugio
a0 se constatar que ela ocorre, muitas vezes, de maneira
isonomica e independente entre civilizacoes que nao ocu-
param o mesmo espago fisico e nem ao menos possui-
ram a mesma formacao cultural e social:

i um fato estranho e surpreendente que o homem tenha
surgido 4 luz da historia em dois lugares diferentes ¢
mais ou menos na mesma época. Entre 3500 e 3000 a.C.,
quando o Egito cstava sendo unificado sob o dominio
do farad, outra grande civilizagio surgiu na Mesopotamia,
a “terra entre rios”, *

Na formacio da civilizacio mesopotamica, en-
contramos na escrita cuneiforme

(do latim cumens, que significa cunha) do povo
sumério, uma importante contribuicao nesse processo de
representacio que utiliza simbolos para a projecao de
idéias. Esse sistema de esctita, tido como o mais antigo
da civilizacao humana, ¢ encontrado por volta do ano de
3100 a.C. no sul da Mesopotiamia. O principio desse sis-
tema de escrita tem sua otigem na representacao de ima-
gens que, com o passar do tempo, foram evoluindo pata
simbolos pictogrificos e fonéticos até chegarem ao status
de uma escrita ideografica ao se constituirem em pala-
vras.
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A. Iniciagdo a Historia da

Arte. S3o Paulo: Martins  de argila macia na qual eram gravados os simbolos grafi-

Fontes, 1996. p.24. cos, usando um instrumento com ponta em forma de
cunha. A fragilidade do material que servia como supor-
te, nesse caso, as placas de argila, requeria um cuidado
especial. As pecas passavam por um processo de
cozimento a fim de conserva-las. Esse processo deu ori-
gem a um conjunto de representaces que ultrapassou
sua finalidade inicial de se constituir em um instrumento
de ajuda na organizacido administrativa da sociedade. A
escrita cuneiforme, ao ser capaz compor um sofisticado
codigo de representacio, logrou a propriedade de ex-
pressar uma visaio de mundo que anteriormente s6 era
possivel por meio da imagem e da fala.

Em relacio a civilizacdo egipcia e sua forma de
escrita (por volta de 3000 a.C.), temos conhecimento de
uma obra de arte que ¢ considerada um documento his-
tor1co:

Uma paleta de arddsia que celebra a vitoria de Narmer,
rei do Alto Egito, sobre o Baixo lgito, a mais antiga
imagem  conhecida de um  personagem  historico
identificado por seu nome. Essa obra ji apresenta a
maior parte dos tracos caracteristicos da arte egipcia.’

Os egipcios seguiram o vetor da representacao
pictografica, desenvolvendo uma forma de representa-
¢ao, em cujo codigo, as imagens figurativas eram relacio-
nadas a coisas e aos conjuntos de fonogramas que, por
sua vez, eram relacionados a simbolos usados na repre-
sentacio de sons e signos para a caracterizagdo de uma
escrita ideografica. Denominada de hieréglifos (em gre-
go, hieros significa sagrado e ghybhein significa gravar) e
grafada geralmente em papiros, um suporte de origem
vegetal abundante na regido, essa escrita estabelecia uma
perfeita relacio entre os simbolos fonéticos e a imagem a
ser representada.

A representagdo da escrita dos egipcios também
transcendeu sua finalidade de origem. Inicialmente estava
vinculada a principios religiosos ¢ com o passar do tem-
po estabeleceu-se como elemento ativo na comunicacio
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social. Essa escrita, em sua forma hieroglifica, dava conta
do cotidiano oficial e, em sua forma simplificada, deno-
minada de hierdtica, fazia parte do cotidiano da represen-
tacao privada. A escrita bieritica foi substituida posterior-
mente por uma escrita simplificada e popular, chamada
de escrita do povo ou demstica, que atendia muito mais as
necessidades corriqueiras da vida social.

No que se refere aos sistemas de representagio
da imagem relacionados com a palavra, encontramos na
China, por volta de 1500-1000 a.C., um outro modo de
escrita como resultado de uma combinacio entre
pictogramas, ideogramas e sinais. Composta por ima-
gens, simbolos e signos trazia como inovagao o seu su-
porte que, assim como o papiro egipcio, era feito com
elementos da natureza local. A inovagao chinesa se resu-
mia em um composto a base de fibras de bambu usado
na confecgio do suporte, que tornava o ato de grafar
mais fluido.

Devido a um processo iniciado no periodo
neolitico, a cultura chinesa, com o passar dos anos, tot-
nou-se rica e profunda em seus significados e em sua
representagio de mundo. Resultado da miscigenagio dos
diferentes povos habitantes da regiao criou-se, no local,
uma organizacdo social complexa e requintada onde o
mundo real e 0 mundo mitico se conectavam a0 homem
por meio de uma ética propria. Na consolidagdo dessa
cultura, encontramos uma perfeita harmonia entre a ima-
gem e a escrita.

Na escrita chinesa, verifica-se uma representagao
poética construida por meio de principios lineares ¢ geo-
métricos. O Livro das Mutacies do periodo Tchedq, escrito
por volta do ano de 221 a.C., destaca-se como um exem-
plo de relato das priticas de adivinhagio e da simbologia
do principio masculino ativo Yang e feminino passivo
Yin. Na sua representagio simbolica, ¢ explicitado todo
um imaginario em que aparecem desde a fiel reprodugio
do homem e dos elementos da natureza até um fabulario
composto de demodnios, dragoes ¢ de um mundo dos

espiritos:
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Também a pintura revela uma atividade e um grau de
perfeicio que as geragdes futuras viriam a evocar
orgulhosamente. Os artistas eram contratados 4s centenas
de cada vez para ormar as paredes das grutas e dos
santudrios budistas; os monges ¢ as religiosas tornavam-se
pintores ¢, na corte e junto dos eruditos, tal como na
vida cotidiana, a pintura era considerada uma arte
superior.”

Em todas essas civilizacoes, localizadas entre os
rios Tigre e Eufrates conhecida como Mesopotimia, no
Oriente Médio, a0 longo do tio Nilo, onde se estabeleceu
a civilizagao Egipcia, na regido do Indo, o atual Paquistio
e a0 longo do rio Huang-Ho (rio Amarelo), na China,
encontraremos por volta do ano de 4000 a.C.,as condi-
¢Oes necessarias para que a humanidade comece a escre-
ver.

Muito embora essas contribuicoes acima citadas,
o percurso da imagem para a escrita como conhecemos
hoje, ainda nio estava concluido. Somente com o
surgimento do A/fato, uma escrita surgida nas costas do
oriente mediterraneo (Siria, Fenicia e Palestina) que se dara
o passo decisivo. Essa escrita pode ser dividida em dois
subgrupos: o fenicio que derivou o alfabeto grego e os
demais; e o aramaico, derivando dai o hebreu e o arabe.

Esse alfabeto grego, com suas 24 letras, incluin-
do as vogais, surgido a partir do século IX a.C., é que
consolidara um letramento capaz de registrar o pensa-
mento filosofico, a literatura, as obras teatrais e de arte da
cultura grega, que servira de alicerce para nosso olhar de
mundo Ocidental.

A Magna Grécia

A logica da civilizagdo ocidental, na qual esta fun-
damentado nosso olhar de mundo, tem como premissa
um legado filosofico que teve origem em uma pequena
sociedade, conhecida como os gregos ou belenos. Eles vive-
ram na Europa Mediterranea, localizada na peninsula
balcanica, e se desenvolveram a partir das interagoes soci-
ais entre os povos que habitavam a regido.

Talvez essa tenha sido a primeira cultura que re-
fletiu acerca da finalidade da vida e projetou novas possi-
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bilidades para o espitito humano. Muito embora o ocaso
dessa civilizagio se dé oficialmente no inicio do ano de
395 d.C,, sua influéncia impregnou o cristianismo, atra-
vessou a Antigliidade, a Idade Média, o Renascimento e
chegou até nossos dias. Os gregos entendiam o ato de
pensar como uma sabedoria, uma filosofia, a qual se re-
corria para entender, expressar e dar sentido aos mistéri-
os da existéncia e do universo.

A constitui¢dio do pensar na Grécia

Segundo Abrio e Coscodai, * esses fundamen-
tos nos influenciaram de tal modo que os dois pensares,
ocidental e grego, passaram a se confundir. Os principios
filosoficos gregos podem ser considerados basicamente
a partir de trés momentos: O primeiro (600-400 a.C.),
conhecido como pré-socratico, fundamentava sua reflexao
na estrutura do mundo natural e na construcao do argu-
mento. O segundo (400-100 a.C.), denominado socrdtico,
tinha como foco o homem, o estabelecimento de not-
mas e sua conduta. O terceiro (100-529 d.C.) se caracte-
rizou, ja sob domina¢io romana, como um estado de
erudicao e tentativa de unificar em um sé pensar os di-
versos saberes do passado.

Tosi * observa que, na sabedoria popular grega,
encontra-se a autoridade que origina e referenda este so-
fisticado pensar. As constatagdes populares acerca do
mundo prosaico inspiram diversos filésofos e historia-
dores, a buscarem a fundamentacio de suas verdades.
Esse pensamento grego ¢ fruto de ensinamentos de anti-
gas culturas, que, preservadas pela tradigio oral, manti-
veram vivo um imaginario, uma espécie de memoria das
observagdes e constatacdes da dinamica da vida.

A galeria de pensadores gregos ¢ fértil e nume-
rosa, porém, dentre eles, talvez os que mais tenham se
notabilizado sejam Socrates, Aristoteles e Platio. Caval-
cante de Souza ’ nos faz saber que, embora a filosofia
tenha recebido contribuicdes de vérios pensadores, foi
na época de Péricles, denominado periodo durco, que
surge Socrates (469-399 a.C.), considerado o maior de-
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les. Sua contribuicio € tao importante que a filosofia pas-
sa a se dividir historicamente em “pré-socritica” e “pds-
socratica”.

Socrates, nascido em Atenas, era um pensador
conhecido por ter um raciocinio agugado e uma argu-
mentagao consistente, fundamentada em uma l6gica ana-
litica. Estas caracteristicas talvez tenham sido decisivas para
que, no ano de 399 a.C., fosse condenado ao suicidio
devido a acusagao de ndo cultuar os deuses da cidade e
de corromper a juventude.

A obra de Socrates, fruto de suas idéias e de seus
relatos orais foi transcrita por discipulos como Platio e
Xenofonte. Conta-nos Luce "’ que Socrates, proclamado
como “o mais sabio dos homens”, preferia ser reconhe-
cido como um simples homem que nada sabia e buscava
a verdade por meio da sabedoria, na crenca de que o
Bem estava vinculado ao saber e o Mal ocupava o espaco
da ignorancia.

Platio, também ateniense, nascido por volta do
ano de 428 a.C., era membro da aristocracia local e con-
siderado o mais importante dos discipulos de Socrates.
Ele abandonou Atenas apos a morte de seu mestre, via-
jando por cerca de doze anos até que, como resultado de
seu desafeto com o rei de Taras, foi vendido como escra-
vo. Resgatado por amigos, voltou para Atenas, onde ide-
alizou e fundou a Academia, um novo conceito de ensino
na época, que passou a servir de referéncia para a con-
cepe¢ao de escolas e universidades que temos hoje.

O que chegou até nés de sua obra é um com-
posto de didlogos e cartas que receberam o status de genero
literdrio. Nesses dialogos, Platao apresenta o ideario
“soctitico” e as concepcoes platonicas (um conjunto de
idéias do proprio Platio). Em sua #eoria das idéias, Platao
concebe que a visao de mundo apreendida pelos sentidos
¢ apenas uma representagdo do mundo real no qual as
formas sdo perfeitas ¢ imutaveis, sé podendo ser conhe-
cidas por meio da razdo. Também defende o Bem como
forma suprema e alicerce do verdadeiro conhecimento.
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Aristoteles, o mais importante dos discipulos de
Platio, nasceu na Macedonia, no ano de 384 a.C., mas
viveu em Atenas onde estudou na Academia de seu mes-
tre. Tendo posteriormente fundado o Liceu, conhecido
como Escola Peripatética, inovava, introduzindo o pro-
cesso de discussio filosofica extra-muros. O nome Liceu
¢ uma homenagem ao templo de Apolo Licio; em cujo
ginasio, funcionava a escola. A Escola Peripatética (do
grego peripatév) era assim chamada devido ao habito in-
troduzido por Aristételes de discutir filosofia enquanto
passeava pelas alamedas da escola. No Liceu, o filésofo
e seus discipulos realizaram profundas pesquisas filosofi-
cas e cientificas sendo esses estudos responsaveis pela reu-
nidao de um vasto material referente a todo o conheci-
mento da época.

A obra de Aristoteles, em grande parte escrita,
também em forma de didlogos, abrange temas como a
légica, as ciéncias, a psicologia, a2 metafisica, o moral, a
politica, a retorica e a poética. Ele, que rejeitava a teoria
das formas de Platao, entendia o mundo a partir do re-
conhecimento de seres e objetos reais, os quais poderiam
ser percebidos pelos sentidos como que fazendo parte
de um conjunto de caracteristicas as constituam e os dis-
tinguiam umas das outras. No entanto, ¢ por meio da
criagio de uma logica formal e material, que a contribui-
cio de Aristoteles passa a ser fundamental a filosofia, pois
organiza e ordena o raciocinio e o pensar.

Essa filosofia grega influenciara o Império Ro-
mano, o Cristianismo, a Idade Média, o Renascimento e
chegara até nossos dias constituida nos principios basicos
que norteardo a filosofia ocidental. Esse pensar grego,
quando relacionado a literatura, propiciara novos elemen-
tos que subverterdo a racionalidade filos6fica. Apresen-
tado entidades como os deuses, esse legado grego, possi-
bilitara uma visio de mundo mais rica de simbolismos e
significados.

O legado do discurso grego

Inicialmente transmitida oralmente em forma de
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poesia, o discurso grego somente no século VIa.C., é que
se apresentard mediada pela escrita. No vasto legado da
Grécia antiga, destaca-se Homero um dos mais impot-
tantes poetas classicos. Na obra de Homero, ressaltamos
dois poemas: A lliada e A Odisséia.

A lliada é um poema épico que narra a guerra de
Troia. Concebido oralmente, memorizado e recitado, o
poema recebeu sua versao escrita somente duzentos anos
depois. lliada, nome derivado de Ilion, denominava a ci-
dade de Troia, cenario desse

poema, que relata a guerra entre gregos e troianos.
Lassere '' e Nunes '* nos ensinam que a épica de Homero
narra as circunstancias dessa guerra, o desentendimento
de Aquiles com Agamenon e finalmente a estratégia gre-
ga para a vitoria.

Essa narrativa de guerra cobre apenas alguns dias
do décimo ano desse conflito. Homero nos conduz a um
cenario onde sdo relatadas suas causas e origens, analisa-
das por uma ética em que sio contemplados os planos
divino ¢ humano. A riqueza de personagens, composta
por gregos e troianos, herois e vildes, deuses ¢ semideuses,
nos fazem entender uma trama que transcende os limites
do real, em que deuses interagem com personagens hu-
manos em todos os campos, inclusive nas batalhas.

O poema nos faz entender, por intermédio de
Menelau, marido de Helena, a dimensio da traicao ¢ do
abandono. Por intermédio de Helena e Paris, vivenciamos
o sentimento do desejo. Por Heitor e Aquiles, a honra, a
coragem ¢ o heroismo e, por Agamenon, a vilania ¢ a
prepoténcia. Dividido em episodios, o canto € narrado
por personagens dessa propria historia e sua acdo tem
como cenario dois planos: o real e o imaginario. No pla-
no real, o cenario é a cidade de Tréia sitiada, nos conflitos
e desventuras do acampamento das forcas gregas, locali-
zadas na praia onde esta ancorada a frota. No plano ima-
ginario, o cenario sio as assembléias dos deuses no Olimpo,
onde a sorte dos beligerantes ¢ discutida e tracada.

A trama ¢é basicamente composta por um enre-
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do focalizado na colera de Aquiles, que se retira da luta
contra os troianos, motivado pelo menosprezo do rei

Agamenon em relagio aos seus atos herdicos.
Abatido e desmotivado pela auséncia de seu principal
guerreiro, o exército grego vai perdendo espago no cam-
po de batalha e devido as constantes derrotas, passa a
sentir a proximidade de uma derrota eminente. Aquiles,
contudo, motivado pelas circunstancias, pelos deuses e
pelos homens, retorna ao campo de batalha para consa-
grar a vitoria grega.

Ja na Odisséia, a narrativa canta aventuras e proe-
zas de navegacio. Nesse poema, Homero destaca a per-
sonagem principal Odisseu, outro grande herdi grego, e
tem como argumento principal uma historia de viagens,
na qual o poeta nos canta as proezas desse her6i que, por
dez anos, apds a guerra em Troia, tenta voltar para seu
reino em Itaca. O poema narra os vinte anos de auséncia
de Odisseu - dez anos lutando na guerra de Troia e mais
dez anos passados em aventuras de viagens. Paralelamen-
te, Homero relata a procura de Telemaco por seu pai,
Odisseu, para que venha ajuda-lo a proteger Penélope,
sua mae, do assédio de pretendentes.

Na leitura do poema, referendada por Dufour,"”
encontramos duas linhas narrativas. Na primeira, sio apre-
sentados os problemas de Telémaco e Penélope em Itaca
e a consequente busca de Telemaco pelo pai. Na segun-
da, ¢ descrito o inventirio das aventuras de Odisseu du-
rante seu retorno para o lar e para a familia e episodios
em que dda um fim a0s importunos pretendentes de Pe-
nélope, sua mae.

Hesiodo, poeta que viveu no final do século VIII
e inicio do século VII a.C., nos apresenta em sua obra, 0s
mitos e as tradi¢coes do homem simples do campo na
regido em que viveu, muitas vezes, relatando suas propri-
as experiéncias de vida.

A importancia de Hesiodo, na visao de Torrano,'
¢ ressaltada por meio de duas de suas obras, a Teggonia e
Os Trabalhos e os Dias. Em Teogonia, sio contadas a forma-
cio do mundo (cosmogonia) e a origem de seus herois e
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dos deuses (teogonia), permitindo entender sua origem e
sua hierarquia. Em Os Trabalhos e os Dias, Hesiodo relata
as preocupagoes, desafios e uma perspectiva do olhar de
mundo no dia-a-dia do homem do campo. Nesses rela-
tos poéticos, sao agregados, por meio de sua poesia, os
ensinamentos das civilizagdes sumeriana, egipcia e
babilonica como forma de possibilitar perspectivas ao
olhar grego ¢ fator de influéncia inconteste. Sua obra, jun-
to com a de Homero, constituem-se em um dos alicerces
da identidade cultural grega.

Hesiodo exalta a virtude da justica, cuja guarda
atribui a Zeus. Em seus poemas, canta pela invocacio das
Musas a génese da mitologia grega na qual Homero ird se
inspirar.

Ao percebermos que na cultura grega, muito das
acoes humanas se achavam explicadas, hora por meio da
racionalidade, hora por meio do sobrenatural, encontrare-
mos na literatura e na arte, uma espécie de amalgama, que
unird esses contraditorios em uma representagao de mun-
do onde essas idiossincrasias conviverdo harmonicamente.

A arte grega e seus estilos
O principio basico da arte grega estava funda-
mentado na sintese da representacao do realismo e do
idealismo. Essa representa¢ao consistia em harmonizar as
formas da natureza com as formas ditadas pelo espirito.

Um dos elementos importantes dessa represen-
tacdo do sobrenatural, ou interferéncia divina no cotidia-
no social, se dava através da religidao. A concepgao de reli-
gido dos gregos, diferentemente da mitologia, que muitas
vezes envolvia o sobrenatural, permeava os caminhos do
comportamento ¢ o relacionamento dos homens com as
divindades. Essa telagido estava baseada no respeito, na
homenagem e na reveréncia como que em uma troca de
favores com os deuses. O rito religioso, no seu cariter
publico, era composto por cultos e festivais religiosos em
que os herdis e os deuses eram homenageados. A liturgia
nio obedecia a uma regra pré-determinada em que a fi-
gura dos erdculos interpretava os designios dos deuses. Em
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relacio a vida privada, a relevancia do culto recaia sobre
os mistérios da pés-morte, em que a crenca se referia a
um lugar denominado Hades, ao qual teriam acesso so-
mente aqueles que tivessem obedecido a0s rituais fune-
bres.

Essa conjuncao de conceitos filosoficos, literari-
os e religiosos fara parte da representacio que conhece-
mos como arte grega. As miscigenacoes na constituicao
do povo grego, aliadas a uma constante telagio com as
civilizagoes orientais, possibilitaram o surgimento de um
modo de fazer artistico com caracteristicas proprias, que
envolveram desde os mais simples e espontaneos registros
graficos até uma arquitetura sofisticada de dimensoes mo-
numentais:

Concebida como o mais puro e perfeito dos fenomenos
naturais, revela na clareza de suas formas a forma ideal da
natureza na sua esséncia universal, que esti além de qual-
quer contingéncia acidental. Nesse sentido tem uma fun-
¢do ativa ¢ construtiva: aliando-se ao pensamento dos fi-
lésofos e ao génio inspirado dos poetas na busca de u-
ma verdade que ndo esti além, mas dentro das coisas ¢
que ndo se alcanca ultrapassando a experiéncia, mas apro-
fundando-a e esclarecendo-a.

Essas concepgoes também irdo influenciar, ao
longo da histéria, a definicio que temos de arte. Esta
influéncia sera notada por meio de uma capacidade de
concisdo e simplicidade expressiva que formata uma es-
tética nutrida por valores mitologicos, filosoficos e pelos
avancos cientificos, aflorando como caracteristica a pre-
senca de uma expressao artistica que valoriza o homem ¢
suas possibilidades:

Fstes gregos, que ainda nos governam de além dos pro-
prios timulos desfeitos, figuraram em dois deuses a pro-
ducio da arte, cujas formas todas lhes devemos, ¢ de que
s nido criaram a necessidade ¢ a imperfeicio. Figuraram
em o deus Apolo a liga instintiva da sensibilidade com o
entendimento, em cuja agio a arte tem origem como be-
leza. Figuraram em a deusa Athena a unido da arte e da
ciéncia, em cujo efeito a arte (como também a ciéncia)
tem origem como perfeicio. Sob o influxo do deus nas-
ce o poeta, entendendo nés por poesia, como outros, 0
principio animador de todas as artes; com o auxilio da
deusa se forma o artista.'®
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A manifestacao artistica dos gregos ¢ o reflexo
de uma caracteristica antropocéntrica, que se vale do rea-
lismo para estabelecer um conceito de beleza no qual o
homem ¢ representado em sua perfeicio pela observa-
cao do olhar racionalista, fruto de uma percepcio con-
creta de mundo. Essa caracteristica antropocéntrica, em
sua faceta individualista e racional, proporcionou ao ho-
mem grego uma arte que refletiu a representacio de seus
sentimentos mais intimos.

Nesse mesmo principio, podemos observar que
a relacio com a obra de arte, a0 longo da histéria, se
pautou por um sentimento de familiaridade com esta lem-
branga, construida a partir de preceitos gregos. Essa tra-
dicao, descrita por Homero, remonta a 2000 a.C., quan-
do os primeiros falantes do idioma grego vagavam pela
peninsula balcanica. Mais tarde, a contribuicio dos dérios
e, posteriormente, os jonicos foi o alicerce dessa cultura.
Nessa época, embora houvesse uma identidade por meio
do uso de uma mesma lingua, as tradi¢oes tribais favore-
ceram a constituicio de cidades-estado independentes,
gerando rivalidades que, de certo modo, contribuiram
para o surgimento de idéias e institui¢des.

No campo artistico, os gregos representaram O
gozo da vida presente em uma constante busca da perfei-
cio. Cria-se, a partir dos helenos, uma arte fundamental-
mente intelectual em que elementos como ritmo, equili-
brio e harmonia sio os substratos do interesse da repre-
sentacio do homem em toda sua dimensao.

A origem conceitual da arte grega esta profunda-
mente relacionada ao conceito de estética. De acordo com
a etimologia da palavra, aesthesis significa sensibilidade, tato.
Essa palavra tem um duplo significado ao se referir a um
conhecimento sensivel e a0 aspecto de nossa afetividade,
que proporciona a0 homem a oportunidade da contem-
placio. A estética, segundo a perspectiva grega, proporci-
onava o estado de éxtase (ekstasis), plano em que ocorria
a consonancia entre 0 mundo real ¢ o mundo imaginario.

Entre as manifestacoes artisticas gregas, destaca-
se uma arquitetura grandiosa, principalmente na edificacao
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dos templos, onde os deuses sio reverenciados e a ho-
menageados, e nos edificios publicos que refletem a soli-
dez do estado. Como forma caracteristica dessas cons-
trugoes, encontramos as colunas formadas por seus trés
estilos, denominados ordens. O primeiro, denominado
Dirico, seco, simples e pesado. O segundo, chamado Jdnico,
leve e suave, tendo como caracteristica seu capitel, for-
mado por duas espirais unidas a partir de duas curvas,
por fim, o Corintio, refinado e floral. Esses trés estilos
constituirdo um principio arquitetonico que passara para
a histéria como um sinénimo de um estado de perfeicio.

Diversos fatores contribuiram para o entendi-
mento de um conceito de individuo humano, considera-
do como um ser integral, constituido harmonicamente
por suas facetas biologica, psiquica e social na composi-
¢do de um humanismo racional, civico e personalista. Na
concepc¢ao ocidental de mundo, referendado no
humanismo europeu, encontraremos suas raizes
sedimentadas nas civilizagoes greco-latinas e na civiliza-
¢do judaico-cristd. Essa concepcao de ser racional criati-
vo e engenhoso tem como referéncia o helenismo. A idéia
de representacio de um homem politico e cidaddo, em-
bora herdada dos gregos, chegou até nds pela civilizacio
romana conhecida como cultura latina, que delegou ao
homem o espirito de liberdade portador de direitos e
deveres e agente de transformacdes.

Juntamente com a cultura grega, outra culrura que
compde nossas referéncias de representagao de mundo €
a vinculada a civilizacio romana. Entre todas as contri-
buicdes culturais da Antigtiidade, a dos romanos devido
a0 seu vasto legado literario, possibilitou que a historia
pudesse tragar um nitido panorama de seus antecedentes,
de sua organizacio e de suas influéncias. Porém, no que
se refere a uma identificacao precisa do que € a arte ro-
mana e seu estilo, somos remetidos a considerar um con-
junto de influéncias nas quais fica evidente uma profunda
admiracio de Roma pela magna Grécia. Obviamente,
apesar do nitido referencial helénico, a arte romana nao
pode ser entendida somente a partir desse prisma, pois
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sua tematica era genuina e sua representa¢ao da imagem
era vinculada a uma nova concepg¢io cosmopolita. I”

Roma — Urbi et orbi

Para que possamos entender as manifestacdes
romanas, ¢ necessario explorar a origem da prépria Roma,
cuja fundacio esta vinculada a um fabulario mitico e len-
dario. A origem da fundagio de Roma esté relacionada a
histéria dos gémeos Romulo e Remo, filhos do deus Marte
e de Rea Silvia, uma mortal, que logo apés o nascimento
dos filhos, abandona-os. Romulo e Remo foram entio
salvos por uma loba e criados por um agricultor. Ja adul-
tos, os irmaos se desentenderam e apdés uma grande dis-
cussao, Romulo matou Remo. Arrependido, Romulo pres-
tou uma homenagem ao irmao assassinado, dando seu
nome a cidade de Roma no ano 753 a.C..

No entanto, de acordo com os relatos da histo-
ria, 2 formacao de Roma teve seu inicio com as tribos de
origem sabina e latina que se estabeleceram na regiao, fun-
dando um acampamento junto ao monte Capitolio, as
margens do rio Tibre. Inicialmente governada por sete
reis, Roma era aconselhada por um grupo consultivo for-
mado por chefes de familia. Esta organizacio de conse-
lheiros serviu mais tarde como referéncia para uma estru-
tura que passou a ser 0 Senado romano. Outro fator im-
portante na formacio dessa civilizagao foi a influéncia
exercida pelos reis etruscos quando dominaram Roma
no ano de 575 a.C. Devido a influéncia esses reis, muitos
principios romanos foram consolidados como por exem-
plo, o codigo legal, o comércio e o artesanato.

Inicialmente, a sociedade romana dividia-se em
cidadios livres, denominados patricios, que por sua des-
cendéncia aristocratica constituiam a classe dirigente - ¢ 0s
plebeus, que por nao serem oriundos desta nobreza, nao
possuiam direitos politicos. Com a evolucdo historica ¢
politica de Roma, no século IIT a.C., 0 comércio se forta-
leceu. Consequentemente os plebeus enriqueceram, fazen-
do com que novas classes sociais surgissem ¢ uma nova
organizacio social se desenvolvesse, tornando a relagao
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dos direitos dos cidadios romanos mais equilibrada.

Na arte, os romanos eram inspirados diretamente
pela cultura grega. O primeiro contato com a cultura fi-
gurativa helénica havia sido estabelecido no século 111 a.C.,
porém, somente com Augusto, no século I a.C., o classi-
cismo tornou-se a arte oficial de Roma. Sua influéncia
tornou-se viva por meio de uma interpretacio peculiar
em que 0 novo passou a ser uma sutil representacio dos
velhos significados gregos. Na Roma de Augusto, como
na Grécia de Péricles, encontrava-se a mesma preocupa-
¢do de se estabelecer uma manifestacio que expressasse
o potencial de criagdo, as possibilidades interpretativas
do homem e a celebragio da grandeza do Império.

Em relacio a arte, sio os principios gregos que
norteardao a imagética romana. A tradicdo grega da busca
pelo belo encontrara em Roma uma fiel seguidora. A
mesma inspiracao helénica, na qual eram estabelecidas uma
relacdo do belo com a sua esséncia, é também o referencial
que norteara a concepecao de belo dos romanos. Em fun-
cio desse entendimento, 0s romanos apresentam os ele-
mentos principais de suas representacoes fundamentados
no principio da propor¢ao e da harmonia.

A arte em Roma renova o antigo significado
helénico de se constituir em um dos meios de interpretar
e representar a condicio do homem enquanto agente de
significados de mundo que se pretende ideal. Nas mani-
festacOes artisticas da antiga Roma, podemos perceber a
articulacio de uma poética com a propria sociedade. As
imagens descritas pela literatura, que perduraram com o
passar dos anos, podem ser consideradas como parte de
um amplo depoimento, no qual ¢ explicitado o pensa-
mento romano por meio de um registro historiografico.
Esse registro, por sua vez, projetara suas influéncias so-
bre conceitos que ainda hoje norteiam a sociedade con-
temporanea ocidental.

A literatura na antiga Roma

As obras literarias dos antigos romanos nos ofe-
recem diversos aspectos da dinamica social de sua época,
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especialmente em relagio a0 generoso leque de manifes-
ta-¢oes culturais, tais como a arquitetura, a pintura e o
teatro.

Em Roma, a influéncia grega ¢é absorvida princi-
palmente pelo meio urbano. Os costumes e as idéias
helénicas circulavam principalmente nas cidades. Nas pro-
vincias onde existia um forte sentimento de tradicio regi-
onal, as influéncias foram sendo assimiladas num ritmo
mais lento, porém efetivo.

Fica evidente que a cultura romana estava vincu-
lada a uma gradativa expansio territorial. Mesmo que esse
crescimento dependesse de um aparato militar para con-
solidar o império, o modo de vida, os habitos, os costu-
mes, as manifestacdes culturais e a lingua romana, foram
difundidos em grande parte do mundo conhecido, de tal
maneira que 0s povos que nao os aceitassem fossem con-
siderados barbaros.

A presenca de Roma se encontrava em todos os
lugares. Desde o século 111 a.C. a lingua grega se difundiu
a ponto de as camadas mais cultas a considerarem sua
lingua materna. No entanto, o latim seguiu uma trajetoria
extraordindtia na qual passou de lingua nacional a condi-
c¢do de unica lingua oficial de carater internacional. Funci-
onando como elemento estratégico e necessario para a
unidade do Império, o latim se consolidou niao apenas
por sua necessidade administrativa, mas também pela as-
piracio de que, paralelamente ao dominio territorial, fos-
se sedimentado o poderoso dominio estético que alicergou
a cultura romana.

Podemos encontrar, nas narrativas literarias, exem-
plos da observancia de alguns desses principios estéticos.
Em Satiricon,'® de Petronio, fica explicita a relagao da obra
de arte com o profano e com o divino. Nesse texto, além
de ser retratado o cotidiano romano da época, sao por-
menorizados detalhes das pinturas murais da casa do per-
sonagem Trimalquio. A vida privada era composta de
diversas atividades, entre as quais se inclufam as homena-
gens a0s deuses. Fica ainda mais nitida a relagdo entre real
e imaginario quando qualquer cidaddo poderia ser retra-
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tado nas pinturas junto a divindades:

Era apenas uma pintura de um cachorro, mas a visio me
causou tamanho pavor que quase cai de costas.
Percebendo isso, meus companheiros puseram-se a rir.
Recuperei o folego e continuei a examinar os afrescos da
parede. Podia-se ver um mercado de escravos, cujas
caracteristicas estavam descritas em um cartio que lhes
pendia do pescoco; bem como o proprio Trimalquio
que, com a cabeleira longa ¢ um caduceu na mio, entrava
em Roma conduzido por Minerva. Em outro ponto,
estava ele representado durante licoes de calculo, e
depois como tesoureiro. O pintor se preocupara em
ajudar, mediante inscrigoes bem detalhadas, a
compreensio dos espectadores.'”

Na mesma obra de Petronio, encontramos uma
critica a decadéncia da arte e a deterioracio dos costu-
mes. Cria-se entio uma dimensao em que podemos iden-
tificar o declinio da influéncia grega frente ao avanco das
novas concepcdes de vida:

Enquanto isto, nés, que nos atolamos na devassidio e na
embriaguez, nao ousamos sequer nos elevar ao conhe-
cimento das artes inventadas antes de nds. Grandiosos de-
tratores da antigiiidade professamos apenas a ciéncia do
vicio, da qual nos fornecem simultancamente o exemplo
e a licdo. Que aconteceu com a dialética, a astronomia, a
moral, esse caminho seguro da sabedoria? A quem hoje,
vemos entrar em um templo e invocar os deuses para al-
cancar a perfeicio da cloqiiéncia, ou para descobrir as
fontes obscuras da filosofia? Nio se pede mais aos
deuses, nem mesmo a saude. [...], pois, com a decadéncia
da pintura, porque tanto os deuses quanto os homens
acham mais encanto a vista de um lingote de ouro do
que todas as obras-primas de Apeles, de Fidias, ¢ de to-
dos esses pobres tolos gregos.®

As manifestacoes artisticas encontraram em Ro-
ma um conjunto de possibilidades politicas, religiosas,
sociais e economicas que apresentam um cenario propi-
cio para seu desenvolvimento. Embora a autonomia de
sua pintura e escultura seja questionada, ¢ na arquitetura
que os romanos conseguem estabelecer um diferencial
inquestiondvel a0 redimensionarem o espago publico ¢ o
privado.

Nessa literatura romana encontraremos Virgilio,
o outro autor classico, que dedica sua obra principal —
Eneida — a0 Imperador Otavio, insere a historia da fun-
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dagdo de Roma na tradicio mitolégica grega. A seme-
lhanca de Homero em [liada e Odisséia, Encida, narra em
doze cantos a historia do heréi Enéias, que fugitivo de
Troia, busca uma nova terra para seu povo. Acreditando
na profecia de que seus descendentes dominario o mun-
do, luta para conseguir estabelecer uma nova pitria na
regido de Licio, fundando Roma.

Essa literatura romana que a0 mesmo tempo sin-
tetizou o mundo antigo prodigo nas relacées entre real e
imaginario, também apresentou um aspecto pratico e ra-
cional. Nesse racionalismo, encontraremos na literatura
cientifica, os fundamentos de Vitravio, que delegou 2
arquitetura romana, principios que permanecem vivos até
os dias de hoje.

O medievo

Na arte bizantina dos séculos IV a X1 d.C., resul-
rante da fusio dos conhecimentos do oriente e do oci-
dente, encontramos a origem das iluminuras medievais ¢
dos afrescos que se consagraram ao divino.

A capacidade do homem de representar o mun-
do, por meio de sua inventiva, constréi um amplo patri-
monio de signos e significados, imagens e poética. Esse
exercicio de construcao simbolica resulta de sua percep-
¢ao de diferentes periodos historicos. Nesse processo, o
homem utiliza-se da imagem, para concretizar a repre-
sentacdo de seus momentos evolutivos de sua singulari-
dade de visao.

Para que possamos estabelecer uma relacio entre
a imagem e o texto a partir da trajetoria da escrita até se
constituir em um livto com suas possibilidades de for-
mato e finalidades, ¢ mister analisar os componentes que
contribuiram para a constru¢ao da mentalidade do perio-
do medieval.
A mentalidade medieval e
o cristianismo na Europa

A partir de um gradativo ocaso do mundo ro-
mano por volta do ano de 476 d.C., e das constantes
invasdes barbaras, principalmente a dos povos germanicos,
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pode-se constituir os fatos que determinaram o fim do
Império Romano no Ocidente. O inicio do novo perio-
do que ird até o ano de 1453 d.C., conhecido como Ida-
de Média, se organizari social e estruturalmente de uma
forma feudal. O feudalismo ocorre devido a um proces-
so de fusio dos elementos romanos, que traziam uma
tradicio de latifindios e a vinculagio dos camponeses a
terra, com a visio dos germanicos, que entendiam a no-
¢do de reino como um patrimonio pessoal do rei ao qual
todos deviam fidelidade. *'

Entre outros componentes dessa transformacao,
podemos observar neste periodo uma mudanca na men-
talidade européia que, a partir da cristianizacao da cultura
greco-romana, foi esmorecendo a defesa de conceitos
como o racionalismo e o humanismo. A heranga greco-
latina foi sendo gradativamente transformada e substitui-
da por valores, tais como a fé e a observancia aos precei-
tos cristios, como modo de se viver a vida presente e
projetar uma salvacio. A vida do homem europeu medie-
val era regida por um cotidiano regulado pela religiio.
Desse modo, a vida podia ser dividida pelos sacramentos
recebidos tais como: o batismo ao nascer; o matrimo-nio
a0 se casar; a extrema-unciao ao morrer. O ano era nor-
matizado pelas festas religiosas como o Natal e a Pascoa
e as semanas eram regidas pelas missas aos domingos.

O clero desempenha um papel importante na
sociedade feudal. Os sacerdotes eram servidores de Deus,
detentores da cultura e administradores das grandes pro-
priedades da Igreja e se envolviam em agOes assistenciais.
A logica na qual a Igreja procurava se legitimar e preser-
var a aristocracia era recorrente ao designio divino. De-
fendia que Deus atribuia ao clero a tarefa de rezar pela
salvacio de todos, a nobreza proteger 0 povo € a0 povo
trabalhar para alimentar a todos.”

Entre os elementos que irdo pautar as normas de
conduta desta sociedade medieval, destaca-se a confit-
macio da existéncia do Paraiso criado por Deus, incluido
no discurso biblico do livro Géneses, em As origens do mundo
e As origens da humanidade, confirmado no Erangelho de Lucas,
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A peca fundamental do sistema nio foi o Paraiso, mas o
inferno. A Igreja Cartélica para incitar os fiéis a trabalhar
pela salvagdo apresenta-thes mais o medo do Inferno do
que o desejo do Paraiso. Diante da morte, eles temiam
menos a propria morte do que o Inferno. Assim se
instala, apesar de algumas nuancas, o cristianismo do
medo.”

No entanto, a concepcio de Inferno, fundamen-
tado no conceito de pecado e culpa, traz um elemento
positivo como ponto de partida para o progresso. Nos
preceitos biblicos, a evolucio é progressiva no que diz
respeito a uma série de operagdes que o homem
protagoniza a partir do advento da expulsio de Adio e
Eva do Paraiso. Nos novos tempos de vida terrena, quan-
do homens e mulheres passaram a lutar pelo seu susten-
to, o conceito de pecado original passa a propiciar a cri-
acao de novos repertdrios para o alcance da plenitude e
felicidade terrena. Esse pecado também estimulara a cri-
acdo de normas de conduta para que o ser humano no-
vamente encontre o Criador no Paraiso Celeste.

Por outro lado, a construcao da evolucio da hu-
manidade é cumulativa, se considerarmos como ponto
de partida a rusticidade do homem pré-historico e a agre-
gacio de contribuicoes culturais e tecnoldgicas que cada
século logrou. Nesse percurso, tribos se transformaram
em nacoes, grutas em cidades; da mesma forma que a
pedra foi substituida pelo bronze e depois pelo aco. A
manifestacao artistica que utilizava as paredes das grutas
conheceu o papiro, o pergaminho e, mais tarde, o papel.
A mio usada como instrumento de pintura posterior-
mente conheceu o pincel, a pena ¢ a imprensa.

A trajetoria desse olhar, desde o homem pré-
histérico até o homem atual, percebe que a questio do
desenvolvimento de técnicas para elaborar sistemas de
comunicacdo vem se relacionando ao longo da historia
por meio de diferentes formas, partindo das necessida-
des da sociedade. No desenvolvimento histérico desses
protocolos, desde os mais primitivos até os que exigem
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alto grau de tecnologia, hd uma relacio estreita entre a
figura, a oralidade e a escrita.

Na arte medieval, a inspiracdo ¢ conduzida a par-
tir da interpretacao de temas biblicos como, por exem-
plo, a adoragdo de Cristo, o culto aos santos, a Virgem
Maria e as reliquias como meio de se constituirem em
potente instrumento de combate ao mal personificado
no diabo e nos demoénios. O homem medieval atormen-
tado pelo medo de ser condenado ao Inferno, submetia-
se a varias puni¢coes como jejuns, flagelacoes e peregrina-
¢oes com o objetivo de expiar suas culpas. A busca da
Salvagao envolvia, além da observancia dos preceitos cris-
taos, uma inquestionavel obediéncia a Igreja que possuia
instrumentos como a excomunhao e poderia privar o
homem pecador dos sacramentos, alijando-o do convi-
vio social.

Segundo Le Goff e Schimitt,* esse periodo, com-
posto de dez séculos de historia (do ano de 395 com a
morte de Teoddsio até 1453 com a tomada de
Constantinopla), estabelece uma dialética entre presente e
passado que referenda diversos principios que passarao a
nortear o perceber de mundo da civilizagao ocidental.
Para que possamos entender a nés mesmos, devemos
levar em conta que o inventario dessa heranga medieval é
incalculavel, se considerarmos as contribuicoes no cam-
po das idéias, das referéncias culturais e do nascimento
das linguas européias. As criagdes originais do periodo
contribuiram efetivamente na construcio da identidade
ocidental, tais como:

Paisagens urbanas e rurais, conflitos € compromissos entre
a razio e a fé, relagoes dificeis entre o Estado ¢ a
sociedade, organizagdo escolar ¢ universitaria, sensibilidade
artistica c literaria. Tantas coisas vém da Idade Media: o
livvo (no fim da Andgiidade o codex comega a
substituir 0s rolos), nossas roupas (a camisa ¢ a calga
fizeram abandonar a toga antiga), o calendario, o género
literario do romance, as atitudes em relagio aos pobres,
as reacées diante das epidemias.”

Na Idade Média, o cristianismo se afirma como
religido da salvagio. Homens e mulheres tinham uma pre-
ocupagio com a questdo da vida futura pés-morte. Nes-
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sa perspectiva, o futuro passava a ter uma importancia
capital, ji que o acesso do homem ressuscitado ao reino
divino nio dependia somente da vontade de Deus, mas
sim do respeito a uma série de regras. A crenca do Além
caracteriza a Idade Média como um espaco de continuo
combate para se alcangar a Salvacio. Nessa batalha, sio
ferozes as lutas entre virtude e pecado, visando combater
as tentagoes do diabo, do corpo e do mal. A heranca das
tradicoes romanas e barbaras influencia a literatura e a
iconografia crista. E uma época em que cada cristio tem
como aliado Deus, a Virgem, os Santos, a Igreja, suas
virtudes e a fé. No entanto, enfrenta inimigos poderosos
como o Diabo, os demonios, os hereges, os vicios e sua
vulnerabilidade em relagao ao pecado original.

Com a legalizacio do cristianismo por Constan-
tino, no ano de 313 d.C., estabeleceu-se uma lacuna no
ideario de martir cristao, pois o império romano nao mais
patrocinava a perseguicao. Ao deixar de existir, essa per-
seguicao que consolidara a fé dos antigos cristdos, passou
no medievo a ser substituida pelo principio da peniténcia
e do autoflagelo como meio de expiacio dos pecados.
Reily* revela as condigoes para o estabelecimento de um
cenario propicio para o surgimento de um novo tipo de
cristdao - o martir voluntario, uma espécie de herdi que
passa a optar por uma vida alicercada na premissa do
martirio como meio de recuperar, por meio do sofri-
mento, o caminho perdido. Esse novo heréi voluntario
constroi um codigo de conduta baseado em um conjun-
to de privagoes nas quais eram privilegiados o isolamen-
to, o voto de pobreza, a castidade, o jejum e uma vida
dedicada exclusivamente ao trabalho, as oracoes e ao silén-
cio.

As iluminuras e seus estilos

A heranca greco-latina, combinada com a sedi-
mentacao das culturas regionais, proporcionou o
surgimento de estilos de iluminuras que se tornaram fa-
cilmente identificaveis. Essa tradicio de texto ilustrado,
que remontava a Antigliidade classica, dava noticias de
que 0s gregos € romanos ja elaboravam seus manuscritos
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a partir desse recutso.

Provavelmente sob influéncia do Lizro dos Mor-
tos, dos egipcios, o texto ilustrado greco-romano passou
a ser classificado como manuscrito de estilo classico, pois
apresentava um layont de pagina muito bem equilibrado.
Podia-se perceber nos pequenos desenhos, realizados por
meio de uma técnica simples, e inseridos harmonicamente
por todo o texto, uma perfeita relacdo entre escrita e ima-

g(’ITl.
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O mais antigo manuscrito ilustrado ainda exis-
tente nos dias de hoje data da Antigtiidade tardia e inicio
da era crista (entre o século IV e V d.C.). Esse manuscrito,
por meio de texto ¢ ilustragdes, apresenta uma concep-
cdo romana e paga de duas grandes obras de Publius
Virgilius Maro (Virgilio): s Gedrgicas, um poema que canta
a vida bucélica do campo e A Eneida, que narra a épica,
evocando as aventuras de Enéias em busca de uma nova
patria para, na sequéncia, descrever as grandezas do Im-
pério Romano.

Philip Meggs® nos sugere que a Idade Média,
sino6nimo de isolamento regional, foi conseqiiéncia inevi-
tavel da queda do Império Romano do Ocidente, no ano
de 476 d.C.. O episédio dificultou o acesso aos meios
sofisticados de conhecimento. E nesse momento de tran-
sicdo e de incertezas que se pode explicar a degeneracio e
o retrocesso causado tanto na organizagao humana, que
fez as cidades se transformarem em vilas, quanto nas leis,
pois causa um progressivo desaparecimento de um esta-
ruto legal normativo que regesse a vida social.

Os perigos e as dificeis condi¢des de desordem
generalizada das viagens enfraqueceram o comércio e
propiciaram um espirito propicio ao isolamento. Nestas
condigOes, as linguas, os costumes e as divisoes regionais
comegaram a se formar e, posteriormente, foram trans-
formando essas populacoes, que outrora desfrutavam da
cultura e da prosperidade, em uma sociedade pobre,
iletrada e supersticiosa.

No periodo compreendido entre o final do Im-
pério Romano até o século VIII, as iluminuras obedece-
a0 a0 estlo celfa. Imunes as invasoes dos povos germanicos,
os celtas, habitantes da distante Irlanda, convertidos ao
catolicismo por Sio Patricio por volta do ano de 433
d.C., foram capazes de desfrutar de certa tranqiilidade
para desenvolver uma representagio imagética, fruto de
uma tradicio pagi, combinada com a iconografia crista.
Resultante dessa fusao nasce um desenho que utiliza cores
puras ¢ brilhantes por meio de um tracado com caracte-
risticas lineares, abstratas ¢ geométricas.
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Considerado a obra prima daquele estilo, lem-
bra Philip Meggs que o Livro de Kells, ctiado no monastério
de Iona por volta do ano de 800, apresenta em suas 339
folhas uma colecao de imagens generosas e imensas le-
tras iniciais. Esse livro é uma sintese do estilo celta na qual
sdo observadas as seguintes caracteristicas: moldura e
bordas circunscrevendo as ilustracoes de pagina inteira,
paginas de abertura destacadas, onde aparecem as iniciais
ornamentadas e as paginas tapetes — nome designado a
uma ornamenta¢ao de pagina inteira na qual seu desenho
apresentava uma padronagem semelhante a dos tapetes
orientais.

Na tradicao da iluminura celta, a maioria das for-
mas ¢ criada a partir da imaginacao do artista. Entre as
caracteristicas mais perceptiveis, aparecem com destaque
as letras iniciais nas paginas de abertura. Com o passar do
tempo, essas iniciais foram, cada vez mais, aumentando
sua dimensao até se tornarem mais que uma ornamenta-
¢ao — um problema estético a ser resolvido pelos ilustra-
dores. Uma das grandes inovagoes dos manuscritos celtas
foi, sem duvida, o de deixar espagos entre as palavras a
fim de possibilitar ao leitor uma melhor compreensao
do texto.

Outro estilo de iluminuras ¢ o denominado carolin-

gio, em homenagem a Carlos Magno, o grande soberano

do Santo Império Romano, que viveu entre 742 e 814.
Nesse periodo, vamos encontrar uma valorizacio do
letramento e da cultura. Carlos Magno, para consolidar a
idéia de uma Europa crista e culta, decreta no ano de 789
uma grande reforma, buscando na Inglaterra um grupo
de intelecruais que serao encarregados de executa-las.

Segundo Meggs, essa reforma, levada a cabo por
esses intelectuais, conhecidos por #urba seriptorium, reunia
um grande conjunto de copistas ¢ iluministas. Esses
escolasticos tinham a tarefa de preparar as copias de tex-
tos religiosos para serem espalhados por toda a Europa.

A contribuicao daquela reforma também pode
ser medida por meio de uma padronizagao do texto ilu-
minado. Essa orientacdo incentivava os scriptoriuns a ela-
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borar uma escrita pratica, de caligrafia simplificada (para
os padroes da época) com o objetivo de facilitar a legi-
bilidade.

[nicialmente, no periodo carolingio, o processo
de iluminar um manuscrito consistia basicamente em
embelezar ¢ dar um tom solene ao folio por meio de
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uma pintura em purpura ou de uma caligrafia grafada
em ouro ou prata.”® Nasce também por essa época a
pagina de titulo, o /neapit, que pode ser considerado como
uma das primeiras formas de ornamento.

Com o passar do tempo, muitos conceitos
carolingios deram lugar a um tipo de revisionismo em
relacao as influéncias do passado. Uma tendéncia natural
de adogdo de inevitaveis influéncias regionais passou a
predominar na maneira de iluminar o texto em detri-
mento da uniformizacio apregoada pela reforma de
Carlos Magno. Entre as influéncias do passado, destaca-
se a recupera¢ao de manuscritos antigos e a importagao
do estilo de iluminuras vindas de Bizancio, fazendo com
que o estilo carolingio adquirisse novamente uma abor-
dagem naturalista acrescida de uma ilusio de profundi-
dade. Nessa percepgio, as cores vibrantes e o modo clds-
sico de iluminar foram revividos por meio de um dese-
nho e de um ornamento em que a iluminura carolingia
passou a ser executada com elegancia e sofisticacao.

Outra iluminura a ser considerada diz respeito
aos manuscritos do es#lo hispanico. Oriunda de uma influ-
éncia causada pelas invasées mouras miscigenadas pelo
modo espanhol de manuscrever, essa iluminura mistura
dois mundos, o cristio e o islamico.

Neste tipo de manuscrito, de impacto Gnico, apa-
recem formas planas e cores intensas na representacao
de estrelas e objetos geométricos. Fica evidente uma tra-
dicdo paga de representacio, onde aparecem animais mi-
tolégicos e imaginarios, provavelmente de origem persa
¢ mesopotamica. Essa representagdo de arabescos mito-
16gicos e sobrenaturais calava fundo na fé do homem
medieval, que entendia a vida como uma batalha a ser
travada entre o bem ¢ o mal.

Entre as crencas mais temidas da época, destaca-
se a que dizia respeito ao dia do fim do munds, sendo o
imaginario popular reforcado pelo manuscrito do religi-
0s0, conhecido como Monge Beatus. Este texto iluminado
de grande circulagio interpretava o livro do ~Apocalipse e
apontava o ano 1000 como a data provavel para o dia
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do juizo final. Essa mistica de imaginacio catastrofica faz
parte das caracteristicas dos manuscritos iluminados his-
panicos.

Em relacao ao estilo romanico, que figurou entre o
ano 1000 e 1150, encontraremos em seus mManuscritos a
representacio do fervor religioso. E nesse perfodo no
qual se iniciam as cruzadas que o espirito cristdo passa,
cada vez mais, a prestigiar os monastérios e, consequente-
mente, a estimular e ampliar 2 manufatura de manuscti-
tos. O antigo referencial carolingio dava lugar a uma con-
cepcio de desenho linear em que as formas passavam a
serem propositalmente distorcidas para que pudessem
acompanhar o formato da pagina. Nesse estilo romani-
co, foi descartada a preocupacio de representar a sensa-
¢ao de profundidade e a figura e o fundo passaram a
habitar o mesmo plano.

Na metade do século XII, o estilo romanico de
Iluminuras evoluiu para o estilo gético que se firmou rapi-
damente. Sua influéncia durou até o ano de 1150, quando
inicia o periodo de transicao do Medievo ao Renascimento
europeu. Seu estilo alicercava-se em um naturalismo ba-
seado na representacao de mundo real positivo, ao invés
de projetar um imaginario catastrofico das imagens con-
tidas nas iluminuras espanholas.

Suas figuras, de caracterizacoes alongadas, suge-
riam uma movimentacao vertical em direcao ao céu. Esse
periodo de transicdo, entre gotico e renascimento, obser-
vou o declinio do feudalismo, o ctescimento das cidades,
a mudanca da matriz economica e o fortalecimento do
comércio. A sociedade em evolucio propiciou, nos anos
de 1200, o surgimento das universidades e com elas um
mercado avido por livros. Nesse cenario, o letramento
passou a fazer parte de esferas cada vez maiores da soci-
edade. E por intermédio desses leitores que se incentivara
o surgimento de iluminadores leigos para poder fazer fren-
te a crescente demanda por livros.

Os manuscritos iluminados ndo se restringiram
somente a uma producio cristd. Sio também relevantes
os manuscritos de origem judaica e islimica que se cons-
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tituiram em estilos com caracteristicas proprias. O estilo
Judaico de manuscritos seguiu uma tradigao que se alicercou
no exilio babilonico de 587 a.C. e, bem depois, no cisma
ocorrido no ano 135 d.C. quando os romanos, ao abafar
suas revoltas, ocasionaram uma dispersio do povo e da
cultura judaica por todo o mundo conhecido na época.

Os manuscritos judaicos produzidos na Europa
e que sobreviveram a época medieval sao obras primas
de elaboracdo. Na cultura hebraica, a palavra era supre-
ma e as imagens desempenhavam um papel auxiliar.

Podemos perceber que a crenca comum de que
essa cultura rejeitava a arte figurativa nao € inteiramente
verdadeira. Muito embora o letramento do povo judeu
fosse superior ao do povo cristio e a imagem nessa cul-
tura cumprisse uma outra finalidade, o desenho da figu-
ra, na iluminura judaica, terd espaco relevante na medida
em que sua fun¢ao cumpriria um objetivo educacional e
adornaria e reverenciaria os simbolos religiosos.

Grande parte dos manuscritos iluminados judai-
cos que se tem conhecimento sio os Haggado — textos
que contém uma literatura religiosa e uma narrativa histo-
rica. Essa histéria faz lembrar especialmente a saga do
éxodo do Egito e diversos fatos associados a sua cultura.
Nesses manuscritos, a caligrafia hebraica aparece com
esmero e ¢ acompanhada por letras iniciais, escritas em
ouro ou pintadas com um azul luminoso. No ornamento
geralmente apareciam as placas que ocupavam o centro
de cada pdgina. Os manuscritos iluminados judaicos que
resistiram ao efeito do tempo demonstram uma cultura
surpreendente que produziu ilustracoes meticulosas € uma
caligrafia de beleza surpreendente.

Ao se tratar do estilo islamico, 0 mesmo segue uma
tradicdo vinculada aos ensinamentos de Maomé, confor-
me gravado no Alcordo, que forma e estabelece a autori-
dade divina que normatizara a sociedade islimica em sua
vida civil, social e religiosa. Maomé, o profeta, chamava
seus seguidotes para aprender a ler e a escrever, justifi-
cando a importancia do letramento como ferramenta im-
portante para a difusao da religido e do governo islamico.
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A origem da iluminura islamica nasceu modesta
porque essa cultura obedecia ao principio de que a reli-
gido se opoe a representa¢io das criaturas vivas ou a cfi-
acdo de imagens que possam ser utilizadas como idolos.
Apesar desse principio ter sido estabelecido com o pas-
sar do tempo e em muitas areas muculmanas, a ilustragao
figurativa foi tolerada em algumas regioes, contanto que
essas representacoes se restringissem a casos particulares
ou aos haréns dos palacios.

Somente por volta do ano 1000 os manuscritos
iluminados islamicos apareceram nos textos persas, tor-
nando-se uma importante manifestacio. E a partir dos
persas que se definirdo as caracteristicas dos manuscritos
islamicos nos quais a representacao se apresentava medi-
ada por cores vibrantes, padroes precisos e detalhes elabo-
rados.

Quando os mugulmanos mongdis governaram a
India (de 1526 a 1857 a.C.), houve a fusdo da padrona-
gem islamica com os caracteres indianos, criando uma
das principais escolas de iluminagio oriental. Essa escola,
juntamente com as manifestagdes do ocidente, delegou a
escritura iluminada uma condi¢ido de manifestacio artisti-
ca de grande relevancia no periodo medieval e renascen-
tista.

Nesses manuscritos iluminados, encontramos al-
gumas inovagdes que passam a compor o rol de recursos
que tem como objetivo proporcionar uma sensacao de
sacralizacdo do texto. Entre esses recursos, destacamos a
inicial, onde o iluminador, por meio de recursos de ima-
gens e grafias ornamentais, estabelece na estrutura do tex-
to a importancia de passagens e paragrafos. A inicial tam-
bém tinha como caracteristica a funcio de ordenamento
e a hierarquiza¢io do conteudo. Tal organizacao que hat-
moniza texto ¢ imagem passou a ser denominada de
empaginacao ou wise en page.”’

Os artistas do seriptorium utilizam-se de imagens
impactantes compostas por uma galeria de bestidrios que,
por meio de aves exoticas, dragoes, diabos ¢ uma série
de figuras miticas, estabelecem um didlogo com o pré-
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prio livro no intento de prender a atencio do leitor ao
texto. Geralmente, a ornamentacio mais requintada e
impactante era reservada para o primeiro folio, que fun-
cionava como um espaco de introducio aos sacralizados
mistérios do texto.

A relacao do copista-caligrafo com o iluminador
se consolidou nos seriptoriuns monasticos. No entanto,
quando esta atividade se tornou leiga, surgiram os escri-
torios particulares de copia e iluminura, dando inicio a
um processo de independéncia dessas atividades em vir-
tude de sua fragmentacdo e especializacio. Entao, sur-
gem o escritério do copista-caligrafo, o atelier do
iluminador, o estabelecimento do comerciante de perga-
minhos ou papel, a oficina do encadernador, a figura do
livreiro e a livraria. A génese da iluminura medieval como
peca unica, oriunda do ambiente monastico, propotcio-
nou uma identidade relacionada a imagem. Sua atribui-
¢do no contexto do codice desempenha um papel de
relevancia na representacao do conhecimento, ao estabe-
lecer o estatuto da imagem para o Ocidente cristio.

O fim da iluminura como elemento indissociavel
do texto manuscrito se deve ao surgimento das universi-
dades com a necessidade cada vez maior de textos e a
histérica dificuldade financeira dos mestres e estudantes. i
Nessas condi¢oes, podemos entender o que levou a uma |
adaptacao do livro na qual se buscou a reducio de seu
preco. Nesta otica, tudo que fosse considerado supérfluo
tendia a ser eliminado ou configurado a esta nova reali-
dade. Como conseqiiéncia, para muitos que optavam por
encomendar esse tipo de trabalho a amadores, nido havia
a garantia da fidelidade dos textos transcritos.
Apesar de haver um crescente interesse das clas-
ses privilegiadas pelo livro, encontramos em Verger™ a
descricio de um panorama das dificuldades que o livro
medieval encontrava em seu processo de confeccdo e
circulag¢do. Verger enumera uma série de obsticulos no
" S, qual destaca como principal dificuldade o custo do livro
manuscrito. O suporte de pergaminho era extremamente
oneroso, pois dependendo do formato do manuscrito,
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era necessario de dez a dezesseis folhas por pele. Outro
fator preponderante neste rol de dificuldades era o custo
da copia. Copistas fiéis e experientes além de raros eram
caros. A confeccao de livros tomava muito tempo dos
bons copistas que, para produzirem cinco livros de du-
zentas folhas, necessitavam de mais de um ano.

As relagdes da imagem e
do texto no Renascimento europeu

Destaca-se como elemento inovador na trajetoria
das relagdes imagem-texto-livro, a insercao do papel como
elemento de suporte para a escrita. Introduzido na Euro-
pa pelos muculmanos e pelos judeus, este suporte era ini-
cialmente feito de trapos. Denominado de charta damascena,
o papel, originario de Damasco. Até ser definitivamente
difundido e adotado o “pergaminho de trapo”, o paper,
papier, papel, papka paper, como também era chamado
em diversos paises, sofreu muitas resisténcias que passa-
ram desde a alegacao de sua rusticidade e fragilidade até
o preconceito causado por sua origem nio-catdlica. Po-
rém, os avangos nas técnicas de sua fabricacdo superaram
os obices, possibilitando-lhe um melhor desempenho em
qualidade e um custo mais atraente em relagao ao perga-
minho.”

Somente com a invencio da tipografia, a circula-
¢ao da informacio escrita se transformou tanto em custo
como em relacao a fidedignidade e a acessibilidade. Pode-
se considerar a tipografia como uma das maiores contri-
buigdes tecnoldgicas da historia do homem. Muito em-
bora Hans Gutenberg (1400-1468) receba os louros des-
ta invencao, ha de se considerar a tipografia como parte
de um processo inventivo no qual diversas contribuicoes
foram fundamentais, como, por exemplo, a dos chineses,
que trabalhavam a gravura em madeira ¢ metal, ¢ dos
ourives dos paises romanos, que no fim do século XV ja
apresentavam uma técnica capaz de imprimir caracteres
moveis.

A tradi¢ao dos iluminadores, que durante séculos
haviam desenhado 2 mido em manuscritos, passava por
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uma nova concepeao. A peca tnica dava lugar ao multiplo.
A tarefa de desenhar diretamente no pergaminho também
passava a ser realizada por meio da gravagio da imagem
na madeira, no metal ou na pedra como um carimbo a
ser impresso.

Dos primeiros livros impressos ainda hoje sio
preservados alguns exemplares que datam de 1450 como
a “Biblia de 42 linhas”, supostamente atribuida a Guten-
berg, o Saltério de Mainz. Pode-se atribuir aos germanicos
este conhecimento da técnica de impressio e sua difusao
em cidades como Mainz (Moguncia), Colonia, Estras-
burgo e Basiléia. Por muito tempo, a Europa respeitou e
referenciou os impressores alemies como os profissio-
nais mais qualificados do ramo. Ha noticias de que até
1470 a-penas cinco ou seis tipografias funcionavam fora
da Ale-manha.

Ap6s 1480, houve uma grande difusio de ofici-
nas de impressio em toda a Europa, nio s6 na Alema-
nha, mas também na Italia, na Franca, na Peninsula Ibéri-
ca e na Inglaterra. Porém, continuou na Alemanha, segui-
da da Itilia, a lideranca na quantidade de livros produzi-
dos. Mesmo assim, a Europa produziu cerca de 27.000
edi¢oes antes do ano de 1500, correspondendo a mais
de dez milhoes de livros.

Na questdo da difusio do livro, o comércio era
razoavelmente facilitado, podendo-se importar livros ale-
maes ou italianos na Franca ou na Inglaterra e vice-versa.
Apesar da difusio do livro impresso, a atividade dos co-
pistas de manuscritos nao se encerrou de imediato. Essa
atividade persistiu até o inicio do século XVI e mesmo
assim os manuscritos considerados importantes continu-
aram a ser utilizados. Colecionadores ¢ homens cultos
tendiam a conservar em suas cole¢des 0s manuscritos e
sua substituicio se dava de forma lenta, mesmo porque
inicialmente o custo do livro impresso ndo era tao convi-
dativo devido a tiragem muito reduzida. Nas grandes
bibliotecas, a transicio do livco manuscrito para o livro
impresso também seguiu 0 mesmo critério. Por volta de
1480, a porcentagem de textos impressos nas bibliotecas
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nio passava dos 6% ¢ somente por volta de 1500 esse
nimero aumentou para algo em torno de 50%.

No que se refere a preferéncia, os textos impres-
sos do século XV foram em sua grande maioria os livros
religiosos, que constituem quase a metade da producio
impressa. Nesse cendrio, encontramos as Biblias, livros
lirirgicos (missais, brevidrios, livros de horas), tratados de
espiritualidade, livros de devogio, vidas de santos, etc.,
escritos em latim ou em lingua vulgar. Outro tipo de livro
prestigiado sdo as gramaticas como as obras de Donato,
o Doctrinale de Alexandre de Ville-Dieu, os Disticos de
Catao, dirigidas aos alunos das escolas primarias e aos
estudantes das faculdades. Por ultimo, a literatura profa-
na, geralmente, em lingua vernicula: enciclopédias e
florilégios, cronicas, versdes mais ou menos moderniza-
das das cancdes de gesta ou dos romances corteses.

Do conhecimento escolastico e teocentrista, res-
trito aos mosteiros, até a difusao de uma cultura humanista,
aflorada no renascimento, pode-se perceber uma trajetoria
onde diversas abordagens e concepgoes contribuem para
a consolidagao da imagem e do texto. A linguagem visual
€ O texto que serviram a causa da difusio da fé no medievo,
passam no renascimento a abordar o profano, o cotidia-
no do homem, através de um novo protocolo e de uma
nova organizacao.

A linguagem visual e a escrita

Pode-se afirmar que desde os primeiros tempos
de sua existéncia a imprensa proporcionou uma espécie
de alargamento nos horizontes da comunicacio e
sedimentou definitivamente a cultura escrita. Mesmo as
texturas sociais mais populares, pouco a pouco, ingressa-
ram neste mundo escrito e lido, modificando radicalmente
as visoes de mundo.

*2 BAKHTIN, M. Problemas da
Estética de Dostoiévski. Rio . 4 e
de  Janeiro:  Forense A0 reinventar a representacio do mundo, o escritor in-

Universitaria, 1981 venta novos registros discursivos nos quais a zimese litera-
ria contribui para a apresentacio de um universo construido
a partir de uma visao pessoal e ludica. No que se refere

Nessa linha de abordagem, Bakhtin® lembra que,
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ao processo da narrativa do texto literdrio tendo como
objeto a obra de arte, esta perspectiva pressupoe uma
autonomia do signo estético, ao estabelecer um didlogo
por meio das relagdes entre real e imaginario.

Para o estabelecimento desta retorica visual, sao
utilizadas as figuras de linguagem que alteram ou enfatizam
o sentido das palavras. A linguagem visual também utiliza
recursos como a hipérbole, a metafora, 2 metonimia e a
personificagao.

Tratando-se de linguagem visual, a hipérbole ¢
utilizada como representacio do exagero; a metifora, nas
transformacoes da imagem ou em seu significado; a
metonimia, na reproducio da parte para representar o
ser inteiro; a personificacdo, na atribuicio de caracteristi-
cas humanas a seres de outros reinos.

Essas relagdes visuais também apresentam con-
trovérsias em seu significado quando confrontamos o
conceito de obra de arte com o de ilustracio. Considera-
se ilustragdo a imagem que participa sem identidade iso-
lada, mas identificada e coerente com o enunciado e os
significados de determinado texto.

Considera-se também que um dos atributos da
ilustragdo consiste em esclarecer, por meio de uma orna-
mentagao o texto no qual pretende se incorporar. Contu-
do, a ilustracio, ao longo da histéria, vem assumindo um
papel muito mais amplo no que se refere a assumir fun-
coes de descricio e narracio por meio de uma repre-
sentacdo ludica simbolica. Porém, ha de se considerar que
mais do que o atributo da ornamentacgio e do puro es-
clarecimento do texto, a ilustracio pode representar um
imaginario com identidade propria. Mesmo ao ater-se a
um referencial de texto, seu papel transcende o de mera
identificacio do enunciado, estabelecendo um didlogo
horizontalizado com a literatura no qual € transposta uma
forma diferente de ler o texto e a imagem. Este processo
vem sendo experimentado ao longo da historia e, com
isso, foram instituidas novas formas de relacionamento
entre a arte, os artistas e os escritores na busca de uma
identidade poética comum. Nessa dimensao, a ilustracao,
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quando se conecta semanticamente a0 texto, estabelece
uma espécie de coeréncia a partir de dois sistemas
semioticos: o verbal e o visual. Nesse sentido, ao delegar
a ilustracdo a possibilidade de representar o texto, ofere-
ce-lhe também os privilégios da metonimia, compreen-
dendo que a traducio literal do texto ¢ impossibilitada
em virtude da diferenca entre texto ¢ imagem, pois cada
linguagem obedece a um protocolo de representagao
proprio.

No que se refere a ilustracio, para contextualiza-
la em uma trajetoria na qual fica explicita a relevancia de
sua relacdo com a palavra escrita, partimos da definicao
encontrada no Dicionario Aurélio: ““do latim iustratione.
Ato ou efeito de ilustrar (-se). Conjunto de conhecimen-
tos. Imagem ou figura de qualquer natureza com que se
orna ou elucida o texto de livros, folhetos e periddicos”.
A questio que se coloca diz respeito a uma intima ligagao
da funcao da imagem enquanto componente de um con-
junto de signos e que participa juntamente com o texto
escrito na representagiao de um significado.

Essa imagem ilustrada carrega diversos elemen-
tos, entre os quais a possibilidade de representar, escre-
ver, simbolizar e ludificar. Por sua propria caracteristica
dinamica, a ilustragao se metamorfoseia em diversas pos-
sibilidades: assumir um carater figurativo ao reproduzir
exatamente a aparéncia das coisas; descrever quando in-
terpreta esta aparéncia; narrar ao estabelecer juizo de va-
lor do ser representado ou simbolizar ao projetar signifi-
cados.

A imagem, 20 estruturar 0 pensamento por meio
de formas e figuras, participa do processo de comunica-
cdo, estabelecendo um contato entre a mensagem € o te-
ceptor. Nesse entendimento, assume uma funcao estética
no conjunto da representacio ao potencializar seus ele-
mentos visuais como a linha, a forma, a cor, luz e espaco.

A partir dessa estruturacao, a imagem utiliza re-
cursos visuals tais como: repeti¢oes, alternancias, contras-
tes de linhas, formas, cores, da mesma forma que a lin-
guagem verbal também utiliza os elementos fonicos, léxi-

Mestrado de Comunicacdo - UFSM v.V, n.1, jan-junho, 2006 113



3 ARNHEIM, R. Art and
Visual Perception. A
psychology of the creative
eye. Berkeley: University of
California Press, 1974 [1954].

A trajetéria da imagem e da escrita, p. 75-119

cos, sintaticos e as antiteses.

No sentido classico, entendemos ilustragao como
uma imagem que acompanha um texto. Sua relevancia
ndo possui fungio isolada, porém estabelece uma relacio
de simetria com o texto que permite uma interacio entre
a linguagem escrita e a linguagem plastica em um mesmo
espaco.

Nas diversas teorias que tratam da coisa estética,
podemos evidenciar uma recorréncia do conceito de belo
— de beleza — relacionada ao discurso grifico quando
utili-zado na reprodugio da imagem. Percebemos, nesse
ponto, uma preocupac¢io no que se refere ao significado
da percepeao e da interpretagao.

Essa preocupagio fica evidente quando o ele-
mento percepeao passa a enfocar caracteristicas de experi-
éncias individuais e subjetivas. Desse modo, a imagem
delega a interpretacao um conjunto de circunstancias varia-
veis com a possibilidade de relativizar os significados.

A representagio da forma

A psicologia da Gestalt, na qual Rudolf Arn-
heim™ se apoia, engloba a0 mesmo tempo a idéia de
forma e de estrutura. Esta teoria pretende demonstrar
que nao podemos perceber as questoes isoladamente. O
entendimento ¢ composto de totalidades indissociaveis
do contexto no qual se inserem.

Nessa percepeio, segundo os gestaltistas, a ima-
gem esta simultaneamente ligada aos elementos percebi-
dos e as nossas bagagens vivenciais. Em Arte ¢ Percepeio
I isual, Arnheim define sua idéia de “concerto visual” como
a imagem mental de um objeto que se adquire através de
uma multiplicidade de percepcdes visuais, pela sua capta-
¢do de inimeros pontos de vista € contextos.

A partir do pressuposto de que podemos enten-
der as manifestacoes humanas como um amplo proto-
colo de representagio das diversas realidades, podemos
pensar a manifestacio de uma poética a partir da otica na
qual estabelecemos uma concepgio estética em que a lin-
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guagem ¢ composta de elementos inseparaveis como sig-
nos e formas:

Também aqui conteddo ¢ forma sdo vistos em sua
inseparabilidade: o conteudo nasce como tal no préprio
ato em que nasce a forma, ¢ a forma nio ¢ mais que a
expressio acabada do conteado [.].

Mas aqui, analisando bem, a inseparabilidade de forma e
conteido ¢ afirmada do ponto de vista da forma: fazer
arte quer dizer ndo tanto dar forma a um conteido
espiritual como, antes, formar uma matéria, dar uma
configuracio a um complexo de palavras, sons, cores,
pedras. Isto significa recordar que a obra de arte €, antes
de wdo, um objeto sensivel, fisico e material e que fazer
arte quer dizer, antes de qualquer outra coisa, produzir
um objeto  que exista como coisa entre  coisas,
exteriorizado numa realidade sonora e visiva.™

Nosso relacionamento com essa poética nao se
detém exclusivamente em seu aspecto material. Tal enten-
dimento ¢ reforcado pela intencionalidade na representa-
¢ao do objeto, o qual traz em si uma certa maneira que
consiste em um conjunto de elementos ¢ procedimentos
utilizados em sua construcio como forma de experimentar
o tornar-se do objeto, pois 0 que ja se tornou NAo impor-
ta mais para a poética. Podemos deduzir que, na repre-
sentacao visual, elementos como o material empregado, a
técnica escolhida, a composicao, o equilibrio, o ritmo e o
objeto representado tendem a nos transportar para um
espaco simbdlico ¢ metaférico muito mais abrangente
do que a simples representacao do cotidiano.

A representacao encontra, no discurso da escrita
e do desenho, uma origem comum, pois as duas mani-
festacOes fazem parte do sistema de representacao grafi-
ca no qual ¢ utilizado um sistema de sinais que, ao adqui-
rirem significado, se transformam em signos ou simbo-
los dependendo do valor.

Na representagio do mundo real e do mundo i-
maginario, a nogao de proporcionalidade estara sempre
presente nos desenhos como meio de estabelecer a fusao
entre a matéria € 0 pensamento, entre o ato € o intelecto.
Nesse aspecto, encontraremos no conhecimento da geo-
metria o elemento capaz de conferir uma interpretagio
verdadeira e correta das imagens. Ernst Gombrich,* em
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sua analise sobre o papel de uma convencio na constru-
cao das imagens, defende a idéia de que nossa percepgio
atua por intermédio de duas de nossas faculdades. A pri-
meira em relagdo a capacidade de representacio e, a segun-
da, no tocante a interpretagao da coisa a ser representada.

A trajetoria do significado da palavra desenho e
sua estrutura de linguagem tem sido foco de estudo de
diversos pesquisadores, entre eles se destaca Luiz Vidal
Negreiros Gomes™ que apresenta um modelo compreen-
dido de trés nogoes basicas: a) Gramatica morfologia e
sintaxe; b) Semantica, léxico e discurso; ¢) Meios de rea-
lizagao, manufatura e maquinofatura, que toma como base,
o modelo proposto pelo lingtista David Crystal.*

Em relacao a este modelo, a questao morfologica
¢ tratada a partir de um conceito lingtiistico mais abran-
gente no qual sua area de atuagao vai além do estudo das
formas das palavras em sua flexdo e derivacio. Esse con-
ceito apresentado por Gomes, trata o termo morfologia
como uma acep¢io na qual sio analisadas as regras de
combinacio entre raizes e radicais da palavra escrita e
descricao de suas categorias como nimero, género, tem-
po e pessoa.

Ao estabelecer a relacio entre o conceito de mor-
fologia e linguagem verbal, a reflexao de Gomes possibili-
ta-nos elaborar associacdes entre as idéias e a estrutura
morfologica na linguagem do desenho. Esse pesquisa-
dor, também nos apresenta como foco de sua aborda-
gem, uma analise morfoldgica voltada para o campo da
aprendizagem, do estudo e do desenvolvimento de ele-
mentos da linguagem do desenho (como o ponto, a li-
nha, o plano, a forma, a textura ¢ a luz), nos possibilitan-
do um ferramental capaz de nos instrumentalizar em
direcio a uma discursiva grifica. Por meio dela, podere-
mos dar vazao a todo o nosso imaginario que por sua
vez, nos permite buscar uma poética no oficio de escre-
ver ¢ de desenhar.

Gomes nos faz saber que a palavra desenho re-
monta ao povo sumério. Originarios da Asia Central, lo-
calizados a0 sul, préoximo ao Golfo Pérsico, na Baixa
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7 Técnica e arte de obter
copias graficas feitas a maos.
As numerosas formas e estilos
da escrita @ mdo (quirografia)
tém merecido grande atencdo
ao longo da histéria e nos
dias de hoje temos um amplo
acervo de estudos estéticos,
psicoldgicos e histéricos de
cada um dos métodos utiliza-
dos por esse tipo de escrita.

Mesopotamia por volta de 3500 a.C., os sumérios de-
ram origem a0 pictograma que representava a idéia de
monte que, por sua vez, originou, em fenicio, a represen-
tacdo de montanha. Essa representacio pictografica pos-
sivelmente tenha dado origem a letra wn fenicia que se
agregando ao alfabeto grego resultou na sibilante do
sigma. O sigma grego ao ser incorporado como sgn#, no
latim, na composicao da palavra designare, passou a repre-
sentar o conceito de: indicar, marcar, ressaltar, delinear,
designar outras pessoas, dando origem 2 palavra italiana
desegnare.

Do desegnare, em italiano, ao significado do ver-
bo desenhar, em lingua portuguesa, encontramos como
definicio do ato de: tracar o desenho, dar relevo, tornar
perceptivel, delinear, representar, conceber, projetar, ima-
ginar uma idéia. Em relagao ao desenho, o conceito defi-
ne a representacio de formas sobre uma superficie por
meio de linhas, pontos e manchas com um objetivo ludico,
artistico, cientifico ou técnico. O desenho € a arte e a téc-
nica de representar por meio de um instrumento grafico
um tema real ou imaginario. Essa inter-relagio entre a
escrita e o desenho, enquanto grafias representativas da
comunica¢ao humana encontram também quatro circuns-
tancias procedentes em suas representagoes: a Intenc¢ao, a
origem, a obtencao e a forma.

A intengdo se divide em dois grupos: as aciden-
tais, que sao marcas deixadas casualmente como impres-
soes digitais e as propositais, que sao aquelas possuidoras
de uma determinagio de comunicar uma mensagem pre-
viamente concebida. A origem também tem dois grupos
de classificacio: as naturais, que tentam representar os ele-
mentos da natureza, e as artificiais, que pela sintese de sua
representacio, se distanciaram das imagens que lhes de-
ram origem. Os modos de obtencio da forma podem
ser grafados com o uso de mecanismos ou simplesmen-
te com as maos. Os grafismos manuais sao considerados
quirografias’ diretas quando realizadas 2 mio livre, ou
quirografias semidiretas, quando ¢ utilizado algum tipo
de ferramenta como, por exemplo, lipis e pincéis. Os
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grafismos maquinais
sao considerados qui-
rografias indiretas. Fi-
nalmente, a forma se
traduz como a manei-
ra de se apresentarem
os grafismos e os sen-
tidos. As marcas po-
dem ser consideradas
como manchas ou
grafias e relevos ou
Ylifias. As glifias agrupam
todas as representacoes
graficas que podem ser
percebidas por mais de
um sentido humano
como pela visio e tato
(macroglifia) e pela
visio e audicio
(microglifia).

Partindo das
linguagens pictograficas
contidas em tabletes de

barro supostamente

com a idade entre 7500
a 3500 a.C., encontradas no Oriente Médio e sudeste Fu-
ropeu, podemos iniciar uma trajetria da representacao
da imagem rumo a sistematizagio da escrita da palavra.
Muito embora nio haja registro de uma origem comum
dos diferentes ideogramas, podemos supor que a moti-
vacio para sua sistematizagao possa ter sido semelhante.
A caracteristica comum ¢ a representacao simplificada
daquilo que o ser humano vé e percebe. Gomes ressalta

3% CRYSTAL, D. Op. cit.

que David Crystal™ considera como sistemas de escrita o
fonoldgico e o nao-fonoldgico, os quais podem ser tra-
duzidos como fotogrifico e iconografico.

O conceito fonogrifico diz respeito a represen-
tacio dos sons da linguagem, da fala, esse conceito surge
a partir da necessidade de traduzir uma comunicacio
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direcionada a um progresso proprio de comunicagao e
a0 desenvolvimento do trabalho. Em relagdo ao conceito
iconografico, a abordagem se preocupa com a interpre-
tacao dos sinais grafico-visuais.”’

Gomes faz lembrar que todo este processo de
representacao simbdlica é apresentado na obra de
Eduards.* O trabalho de Eduards propoe confrontar o
nosso sistema de simbolos a partir dos estudos de
Nikolaides,* em que sao abordados processos nos quais
sio verificadas quais sensagoes ocorrem no cérebro hu-
mano quando ele deixa de ler a escrita e passa a decifrar
aquilo que conhecemos como imagem, nesse caso, o de-
senho. A questao que se apresenta € a seguinte: que meca-
nismos sao utilizados para a definicao de uma ou outra
representagao, ja que as duas manifestacoes utilizam a
grafia?

Para que possamos entender esta reflexdo sobre
o processo de escrita, partimos de um recorte no campo
da lingiifstica e da semiética. E pelo conceito no qual a
lingtiistica ¢ tratada como um saber humano que se dedi-
ca as questdes da linguagem verbal, que se define a
semidtica como uma ciéncia relativa aos conhecimentos
dos significados e signos utilizados em diferentes tipos de
linguagens. A partir desta abordagem, a escrita passa a ser
compreendida em um angulo além da linguagem verbal.
Nessa perspectiva, ¢ considerada uma linguagem grafico-
artistica (pois a escritura passa a fazer parte de um novo
sistema de representacio, onde a simbologia da imagem
se sobrepde a sua fungdo primeira) ¢ que pode fazer par-
te do rol das linguagens nio-verbais.

v.V, n.1, jan-junho, 2006 19



