Resumo: A partir das categorias analiticas “representacdo”, “identidade” e
“cotidiano” e com o referencial tedrico dos Estudos Culturais, este artigo re-
flete sobre algumas representagdes do cotidiano e da violéncia das periferias
dos grandes centros urbanos presentes no cinema nacional, apresentando u-
ma breve trajetéria destas representacdes e voltando-se, posteriormente, para
os filmes da Retomada do Cinema Nacional, com énfase para seu emblema:
Cidade de Deus.
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Abstract: A partir das categorias analiticas “representacdo”, “identidade” e
“cotidiano” e com o referencial tedérico dos Estudos Culturais, este artigo re-
flete sobre algumas representagdes do cotidiano e da violéncia das periferias
dos grandes centros urbanos presentes no cinema nacional, apresentando u-
ma breve trajetéria destas representacgbes e voltando-se, posteriormente, para
os filmes da Retomada do Cinema Nacional, com énfase para seu emblema:
Cidade de Deus.
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Resumen: Apartir de las categorias analiticas “representacion”, “identidad” y
“cotidiano”, ademas de tener el referencial tedrico de los Estudios Culturales,
ese articulgo reflexiona sobre algunas representaciones del cotidiano y de la
violencia de las periferias de los grandes centros urbanos presentes en el
cine nacional, presentando una breve trayectoria de esas representaciones y
volviéndose posteriormente hacia las peliculas de la Retomada do Cinema Na-
cional, con énfasis en su emblematica produccién titulada Cidade de Dios.
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Introducao

O cinema é concebido como a
“arte da representagdo e da sig-
nificagdo”; o veiculo das represen-
tagdes que uma sociedade da a si
mesma e a partir da qual os su-
jeitos constroem suas identidades
e interpretam as identidades dos
Outros. Foi na medida em que o
cinema teve capacidade para re-
produzir sistemas de represen-
tagdao ou articulagdo sociais que foi
possivel dizer que ele substituia as

1 AUMONT, Jacques. A estética grandes narrativas miticas. (Au-
do filme. Sao Paulo: Papirus, mont, 1995, p.98)
1995.

Problematizar as representacdes sociais que
o cinema nacional oferece significa pensar sobre uma
manifestagao cultural que reflete e refrata aspectos
de nossa identidade nacional. Isso se evidencia
ainda mais quando nos voltamos para um momento
especifico, a Retomada do Cinema Nacional, em que
imagens do cotidiano das periferias dos grandes
centros urbanos e de sua violéncia proliferam-se em
variadas narrativas ficcionais e documentais, como:
Cidade de Deus (Fernando Meirelles e Katia Lund,
2002), Uma onda no ar (Helvécio Ratton, 2002), O In-
vasor (Beto Brant, 2001), O Rap do pequeno principe
contra as almas sebosas (Marcelo Luna e Paulo Caldas,
2000), Babilbénia 2000 (Eduardo Coutinho, 2000), San-
to Forte (Eduardo Coutinho, 1999), Como nascem os
anjos (Murilo Salles, 1996), dentre outras.

O discurso cinematografico aqui observado
traz uma espécie de cartdo-postal as avessas, ainda
mais se considerarmos que a maioria dos filmes em
questdo tem como cenario o Rio de Janeiro, apresen-
tado como metonimia de um Brasil violento e desi-
gual. Essas imagens contribuem para desconstruir
representacdes hegemdonicas de um pais democra-
tico que supostamente integraria pacifica e igual-
mente diferentes etnias, ragas e classes sociais, a-
presentando um pais com profundas desigualdades
e problematizando conflitos “[...] até entdo envoltos

;MONTI(}RQ' TS. 1;‘1399"5 na pretensa crenca na cordialidade ‘pacifica do bra-
a violencia: construcoes ai) e ’ e s a2
e representacbes, Encontro sileiro’ e no 'falnso 'mlto da dgmocra?lg raaql i
Anual da COMPOS, 2003, A evidéncia de um imaginario social de um
Brasilia. p.2. Brasil fragmentario traz a tona novos sujeitos na ce-
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na cultural, ou seja, identidades e diferencas estao
sendo compartilhadas e disseminadas por meio des-
tas representagdes audiovisuais, dando visibilidade
a conflitos e reivindicagdes de subculturas silencia-
das, predominantemente criminalizadas em telejor-
nais e programas televisivos tematicos, como Linha
Direta, Reporter Cidadao, Cidade Alerta. Ainda assim,
temos de nos questionar de que maneira as repre-
sentagdes cinematograficas se diferenciam desta cri-
minalizagdo mididtica e de que modo tais identidades
estdo sendo construidas, negociadas e comparti-
Ihadas no espacgo sdcio-midiatico.

Diante das articulagdes, das proximidades e
sobreposigdes entre as representacdes cinemato-
graficas e jornalisticas, as imagens e sons que se a-
presentam no cinema nacional ndo devem ser ava-
liados isoladamente, mas ancorados as represen-
tacdes hegemonicas do imaginario social no que se
refere as periferias, aos seus moradores, a violéncia
e a desigualdade e exclusdao social.

Por um lado, a ancoragem enraiza a repre-
sentacdo e seu objeto numa rede de signifi-
cagdes que permite situa-los em relagdo aos
valores sociais e dar-lhes coeréncia. Entre-
tanto, neste nivel, a ancoragem desempenha
um papel decisivo, essencialmente no que se
refere a realizagdo de sua inscrigdo num sis-
tema de acolhimento nocional, um ja pensa-
do. Por um trabalho de memédria, o pensa-
mento constituinte apdia-se sobre o pensa-
mento constituido para enquadrar a novidade
a esquemas antigos, ao ja conhecido. (Jode-
let, 2000, p.38-39)3
Enfatizando a tematica da violéncia urbana,
as representagdes cinematograficas, portanto, arti-
culam-se com ldgicas interpretativas presentes no
debate publico nacional e internacional no que se
refere a modalidade de violéncia criminal “[...] iden-
tificada, sobretudo, nos circuitos em que transitam
as classes subalternas, até mesmo nos circuitos
geograficos em que vivem 0s mais pobres, espagos
sociais em que se concentram os excluidos e as viti-
mas do preconceito racial tdo presente quanto ne-
gligenciado no Brasil”.*
Neste momento, torna-se fundamental uma
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discussdo: a relagdo que se estabelece entre po-
breza e criminalidade, conferindo a maioria dos po-
bres a identidade de marginais (algo enfatizado em
alguns dos filmes em questdo). Concordamos, neste
sentido, com Soares:

Minha tese é que os pobres sdo as principais
vitimas da criminalidade violenta, parti-
cularmente do mais grave dos crimes, o ho-
micidio doloso. Engana-se quem supde que a
vitimizagcdo letal se distribua democratica-
mente, cruzando fronteiras de classe. Ela se
concentra na base da pirdmide social, no
sentido inverso a renda e aos privilégios.

Por isso, atinge, sobretudo, os negros, que

também se concentram nos estratos mais po-

bres da sociedade brasileira. (Soares, 1996

apud Soares, 2000, p.46)

Ao dar visibilidade aos moradores das peri-
ferias, essas representagées oscilam entre a espe-
tacularizacao de seus conflitos e de sua pobreza e
a criagao de “espacgos de reivindicagao da ampliagcao
da cidadania deste segmento social”.5 Pode-se dizer
que, ao abrirem espacos de representacao das vo-
zes daqueles que se encontram em posigdes subor-
dinadas no espago social, possibilitam, ao mesmo
tempo, a ampliacdo do debate sobre a precariedade
de suas condigbes de vida como também, ao privile-
giar o enfoque sobre atos violentos, reforcam estig-
mas sobre os pobres, rotulando seus habitats como
antros de marginais e de bandidos.

O campo da cultura é entendido aqui, portan-
to, como “[...] uma espécie de campo de batalha
permanente, onde ndo se obtém vitérias definitivas,
mas onde ha sempre posicoes estratégicas a serem
conquistadas ou perdidas”.® Estudar as representa-
¢Oes sociais e as percepgdes acerca de um grupo
social compreende pensar sobre construgées que
comumente sdo determinadas pelos interesses da-
gueles que as constroem, levando-se em conta que
a linguagem nao é transparente, ou seja, estes dis-
cursos nao sao neutros, mas fruto de um processo
de lutas pelo poder no qual as identidades sao cons-
truidas. Isto significa que, ao refletir sobre o dominio
do simbdlico, estamos, conseqlentemente, refe-
rindo-nos ao dominio do politico, do social.
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Por isso esta investigagao sobre as represen-
tacbes supbGe-nas como estando sempre colo-
cadas num campo de concorréncias e compe-
ticdes cujos desafios se enunciam em termos
de poder e de dominagao. As lutas de repre-
sentagdes tém tanta importancia como as lu-
tas econOmicas para compreender 0s meca-
nismos pelos quais o grupo impde a sua con-
cepcdao do mundo social, os valores que sdo
seus, € o seu dominio. (Chartier, 1990,p.17)7

A cultura da midia reproduz as lutas e os
discursos sociais existentes, ao mesmo tempo em
que fornece representagdes que poderao ser interio-
rizadas, atuando sobre o processo de formacgao de
identidades. Estas representacdes hegemonicas
contribuem para a construgao de uma visao consen-
sual da realidade que indica como lidar com o co-
tidiano. Articulando os significados da violéncia e da
criminalidade na periferia, essas narrativas atuam
sobre as representagdes sociais que o publico faz
do cotidiano daquele segmento social, contribuindo,
muitas vezes, para produzir o que enunciam.

As representagdes sociais formam um siste-

ma que da lugar a teorias espontaneas, ver-

soes da realidade encarnadas por imagens
condensadas por palavras, umas e outras
carregadas de significagoes.

Elas tém como objetivo uma relagdo de sim-

bolizagdo (substituindo-o) e de interpretagao

(conferindo-lhe significagdes). Essas significa-

coes resultam de uma atividade que faz da

representagdo uma construgdo e uma expres-

sdao do sujeito. (Jodelet, 2000, p. 21 e 25)

Faz-se importante aqui considerar que as re-
presentacdes que circulam nestes discursos e nes-
tas imagens ndo trazem a cena apenas uma margi-
nalizagdo econdmica, mas também cultural-o que ex-
pressa a necessidade de se refletir sobre tais mani-
festagGes simbolicas ndo apenas a partir da catego-
ria “classe social”, mas também a partir da etnia, da
raca, do género, buscando compreender os diversos
eixos diferenciadores que perpassam o0s sujeitos.
Neste sentido, as periferias sdo também entendidas
de maneira mais ampla, “considerando-se varias
condigdes periféricas (geografica,econémica, cultural,
social, racial e sexual)”.®
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[...] somos sempre diferentes e estamos
sempre negociando diferentes tipos de dife-
rencas - de género, sexualidade, classe. Tra-
ta-se também que esses antagonismos se
recusam a ser alinhados; simplesmente ndo
se reduzem um ao outro, se recusam a se
aglutinar em torno de um eixo Unico de dife-
renciagcdo. Estamos constantemente em nego-
ciagdo, ndo com um Uunico conjunto de posi-
goes que nos situe sempre na mesma rela-
¢do com o0s outros, mas com uma série de
posicdes diferentes. (Hall, 2003, p.346)

A identidade, entendida como as diversas
posigdes que assumimos e com as quais nos identi-
ficamos, é relacional, ou seja, para existir depende
“[...] de algo fora dela, de uma identidade que ela
ndo €, mas que fornece as condigbes para que ela
exista.” Além disto, as identidades ndo sdo unidi-
mensionais e fixas; sdo multiplas e encontram-se
em constante movimento, construcao, deslizamento
e tensao (uma vez que convivem com identidades
conflitantes).

Diante destas problematicas, seria interes-
sante nos determos, ainda que de maneira explo-
ratéria e breve, sobre os deslocamentos e as per-
manéncias das representacdes sociais acerca do co-
tidiano das periferias, da violéncia destes espacos
e da construgdo dos criminosos em alguns momentos
da histdria do cinema nacional. Além disso, a partir
deste olhar sobre alguns filmes nacionais, pode-se
perceber diversas tentativas de construgao de uma
identidade nacional, sob pontos de vista, estratégias
e momentos variados e especificos, lembrando-se
de que “[...] a afirmacdo das identidades nacionais
€ historicamente especifica.”!®

As periferias e a violéncia no cinema
nacional: representacoes antecedentes
As riquezas culturais e as contradigdes so-
ciais presentes nos morros, nas favelas e nas pe-
riferias dos grandes centros urbanos ha muito ocu-
pam um espaco privilegiado no imaginario de cineas-
tas brasileiros. A principio idealizada, a partir do o-
lhar do Outro, do turista, enfatizou-se a beleza e a
alegria de seus moradores, de suas manifestagdes
culturais, como o carnaval e o samba, reforgando a
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representacao de um pais tropical a Carmem Miranda
em que, apesar das profundas desigualdades so-
ciais, o povo, com seu “jeitinho” e riqueza cultural,
vivia sem grandes percalcos. A violéncia ainda ndo
é o tema gerador de tais filmes. O enfoque enaltece-
dor das favelas apresenta-se no filme perdido de
Humberto Mauro, Favela dos meus amores (1935) e
em Orfeu do Carnaval, dirigido pelo francés Marcel
Camus (1959), obras em que “[...] a favela foi objeto
de certa idealizagdo,de uma estetizagdo da pobre-
Za". 12

Efetivou-se uma ruptura significativa sobre
tais representacdes no cinema politico e ideoldgico
realizado na década de 60. O Cinema Novo, ancora-
do em representacdes do Brasil estabelecidas pelo
modernismo, influenciado pelo neo-realismo italiano
e consciente da precéria realidade nacional, repre-
sentou de maneira realista e ndo embelezadora as
mazelas e contradicdes de um pais a partir de dois
eixos e cenarios tematicos: o sertdo e a favela; a
fome e a miséria. O cineasta, naquele momento, bus-
cava reconhecer “o Outro”, representar a realidade
brasileira numa perspectiva revolucionaria e produzir
um conjunto de filmes que daria ao publico a cons-
ciéncia de sua propria miséria.

Rio 40 Graus (Nelson Pereira dos Santos,
1954), é tido como um marco na representacao das
favelas e um marco politico das origens do Cinema
Novo. Trata-se de um importante documento sobre
a realidade brasileira nos anos 50, ambientado pre-
dominantemente na favela. Se praticdssemos um a-
nacronismo e olhdssemos com a tipica insensibilida-
de ocasionada pelas imagens cada vez mais violen-
tas presentes na midia, um olhar pés-Cidade de Deus,
talvez procurassemos tais imagens brutais e san-
grentas. Deve-se atentar, entretanto, para o cuidado
de ndo descontextualizar o momento politico, social
e estético sobre o qual a obra reflete, além do fato
de que a violéncia contida nesta representagdo esta
simbolizada na relagdo entre as criangas marginaliza-
das, cujas infancias sdo dedicadas ao trabalho in-
formal e a exploragdo e disputa pelo espago urbano,
em sua relagdo com 0s personagens que repre-
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sentam a classe média, no medo e arbitrarie-dades
da policia com relagdo a estes sujeitos.

Outra producdo significativa na representa-
gao das periferias no cinema nacional dos anos 60,
partindo de uma proposta de desvelar a realidade
do pais com radicalismo, é Cinco vezes favela, produ-
zido pelo Centro Popular de Cultura de Unido Nacio-
nal dos Estudantes, em 1961/62, e constituido por
cinco curtas-metragens: Um favelado (Marcos Farias),
Escola de Samba Alegria de Viver (Carlos Diegues),
Zé da cachorra (Miguel Borges), Couro de Gato (Joa-
quim Pedro de Andrade) e Pedreira de Sdo Diogo (Leon
Hirszman). O CPC pretendia, a partir da represen-
tagao teatral, cinematografica, ou por meio de outras
atividades culturais, conscientizar o publico, inci-
tando-o a transformacdo daquela realidade vivida
e representada. “Trata-se de politizar o publico. Essa
militéncia é a finalidade de Cinco Vezes Favela [...]".13

Parafraseando Anténio Candido que, no
campo literario, identificou um deslocamento da
consciéncia amena do atraso (até 1930) para a
consciéncia catastrofica do subdesenvolvimento, po-
deriamos dizer que, no cinema nacional, este deslo-
camento de representacbes - da favela idilica a fa-
vela tragica - também se expressou, a partir da veri-
ficagdo de quanto o atraso é catastrofico e suscita
reformulagbes politicas.

Encontramos, entre os anos 60 e 70, mais
uma questdo de identidade e representagdao com
relagdo ao ethos da malandragem: naquele momen-
to, representou-se o malandro como o “bom bandi-
do, herdi de seu povo, vingador de sua classe, que
enfrentava as forgas do capitalismo e da proprieda-
de privada nos mais diversos fronts, de peito aberto.
Hélio Oiticica proclamou:“Seja marginal, seja herdi”.1*

Nesta passagem dos anos 60 para os 70, o
chamado Cinema Marginal ou cinema do lixo, apesar
de ndo privilegiar como cenarios as favelas e os mor-
ros, tematiza nosso subdesenvolvimento a partir da
representacdo de personagens marginais, trans-
gressoras, num universo também as margens, no
qual a violéncia, o crime e o subdesenvolvimento
constituem o cotidiano representado. Vinculados as
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preocupacgoes brasileiras do periodo e baseados nu-
ma estética do lixo, estes filmes trazem a cena iden-
tidades subalternas, submersas, marginais, haven-
do, por exemplo, uma emblematica, densa e irbnica
construg@o do marginal em O bandido da luz vermelha
(Rogério Sganzerla, 1968).

Ja no inicio de Pixote, a lei do mais fraco (Hec-
tor Babenco, 1980), o diretor abre o espetaculo afir-
mando que somos responsaveis pela tragédia que
iremos presenciar. Enfatizando a infancia marginali-
zada, desloca a ambientagdo das periferias geogra-
ficas para representar seus moradores em outros
contextos, como o reformatério e o espaco urbano
central, onde lutam pela sobrevivéncia. Hector Ba-
benco, para retratar uma questdo social ampla, fo-
caliza a trama em torno de um grupo de personagens
significativas, cujas identidades sdo constituidas ndo
apenas por sua condicao de pobreza (marginalizagdo
econémica), mas, também, por outras minorias, ou-
tras identidades que se cruzam nos sujeitos: a mu-
lher na periferia, personificada pela prostituta Sueli
(Marilia Péra), a crianca na periferia, a partir de Pixote
(Fernando Ramos Silva), o homossexual na periferia,
com Lilica (Jorge Julido) e o jovem negro na periferia,
Dito (Gilberto Moura).

O cinema da retomada

Tendo em vista esta breve trajetdria, pode-
mos perceber, atualmente, no cinema, deslocamentos
nas representacgoes sociais das favelas, de seus coti-
dianos e de seus moradores. Seria necessaria uma
abordagem mais aprofundada dos filmes da Retoma-
da, o que, entretanto, impossibilita-se diante dos li-
mites deste artigo, que apenas pontuard alguns de
seus exemplos mais significativos. A nova safra do
cinema nacional retoma os dois grandes eixos
tematicos do Cinema Novo, o sertao e a favela, con-
ferindo-lhes novos sentidos. Obviamente, como esta-
mos em outro momento politico, social e estético,
as maneiras de representa-los também sdo outras.
Nao se trata, portanto, de tomar o Cinema Novo
como ponto de partida indicativo de qualidade a par-
tir do qual se deve analisar o cinema nacional, mas,
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sim, de levar em conta as especificidades do momen-
to segundo o qual estamos falando.

Se, naquele momento, o cineasta posiciona-
va-se como um militante politico, distanciando-se de
preocupagdes mercadoldgicas, hoje, pode-se dizer
que denuncia social, violéncia, entretenimento e es-
petaculo sobrepdem-se. O engajamento se da por
meio do consumo de imagens sobre “questbes so-
ciais”. A contradigao, no entanto, evidencia-se uma
vez que, ainda que tais imagens reforcem estigmas
acerca das periferias e de seus moradores, elas a-
brem espaco para o surgimento de novas identi-
dades e diferencas (bem como suas reivindicagoes
sociais justas) que vao sendo colocadas em pauta
para o publico de cinema: a classe média urbana.

Além de apresentadas ao publico, as repre-
sentagdes das problematicas vividas pelos morado-
res de periferias escapam das salas de cinema e
ressoam no debate publico e midiatico, suscitando
questdes acerca da necessidade de politicas publicas
que modifiqguem aquelas realidades representadas
nas telas. Isto evidencia a dimensao material do i-
maginario social, ou seja, o dominio do simbdlico
ndo esta isolado das dimensGes sociais e materiais,
nem se constitui como apenas um reflexo destas. A
construcdo das identidades é, portanto, simbdlica
e social e “[...] as representacdes e simbolos inter-
véem efetiva e eficazmente nas praticas coletivas”.'®

Assim, o estudo dessas representagdoes
também permite pensar em que medida esses espa-
cos “ganhos” para as diferengas constituem “estra-
tégias que podem fazer alguma diferenca e que po-
dem mudar as disposicdes do poder”.'® Neste sen-
tido, Stuart Hall nos oferece algumas pistas: “Sei
[...] que existe sempre um preco de incorporagao a
ser pago quando a ponta de langa da diferenca e
da transgressao é desviada para a espetaculari-
zacdo. Eu sei que o que substitui a invisibilidade é
um tipo de visibilidade segregada que é cuidadosa-
mente regulada”.'’

Nesta reflexdo, nao se busca identificar re-
presentacdes certas ou erradas, verdadeiras ou fal-
sas, mas, sim, revelar algumas maneiras como a rea-
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