Resumo:

Este artigo faz o mapeamento de uma pequena tipologia da cabeleira de per-
sonagens femininas das histérias em quadrinhos norte-americanas, analisando
a significacdo de cores e cumprimentos e sua importdncia na construcdo das
identidades da mocinha e da vila.

Palavras-chave: Mocinha - Vila - Cabelo.

Abstract:

This article intends to map a small typology of the hair of female characters
of United States comic books, analysing colours and length as well as its
importance on the built of their heroin or villain identity.

Key words: Heroin - Villain - Hair.

Resumen:

El articulo intenta hacer una pequefia tipologia de la melena de los persona-
ges femeninos en las historietas de comics norteamericanas, haciendo un ana-
lisis de la significacion de colores y largos y su importancia en la cons-
truccion de las identidades de heroina y de villana.

Palabras clave: Heroina - Villana - Melena.
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A tua cabega sobre ti € como o monte
Carmelo, e os cabelos da tua cabeca
como a purpura; o rei estd preso
pelas tuas trangas. (Cantares 7: 5)!

Desde tempos antigos, os cabelos carregam
significagbes que vado da representagao da forca,
dos cabelos de Sansdo, a prisdo e fuga, das trancas
de Rapunzel. E dificil precisar o exato ponto da his-
toéria em que os cabelos foram incorporados a cons-
trucao das identidades femininas e masculinas. Ao
lermos o velho testamento ou ao observarmos as
imagens produzidas pela civilizacao helénica ou
pelas nagdes de indios do Alto Xingu, podemos veri-
ficar que havia uma diferenciagao entre os sexos a
partir do comprimento dos cabelos. As histérias em
quadrinhos também documentam a histéria dos ca-
belos no século XX. Tipos de cortes e penteados,
cores e tamanhos compdem as personagens femi-
ninas dos quadrinhos norte-americanos e evocam
sentidos diversos. Os cabelos das mulheres de papel
nos dizem quem elas sao.

Os cabelos cobrem nossa cabega como uma
vasta vegetacdo e isso ndao é somente uma meta-
fora, pois possuem raizes como as plantas e se es-
palham pela superficie do couro cabeludo em in-
contaveis fios que podem ser soltos, como um campo
de trigo, ou emaranhados, como uma densa flo-
resta. A movimentagao dos cabelos, seja pela brisa
ou pelo ritmo de nosso andar, tem a mesma on-
dulagdo de uma savana. Talvez, por esse motivo -
raizes - eles sejam tdo relacionados a natureza. E-
les podem ser exibidos como as plumas das aves, a
pelagem de alguns animais e sdo miméticos. Por
crescerem como plantas, os cabelos podem ser mo-
dificados de tantas maneiras quanto permita a in-
ventividade de cada um. Tamanha plasticidade trans-
forma os cabelos em uma marca pessoal. Uma as-
sinatura que, da mesma forma que a caligrafia, pode
ser decodificada em suas significagoes.

O senso comum afirma que os cabelos sa@o
a moldura do rosto e essa premissa é reafirmada
de maneira continua e exagerada pela cultura de
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massa, que fez dos cabelos femininos uma arma con-
tra a mulher. O Mito da Beleza criou em torno da mu-
Iher uma zona de mistérios da beleza que, de acordo
com Naomi Wolf (1992), ocuparam o espago deixado
vazio pela Mistica Feminina.? Os cabelos foram in-
corporados pelo Mito da Beleza como um tépico de
censura da mulher sobre si mesma. A cosmetologia
moderna estimula um cuidado excessivo com os ca-
belos e mantém as mulheres num estado de perma-
nente inseguranga - um dos assuntos mais comuns
nos grupos femininos é a insatisfagdo com os ca-
belos. A industria cosmética investe milhdes de ddla-
res na pesquisa de novas formulas de xampus, con-
dicionadores, cremes e tinturas que, devidamente
anunciados, serao consumidos por milhdes de mu-
Iheres ansiosas para modificar a aparéncia de seus
cabelos. O discurso médico também contribui para a
manutengao da inseguranga feminina, ao transformar
o exame dos fios de cabelo em diagnodsticos de sau-
de ou paternidade.

O Mito da Beleza estendeu o conceito do ca-
belo como elemento formal da estética do rosto, reto-
mou sua significacao de atributo sexual da represen-
tacdo da mulher e ancorou a cabeleira feminina sen-
tidos que passam pela classificacdo, legitimagao ou
estigmatizacdo de sua identidade. Elementos como
cor e comprimento sao usados para classificar a mu-
lher conforme sua idade, seu comportamento e, até
mesmo, sua sexualidade. Desse modo, cabelos com-
pridos sdo usados por meninas, adolescentes e mu-
Iheres jovens; a partir da meia-idade elas sdo acon-
selhadas por editoriais de moda e cabeleireiros a
cortarem suas longas madeixas. Se relacionarmos
o simbolismo da natureza a sexualidade feminina,
poderemos enxergar na norma do comprimento di-
tada por especialistas da cultura de massa a inter-
dicdo a sexualidade da mulher de meia-idade. Assim,
como o vigor de uma planta pode ser medido por
seu tamanho, o vigor sexual da mulher pode ser as-
sociado ao comprimento de seu cabelo. Excetuando-
se as meninas, nas quais o tamanho do cabelo fixa
a identidade do género, a adolescente e a jovem
devem transpirar sensualidade, ao contrario da mu-
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Iher de meia-idade, que deve encaminhar-se para
o recato, principalmente quando mae. Os esquemas
de variagdo dos cabelos fazem parte da estratégia
de apagamento da sexualidade feminina. Também
integra esse esquema a coloragdao do cabelo. Os
cabelos, além de prenunciar e denunciar o envelheci-
mento feminino, podem antecipa-lo pelo branquea-
mento precoce: “Para poder vender duas linhas de
produtos rituais ilusorios - luz de substituicdo e es-
beltez efémera - os Ritos da Beleza estdo adaptan-
do, com habilidade, técnicas-padrdo de seitas para
inculcar nas mulheres a necessidade desses pro-
dutos.” (Wolf, 1992, p. 139)

A sentenca do Mito da Beleza é imperativa e
amarga: o homem grisalho é sexy e desejavel, mas
a mulher grisalha é velha. Mesmo que seu rosto
ainda nao seja marcado pelas rugas, ela ja esta
sentenciada a tintura que ird recobrir seus fios de
cabelos brancos em um artificio de camuflagem. Den-
tro do espectro das cores as claras sao utilizadas
para iluminar o rosto e disfarcar as rugas. Dessa
forma, a mulher de meia-idade esconde-se atras da
cor, enquanto a mulher jovem utiliza a tinta capilar
como uma pintura de guerra. Nesse sentido, a cor
do cabelo passa a significar a legitimagao da
sexualidade feminina. A cor dos cabelos, tal como o
seu comprimento, podem representar a sexualidade
num estado animal, selvagem. As cores vao-se
sucedendo a cada estagdo, conforme a deter-
minacdao da moda; vao sendo divulgados e sa-
cralizados pelas revistas de moda. Assim, vao-se
tingindo os cabelos em matizes que, por vezes, fun-
cionam como as tatuagens tribais polinésias. Al-
gumas tintas, ndo fixaveis, sao feitas para durar al-
guns dias. Esse tipo de tintura geralmente é usado
pela adolescente ou pela jovem mulher durante o
final de semana, periodo estabelecido pela cultura
do lazer como dias de caga.

Como atributo sexual, os cabelos sdo uti-
lizados pelo dispositivo da sexualidade como ele-
mento legitimador da identidade sexual feminina.
Segundo Guacira Lopes Louro:
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[...] tanto na dindmica do género como na
dindmica da sexualidade - as identidades sédo
sempre construidas, elas ndo sdo dadas ou
acabadas num determinado momento. Ndo é
possivel fixar um momento - seja esse o
nascimento, a adolescéncia, ou a maturidade
-que possa ser tomado como aquele em que
a identidade sexual e/ou a identidade de gé-
nero seja assentada’ ou estabelecida. As i-
dentidades estdo sempre se constituindo, elas
sdo instaveis e, portanto, passiveis de trans-
formagdo. (Louro, 1997, p.27)3

E exatamente por isso que as identidades
de Género e de sexualidade tém que ser fixadas e
submetem os sujeitos a modelos estereotipados. O
comprimento do cabelo é uma caracteristica utilizada
como categoria de legitimagao de ambas as iden-
tidades. Como categoria de identidade de Género,
o comprimento dos cabelos serve de base para fixar
um padrao feminino e masculino: cabelos longos sé@o
usados por mulheres e cabelos curtos por homens.
Foi exatamente contra esse critério que muitos
homens, nos anos 70, deixaram crescer seus ca-
belos. De acordo com Germaine Greer, o cabelo com-
prido dos homens “[...] era um sinal de que nao acei-
tavam a moralidade da geracgao tosquiada de buro-
cratas que os gerara. Deixando crescer os cabelos,
conseguiram acabar com algumas estranhas pres-
suposicdes sobre o significado sexual, pois muitos
jovens ostentavam cabegas com agitados cachos.”
(Greer, 1971, p. 34)

No que diz respeito a identidade sexual, o
comprimento dos cabelos também ¢é utilizado pelo
dispositivo da sexualidade para fixar, normatizar e
controlar a homossexualidade. A forma encontrada
pelo dispositivo foi a aplicagdo do padrao de tama-
nho dos cabelos como estandarte das opgdes se-
xuais. Entdo, as lésbicas, por ndo se enquadrarem,
em sua grande maioria, nas regras do comportamen-
to feminino, ao serem expostas a representagoes
femininas heterossexuais, sdo levadas a se sentir
desconfortaveis debaixo de uma vasta e longa cabe-
leira e acabam adotando o corte masculino para si.
O mesmo acontece com os pederastas, da feita que
sdo envolvidos nesse processo cinico de sujeigdo.
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Cabelo pode ser, ainda, uma marca estigma-
tizante, tanto pela forma que lhe for dada pelo corte,
quanto por sua auséncia. Cortes de cabelo que ndo
se enquadram nos ditames da moda costumam sig-
nificar uma atitude contestatdria, como no caso dos
punks ingleses, ou narcisista, como no caso dos club-
bers. A auséncia de cabelos pode ser caracterizada
como o simbolo um grupo e identificar seus compo-
nentes com uma ideologia especifica, como os skin-
heads. A calvicie masculina tanto pode ser um indicio
de envelhecimento, quanto, no outro extremo da
significagdo, um sinal de virilidade; podem servir de
exemplo o ator Yul Brynner e os pitboys, jovens que
podem ser identificados por seu comportamento
constantemente agressivo, analogo ao do cdo da
raca pitbull, bichinho de estimacao predileto desses
rapazes. Na mulher, a auséncia de cabelos represen-
ta, em geral, um estigma, como o cancer. Durante a
Segunda Guerra Mundial, as mulheres judias prisio-
neiras de campos de concentracdo nazistas tiveram
suas cabecgas raspadas como os homens. A cabega
feminina raspada pode também ser uma marca de
traicdo ou desonra. Enfim, a qualidade mimética dos
cabelos, tal qual a pele do camaledo, concentra uma
enorme gama de significagdes, cuja combinagdo ge-
ra, reelabora ou reatualiza sentidos que se agluti-
nam ou se sobrepdem a outros, na construgao, prin-
cipalmente, do discurso do corpo feminino.

Os cabelos nas histérias em quadrinhos cos-
tumam acompanhar os canones da moda; entretan-
to, mesmo seguindo as tendéncias, eles acumulam
as funcdes de atributo sexual e classificatério na
construcdo das mulheres de papel. As caracteristicas
ja citadas, cor, forma e comprimento, sdao cuidado-
samente estudadas na composicao da personagem.

No caso dos modelos da mocinha e da vila,
a cor dos cabelos era um componente determinante
da boa e da ma personalidade. Devemos abrir um
paréntese para falar um pouco sobre o significado
das cores, pois essas informagdes serao importantes
para a compreensao do sentido dado a cor dos ca-
belos, dentro da tipologia feminina das histérias em
quadrinhos.
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‘GOETHE, Johann Wolfgang
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Em A Doutrina das Cores, Johann Wolfgang
Goethe chama a atencg&o para o fato de que as cores
sdo conceitos construidos e que estdo sempre articu-
lados numa linguagem cuja gramatica deve levar em
conta toda a escala cromaética. De acordo com Argan,
um autor italiano citado por Goethe, o branco ndo é
mais a luz, mas sim o préprio conceito de luz, ao
passo que o preto ndo € mais falta de luz, porém o
conceito de escuriddo. No simbolismo, a imaginagéo
transforma o que é um fenémeno da fisica em simbolo
das idéias. Na sua opinido de Goethe, as cores sdo
acbes e paixdes da luz, e nesse sentido, pode-se
esperar delas alguma indicacdo sobre a luz. Na ver-
dade, diz o autor, luzes e cores relacionam-se perfei-
tamente.

Quando se acreditou ter descoberto tais osci-
lagbes de efeitos diversos, procurou-se de-
terminar essa relagdo: por toda parte se ob-
servou e se designou um mais e um menos,
uma forca e uma resisténcia, uma acdo e u-
ma paixdo, um avangar e um retroceder, u-
ma violéncia, uma moderagdo, um masculino,
um feminino. Dai surgiu uma linguagem, um
simbolismo possivel de ser aplicado em casos
semelhantes como alegoria, expressdo andlo-
ga ou palavra apropriada e imediata. (Goe-
the, 1993, p. 36)*
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Goethe descreveu uma escala mais ou me-
nos evolutiva que relaciona as cores aos minerais,
as plantas, aos insetos e aos outros seres vivos:

Minerais: suas cores sao de natureza quimica.

Plantas: considera suas cores como uma operagao quimica superior, ativada
pela luz do sol.

Vermes, insetos e peixes: 0s primeiros sdo in-colores ou desbotados, os
segundos podem ser considerados matéria cromatica e os terceiros vivem
em um meio diafano, no qual as cores podem ser intensas ou neutras.
Passaros: neles a cor se modifica com a forma, ao final, rege a coloragao.
Mamiferos e homens: nessa forma de organismo a cor atinge um grau su-
premo. As cores sdo misturadas por maturagdo organica e indicam o maior
ou menor grau da hierarquia do ser ao qual pertencem. De acordo com o
autor, a epiderme humana, ao contrario da epiderme das feras, é macia e
pura e permite que as formas sejam mais demarcadas. Essa escala faz uma

.

espécie de hierarquizacdo de cores e tons e é significativamente sensorial.

As cores, a medida que produzem estados
de espirito, também podem adequar-se a eles e as
circunstancias. O carater das cores relaciona-se com
o carater das pessoas e, na concepcao de Goethe,
é possivel observar a proporcdo das cores isoladas,
estabelecendo ligagdes entre as cores e a idade,
feicoes e posigdes sociais. Sobre os conceitos que
o autor estabelece para as cores, vamos descrever
aqueles que correspondem as cores e tonalidades
dos cabelos:

Derivacdo do preto: ¢é tdo primordial quanto o branco, representa a escuri-
ddo e em geral é encontrado na natureza, apds o processo de combustdo.
Amarelo: é a cor mais proxima da luz; traduz um alto grau de pureza,
produz uma sensacao agradavel de calor, é ativa, nitida, reconfortante e
nobre; contudo, no outro extremo, produz um efeito desagradavel ao se
sujar ou se inclinar para o lado negativo: “Por uma modificagdo leve e
imperceptivel, a bela impressdo de fogo e de ouro se transforma numa
sensacdo de sujeira e a cor nobre e encantadora se torna, ao contrario,
vergonhosa, repulsiva e desagradavel.” (Goethe, 1993, p. 130)
Vermelho: Goethe considera o efeito dessa cor tdo singular quanto sua na-
tureza. Ela dd uma impressao de seriedade, dignidade, benevoléncia e graca.
As duas primeiras sensacdes ocorrem no seu estado escuro e condensado
e a ultima quando se apresenta em tom claro e diluido. Por isso, a dignidade
da velhice e a afabilidade da juventude podem ser re-presentadas por essa
mesma Cor.

Vermelho - amarelado: ¢é uma cor enérgica e, segundo o autor, homens
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enérgicos, sadios e bonitos costumam se deleitar com essa cor. Uma inclina-
gao por essa cor foi observada entre povos selvagens e entre criangas.
Marrom: ¢é obtido através da mistura das cores amarela, vermelha, azul e
preta. Dependendo de sua tonalidade, pode-se aproximar do preto ou do
vermelho. E uma cor sélida e estd associada & natureza na coloracdo das
rochas ou do tronco das arvores. Estd associada a terra e a matérias-primas
como barro. Quando num tom neutro, como o bege, torna-se neutra.

SLIPOVETSKY, Gilles. O império
do efémero. S@o Paulo: Com-
panhia das Letras, 1989.

Feito esse breve inventario, vamos falar so-
bre os cabelos das personagens de histérias em qua-
drinhos de aventura: a mocinha e a vila.

Nos anos 30 e 40, a cor dos cabelos era uma
caracteristica que distinguia as mocinhas das vilas.
Se recordarmos o que ja foi dito sobre esses dois ti-
pos de personagens, a mocinha tinha como qualida-
des principais o recato e a submissdo. Dale Arden,
Narda, Diana Palmer, Lois Lane e outras eternas noi-
vas e namoradas, com raras excegoes, tinham cabe-
los pretos, enquanto suas opositoras eram louras.
Analisando essa distingdo de carater pelo conceito
de cores de Goethe, vamos concluir que, apesar de
representar a escuriddo, o preto é a auséncia de
cor e, de acordo com Gilles Lipovetsky (1989, p. 40),
foi adotado pela burguesia como parametro de equili-
brio e sobriedade.s O preto é sdlido, enquanto o lou-
ro, ou amarelo, estd mais proximo do translicido
(devido a sua luminosidade) e portanto, do transi-
tério. O amarelo representa o fogo: o perigo e o pe-
cado. Também, como vimos, o amarelo é instavel e
pode produzir uma desagradavel sensagao de su-
jeira. Em suma, nas personagens de historia em qua-
drinhos das décadas de 30 e 40, a auséncia de cor
do preto também significava a auséncia ou o controle
sobre a sexualidade, ao passo que o amarelo co-
notava uma significacdo de exuberancia sexual, que
precisava se domesticada ou punida. O preto é cir-
cunspecto, enquanto o louro é leviano. Quanto a
forma, os cabelos das mocinhas quase nao tinham
volume e possuiam um comprimento médio. As vas-
tas e volumosas cabeleiras eram reservadas as vilas,
conferindo-lhes um aspecto selvagem ou mais pro-
ximo da representagao da messalina.

Curiosamente, Will Eisner inverteu o esque-
ma morena/virgem versus loura/vagabunda quando
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criou suas personagens femininas
antagonicas: Ellen Dollan, a mocinha, e Satin, a vila.
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Ellen, a namorada do Spirit, € loura, en-
quanto Satin, que no rol de vilds é aquela que balan-
¢a o coragao do herdi, tem os cabelos pretos. A esti-
lista Coco Chanel introduziu um novo conceito no
vestuario feminino que, ao ser incorporados as per-
sonagens femininas de Eisner, acabou antecipando
algumas mudangas que foram operadas na repre-
sentacdo feminina, pela cultura de massa, |a pelos
idos de 50. Segundo Edgar Morin (Morin, 1989, p.
14), a reatualizacdo dos arquétipos femininos no
cinema hollywoodiano aconteceu a partir de 1949.¢
A personagem Ellen Dollan antecipou o modelo femi-
nino do pds-guerra, max-factorizada, para utilizar o
termo de Morin, que é a namorada loura, linda, sexy,
recatada e absolutamente louca para casar-se com
seu namorado.

Tudo que Ellen deseja e planeja é casar-se
com o Spirit, e isso é diferente do modelo da virgem,
no qual as mocinhas eram mulheres prometidas e
comprometidas - namoradas ou noivas - que acom-
panhavam os herdis em suas aventuras, mas nao
Ilhes exigiam a concretizagdo do compromisso. O lou-
ro sexy, mas sem exuberancia, dos cabelos de Ellen
Dollan, era 0 mesmo que recobriu a cabega das mu-
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lheres que, na década de 50, a Mistica Feminina transformou em heroinas
domésticas. Por outro lado, Satin, o grande prognodstico de Eisner, foi,
possivelmente, a primeira bad-girl de uma geragdao que ganhou forga nos
anos 90. Os cabelos pretos e curtos da personagem retomavam o visual
feminino da década de 20, o visual a la gar¢onne, e o figurino masculino de

suas roupas realgava
Satin, 1945. as atitudes agressi-
' va, erotica e indepen-
dente que viriam a
ser caracteristicas
basicas das persona-
gens femininas da
década de 90. A soli-
dez preta dos cabelos
de Satin ndo teve a
mesma conotagao -
discricdo e recato -
que emanaram da re-
presentacao das vir-
gens dos quadrinhos
norte-americanos,
mas sim a escuridao
e 0 medo que a cor
preta evoca no ho-
mem.

v.ll, n.2, julho-dez, 2003 31



’FRIEDAN, Betty. Mistica femi-

nina. Petrépolis, RJ:
1971.

32

Vozes,

A questao que se colocou apds a guerra ndo
foi tanto a sexualidade feminina, mas sim o trabalho
feminino e sua emancipacao. Era necessario que o
homem, que a guerra manteve temporariamente
afastado de seus dominios, retomasse seu lugar
no mercado de trabalho e o controle da sexualidade
feminina. Entdo, a cultura de massa reformulou a
representacao feminina.

Anteriormente a imagem feminina era tam-
bém dividida em duas -a mulher pura, no al-
to de um pedestal, e a prostituta, simbolo
dos desejos carnais. A divisdao da nova ima-
gem cria uma cisao diferente -a mulher femi-
nina, cuja virtude inclui os desejos da carne,

e a mulher com uma profissdo, cujo vicio in-

clui todos os anseios de uma personalidade

independente. A nova moralidade feminina e-

xorciza o sonho proibido de uma carreira e

termina com a vitéria sobre Mefistofeles, na

forma de uma profissional ameagando con-
quistar o marido ou o filho da protagonista;
ou entdo na forma de um demoénio intimo -

sonho de independéncia, descontentamento e

até anseio de individualidade, que precisam

ser vencidos, a fim de que ela possa recon-
quistar o amor do marido e do filho. (Frie-

dan, 1971, p. 43)’

O que se deu nas histérias em quadrinhos
norte-americanas foi a supressao do modelo da va-
gabunda e a incorporacdo da principal caracteristica
do modelo da virgem: a sexualidade. Assim, a pri-
meira mudanca operada na representagao imagética
feminina foi o deslocamento de sentido da coloragao
dos cabelos. A coloragao loura, que foi utilizada nos
cabelos da vild como conotagdo do fogo erdtico, pas-
sou a compor o visual da virgem, Unica mulher de
papel dos anos 50 e 60. Contudo, a sexualidade do
louro foi atenuada e regulada para ter a mesma
temperatura de um fogo brando, pela sua aplicagdo
em cortes bem comportados e comprimentos mé-
dios ou presos por rabos-de-cavalo. Inserido no con-
junto penteado, corte e comprimento, o louro ilumi-
nou os rostos das personagens, dando-lhes a tez
uma impressao de pureza.

O preto passou a ser a cor dos cabelos, ndo
de vilas, mas de adversarias que intentavam roubar
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Suzan Storm, 1986 os namorados das louras namoradinhas. O
sentido do preto também foi deslocado. Da mesma
forma que o louro, a coloragdo preta foi aplicada
sobre cabelos sempre arrumados; porém, para
compor a tipologia da rival invejosa, foi retomado o
sentido da escuriddo na qual se ocultam perigos e
armadilhas, o que, no imaginario coletivo, sempre
esteve asso-ciado as bruxas. Dessa forma, o louro,
que no modelo da vagabunda tinha os sentidos de
fogo e paixao, passou a significar luz e pureza, ao
contrario do preto, que de discreto e circunspecto
passou a ser escuriddo e dissimulagdo.

Os movimentos sécio-politico-culturais que ir-
romperam a partir do final dos anos 60 obrigaram a
Industria Cultural a reelaborar conceitos e repre-
sentagdes. Como vimos anteriormente, as reformu-
lacdes operadas sob a pressdo dos movimentos s6
foram incorporadas nas histdérias em quadrinhos nor-
te-americanas, de maneira efetiva, na década de
80, quando o conceito de bad girl foi retirado da gave-
‘ta dos editores. Foi realizada mais uma reatualizagdo
de modelos: reabilitaram as vilds e reformataram a
mocinha, que passou a ser linda, sexy, indepen-
dente, exuberante e justa.
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X-Men, 1993.
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Essa representacao feminina tomou conta
dos quadrinhos da década de 90 e consolidou o
modelo bad girl. A mulher de papel da geragao bad
girl ndo € nem boa nem ma, portanto ndo tem os
cabelos obrigatoriamente louros ou pretos. Obriga-
tério passou a ser o comprimento longo e o formato,
guase sempre, volumoso e revolto como uma juba
de ledo. O louro e o preto ganharam matizes, promo-
vendo a combinagdo de sentidos em uma polissemia
que vai da exuberancia ao mistério. A cor vermelha,
que em décadas anteriores era utilizada nos cabelos
de meninos ou meninas endiabradas, passou a divi-
dir o status do louro e do preto nas vastas cabeleiras
das mulheres de papel.

E légico que a cor, o comprimento e o tipo
de penteado do cabelo s@o elementos que se com-
binam com outros, como formato do rosto, olhos e
bocas, para compor essa ou aquela representagao
feminina, e a andlise de cada um desses elementos
seria suficiente para preencher o branco de mais
um bom punhado de pdaginas, mas o investimento
da industria no tratamento dos cabelos e, principal-
mente, a qualidade mimética que eles possuem, os
eleva a condicdo de vedetes do rosto.

Animus - revista interamericana de comunicacao midiatica



