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RESUMO

O século 19 parece ser o primeiro periodo em que as (re)mediacfes se tornam mais
evidentes, com o surgimento de tecnologias comunicacionais como a maquina de
escrever, a fotografia, o telefone e o cinema. A série The Alienist, da Netflix, que se passa
exatamente no final desse século, em 1896, permite que este artigo investigue as
remediagBes — a partir da imediac&o e hipermediagao. E possivel perceber as duas nocdes
a partir das reacfes que os personagens tém ao longo dos episédios, mesmo diante da
mesma tecnologia, inclusive, passando de um uso profissional para algo pessoal e até
intimo, como se ndo houvesse mediacdo. A questdo etaria, além da classe social e do
género, parece ser uma perspectiva dominante para entender essas tecnologias de
comunicacdo como imediacao e hipermediacao.
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ABSTRACT

The 19th century is the first period in which (re)mediations became more evident, with
the emergence of communication technologies such as the typewriter, photography,
telephone, and cinema. The Netflix series The Alienist, which takes place exactly at the
end of that century, in 1896, allows this article to investigate remediations from
immediacy and hypermediation. It is possible to perceive the two notions from the
reactions that the characters have throughout the episodes, even in front of the same
technology, including passing from a professional use to something personal and even
intimate, as if there was no mediation. The age issue, in addition to social class and
gender, seems to be a dominant perspective to understand those communication
technologies as immediacy and hypermediation.

Keywords: Mediation. Remediation. Media ecology. The Alienist. Netflix.

RESUMEN

El siglo 19 parece ser el primer periodo en el que las (re)mediaciones se hicieron mas
evidentes, con la aparicion de tecnologias de la comunicacién como la méaquina de
escribir, la fotografia, el teléfono y el cine. La serie de Netflix The Alienist, ambientada
exactamente a finales de ese siglo, en 1896, permite a este articulo investigar las
remediaciones — basadas en la inmediacion y la hipermediacion. Es posible percibir
ambas nociones a partir de las reacciones que tienen los personajes a lo largo de los
episodios, incluso ante la misma tecnologia, pasando incluso del uso profesional a algo
personal e intimo, como si no hubiera mediacién. La cuestidn de la edad, ademas de la
clase social y el género, parece ser una perspectiva dominante para entender estas
tecnologias de la comunicacion como inmediacion y hipermediacion.

Palabras clave: Mediacion. Remediacion. Ecologia de los medios. The Alienist. Netflix.
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1 INTRODUCAO

Desde o aparecimento dos humanos como seres culturais, 0 conhecimento é
externalizado com petréglifos e pinturas em paredes de cavernas. Porém, as tecnologias
da comunicagdo, cada uma a sua época, sdo modificadoras das estruturas sociais mais
primitivas, como o papiro, a imprensa, o radio e a televisdo, os videocassetes e 0s
videogames, além dos computadores e dos dispositivos moveis. A transmissdo oral
também poderia ser considerada uma primeira forma de externalizacdo da mente, pela
repeticdo ritual de formulas mégicas, ritos de passagem, recitacdo de poemas etc., em
concomitancia e eventual combinagdo com outras — uma vez que nao é necessariamente
superada —, desde a pintura rupestre até os desenvolvimentos da escrita e da digitalizacédo
com as tecnologias recentes (Santaella, 2003, 2007; Palacios, 2009, 2014). Essa
exteriorizacdo ndo foi guiada apenas por causa da necessidade de sobrevivéncia, pois a
evolucdo segue em uma direcdo de ecoar também os aspectos linguisticos e culturais.

O conjunto dos meios de comunicagao esta envolvido nas principais modificagoes
da cultura e da sociedade (Hepp; Hjarvard; Lundby, 2010; Hjarvard, 2012, 2014; Hepp,
2014). Mesmo que nao se possa fazer uma leitura determinista da sociedade e das suas
formas de interagao, a tecnologia influencia em alguma medida suas institui¢des, campos
e esferas, com a midia interferindo na percepg¢ao, compreensao, sentimento e valores que
s3ao desenvolvidos nas sociedades contemporaneas e midiatizadas. A ecologia das midias
reflete as operagoes integradas dos meios de comunicagao, desde sua estrutura e produgao
até sua disseminacao e impacto. As midias mais recentes e as suas antecessoras integram
um sistema complexo, através de mutuas interferéncias, que impdem algumas formas de
interagir, pensar, sentir e viver socialmente. Essas constru¢des de ambientes, com todos
0S Seus rituais proprios, nao sao estaticas, com os agentes interagindo entre si e com essas
ambiéncias midiaticas e tecnologicas.

Com essa perspectiva, a histéria poderia ser dividida através do suporte da
mensagem, a partir de seis eras culturais: oral; escrita; impressa; de massa; das midias;
cibercultura (Santaella, 2003, 2007). Esse processo ndo € universal, homogéneo e
caracterizante de todas as sociedades, pois o desenvolvimento tecnoldgico nao é
simultaneo e, ainda assim, as tecnologias ndo sao determinantes para a manutencao futura

de um periodo cultural, pois elas podem se transformar em pecas de museu, como a
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maquina de escrever, 0 papiro, o telégrafo, a fita cassete, o walkman, o videocassete, entre
outros. Ainda assim, cada era cultural implica em mudancgas nas estruturas humanas e
cada nova “espécie” (mididtica) modifica o ecossistema no qual estd inserida de tal
maneira que “obriga” as “espécies” anteriores a se remodelar, em outras palavras, o
surgimento de uma nova midia ndo se restringe a acrescentar alguma linguagem, mas
remodela as anteriores na medida em que é também modificada (Scolari, 2010a, 2012).

As eras culturais ndo desaparecem com o surgimento da seguinte, mas reajustam
sua funcdo social, remodelam-se e continuam existindo; a leitura pode acontecer em
pedra, papiro, papel ou tela. Os meios que representam a cultura impressa (jornal
impresso e revista), por exemplo, ndo desapareceram com o surgimento dos dispositivos
da cultura de massa (radio, cinema e televisdo), das midias (videocassete, videogames,
fotocopiadoras, canais a cabo e walkmans) ou das midias digitais (computadores, MP3,
tablets e smartphones), apenas se ajustam as novas realidades impostas por essas
tecnologias; isso porque sem considerar ainda as culturas oral e escrita, que se perfazem
diariamente, mas ndo sumiram.

Uma perspectiva semelhante é a da remediacdo, definida por Bolter e Grusin
(1999) como logica formal na qual uma midia remodela (refashion) as formas de uma
midia anterior, ou como o processo em que as “velhas midias” sao renovadas e até mesmo
realgadas pelas “novas midias”, recebendo um novo propoésito (adaptando-se), uma nova
forma e um novo tipo de acesso ou uso (repurpose). Para Dalmonte e Ferreira (2008), a
caracteristica de cada nova midia € abrir caminhos estéticos e criar estratégias de
producéo, circulacdo e recepcdo inovadoras, a0 mesmo tempo em que dialoga com as
midias predecessoras — ainda que estas também sejam remodeladas e apresentem novas
possibilidades.

O ponto-chave da remediagdo nao se encontra nas alteragoes feitas, mas em
enfatizar as melhorias dadas a “velha midia”. Na concep¢do de Dalmonte e Ferreira
(2008, p. 130), “cada inovagdo tecnoldgica traz um discurso segundo o qual é possivel
representar a realidade de um modo inovador”. A remediagao expressa 0 modo como um
meio de comunicacao ¢é percebido pela cultura, reformando ou melhorando o outro, como
0 teatro, 0 cinema e a televisdo, com o0 mais recente interferindo nas formas de

apresentacao do mais antigo, mas também sendo influenciado por este. “chamamos a
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representacdo de um meio em outro de remediacdo, e vamos argumentar que a correcao
¢ uma caracteristica que define a nova midia digital” (Bolter; Grusin, 1999, p. 45).

A remediacdo caracteriza uma percepc¢do das midias no final do século 20 e
trabalha através de uma dupla contradi¢édo: a imediacao e a hipermediacdo. A remediacdo
é formada pela imediagéo e pela hipermediagao. A imediagao busca apagar as mediagoes,
fazendo com que o publico acredite na transparéncia e na realidade pura daquilo que é
mediado. E a nogdo de que o meio pode ser ocultado, deixando o observador com a
impressdo de estar em contato direto com o conteudo do objeto. Ela representa a
experiéncia de vivenciar tal transparéncia, como se aquele conteudo e aqueles objetos
realmente existissem, sem mediacao.

Enquanto isso, a hipermediagdo, de modo inverso, salienta esses processos de
mediagao, multiplicando-os e demonstrando todas as especificidades e potencializa¢oes
do meio em questao, geralmente, evidenciando o que aquele suporte poderia fazer que o
seu “concorrente” nio conseguia. E a opacidade, a experiéncia da mediagdo em si, a
consciéncia do observador ao saber que todo conhecimento que adquire ¢ mediado por
alguma midia. O apelo por uma experiéncia auténtica e Unica do observador une essas
logicas contraditorias da imediagdo e da hipermediacao como bases do processo de
remediagao.

A insercdo da midia no cotidiano traz experiéncias para além dessas facilidades e
dificuldades contempladas pela imediacao e hipermediacdo. Ela contribui, e até modifica,
para uma organizagao social e individual do tempo, com programacdes diaria, semanal,
mensal, sazonal, anual ou com outro periodo previsto. Hoje, ainda ¢ comum as refei¢des
com os jornais propagados como “da hora do almogo” ou o café da manhd acompanhado
das noticias diarias, no impresso, no radio, na TV ou na internet. Embora as midias
analdgicas e tradicionais influenciem a interagdo com o cotidiano, é com as teorias da
cibercultura (Lemos, 2007; Santaella, 2003, 2007) que os estudos sobre essa interferéncia
nas diversas esferas sociais se tornam mais patentes, até nas relagdes sociais, pois a vida
em sociedade é transformada em diversos aspectos.

O trabalho, a politica e a educacéo estdo entre os principais exemplos de mudanca
nas (re)mediacOes. Se o reldgio adequou primeiramente o horério de trabalho ordinario

nas sociedades, as producgdes midiaticas cotidianas seguiram 0 mesmo caminho.

ANIMUS

E-ISSN 2175-4977 | V.24 n.52 | 2025 | Revista Interamericana de Comunica¢ao Midiatica


https://periodicos.ufsm.br/animus/index

Atualmente, as fronteiras de trabalho se esfacelam cada vez mais, com o home office e o
ndo distanciamento das tecnologias digitais. Se até a década passada o trabalho passou
também a ser realizado em casa através de computadores, notebooks e tablets, os
smartphones o trouxeram para a palma da méao; ele estd bem conformado. Essas mesmas
tecnologias, por outro lado, fazem com que aqueles que ndo se adaptam sejam
substituidos; ou seja, quem ndo sente conforto e a vontade com as tecnologias digitais,
fica @ margem, pois elas ndo podem ser hipermediacdes.

Na politica, essa relacdo também foi alterada, pois os candidatos precisam ser
adeptos das midias sociais, precisam estar confortaveis e ndo incomodados com essas
mediacgdes (Brambilla, 2011; Paperclig; Dourado, 2010; Recuero, 2008). O ex-presidente
dos Estados Unidos, Barack Obama, foi o primeiro a ser reconhecido por utilizar esse tipo
de imediacdo com as midias sociais hd pouco mais de uma década, em 2008 (Araujo;
Rios, 2010; Paperclig; Brito; Santos, 2011). Dez anos depois, o0 presidente brasileiro Jair
Bolsonaro amplifica essa relacdo de quase interacdo direta com o seu publico, através de
lives e streamings — transmissdes diretas das midias sociais —, diminuindo a mediacéo
tradicional, sobretudo através das empresas jornalisticas.

Na educacado, a midia muitas vezes ndo € enxergada como uma possibilidade para
este fim. Ainda que documentarios, fotografias, filmes e outros produtos midiaticos sejam
levados as salas de aula, essas produgdes ndo sdo aceitas e incorporadas sem resisténcia
e rapidamente, apesar de seus evidentes beneficios cognitivos (Johnson, 2005). Hoje, as
principais criticas circundam em torno da distracdo que os dispositivos moveis digitais,
sobretudo smartphones, causam durante as horas de estudo, em uma sala de aula ou na
prépria casa. Como os professores ndo conhecem a tecnologia como os estudantes, que
se desenvolvem com as midias digitais em seu cotidiano, poucos fazem defesa dessas
tecnologias no momento do ensino.

Quando Johnson (2005) diz que o novo sempre incomoda, que ndo € aceito e
incorporado facilmente, a sua provocacéao se estende ao defender que o livro seria mal
visto por causa do seu carater de exclusdo — normalmente se Ié em siléncio e
individualmente —, se ele tivesse surgido apos a televisao e os videogames — midias mais
coletivas, uma vez que, comumente, sdo consumidas por mais de uma pessoa a0 mesmo

tempo. Essa perspectiva distopica, todavia, possui uma base em Platdo (2000), que
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enxergava na escrita uma espécie de morte prematura da humanidade, pois a técnica
guiava 0s humanos ao esquecimento.

Com essa perspectiva catastrdfica, o fildsofo defendia que a mente humana se
sentia mais livre para ndo mais memorizar 0s acontecimentos como outrora, na medida
em que a confianca na escrita aumentava. E inegavel que a escrita modificou toda a
sociedade e as implicacOes nela inseridas, perspectiva ja observada na época do fildsofo
grego, sobretudo em relacéo a preservacdo das ideias. A visdo negativa, contudo, aparece
por causa dos deslocamentos e das altera¢fes que a disseminacao das escrituras provoca
tanto na cultura e nas formas de viver em sociedade como na prépria absorcdo e
aprendizagem de novos conhecimentos.

O século 19 parece ser o primeiro periodo em que as (re)mediagdes se tornam
mais evidentes, com o surgimento de tecnologias comunicacionais como a maquina de
escrever, a fotografia, o telefone e o cinema, que permitiram o experimento de diversas
sensacdes de imediacdo e hipermediacdo. A série The Alienist, que se passa exatamente
no final desse século, em 1896, trata da investigacdo de um assassinato em série de
criancas e adolescentes — na primeira temporada (2018) — e de bebés — na segunda (2020)
— na cidade Nova lorque, realizada, de um lado, pelo departamento de policia, por outro,
por um alienista — uma espécie de “médico de mente”, como os psiquiatras eram
chamados até o século seguinte.

Com a ciéncia forense e médica e as tecnologias de comunica¢do como subtexto
da sua narrativa, a série The Alienist da netflix permite que este artigo objetive investigar
as remediacdes — a partir das noc¢des de imediacdo e hipermediacdo —, em um ambiente
de ecologia das midias no século 19 (Briggs; Burke, 2006), notadamente composto pela
maquina de escrever — Unica tecnologia em desuso atualmente —, fotografia, telefone e
cinema.

Para Bolter e Grusin (1999), existe uma ironia nesse processo de mediacao:
queremos, a0 mesmo tempo, multiplicar as mediacdes e apagar todos 0s seus vestigios;
idealmente, deseja-se apagar as mediacfes e a midia em seu mesmo processo de
multiplicagdo. A hipermediacdo, por exemplo, pode ser percebida quando as TVs,
principalmente a cabo, colocam linhas de texto na margem da tela a fim de acomodar as

diversas tramas possiveis, informando, continuamente, tudo o que podem sobre os
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acontecimentos em curso. No caso do 11/09, a imediacdo apds o atentado é observada
pelo fato de que tudo se tornou conectado e “mais real”’; pode-se buscar as informagdes
cada vez mais facilmente — tudo isso por causa do chogue e do trauma.

A imediacdo aparece como uma conexdo, uma rede sem restricdes, podendo-se
aceder aos contetdos em qualquer momento, lugar e dispositivo. A hipermediacéo, por
sua vez, passou a existir de modo mais afetivo, através da “multiplicacdo da mediacao
entre as redes sociotécnicas, comerciais e politicas” (Grusin, 2010, p. 2). A cobertura

combinou, principalmente, a imediacdo da TV com a hipermediacédo da internet.

2 POR UMA ECOLOGIA DAS MIDIAS

A complexidade das interacGes entre 0s antigos e 0s novos meios de comunicacao
levou Neil Postman a refletir sobre a existéncia de uma ecologia das midias (ou
midiatica), que compreende um modus operandi no ambiente (entendido como um
sistema complexo que impde modos de pensar, sentir e comportar-se) dos meios de
comunicacdo, desde sua estrutura e seu conteddo até seu impacto. Analogamente a um
ecossistema, essa rotina midiatica nunca é estatica. O conceito de ecologia das midias
surgiu como uma metafora advinda do campo da biologia e servindo para compreender
os fendmenos sociais em constante modificacdo, em processos emergentes e mutaveis a
partir da midia. Ao passo que modificamos 0s instrumentos comunicacionais, sofremos
sua influéncia.

O termo “ecologia” ndo se refere apenas ao interesse nos meios de comunicagao,
mas o amplia as formas de interacdo entre as diversas instancias sociais. Quando ele se
aplica, ndo esta apenas se adaptando a um conceito, mas a toda uma tradicdo de pesquisa
e termos especificos, adquirindo-se um vocabulario e um dicionério da area bioldgica:
adaptacdo, espécie, evolucdo, extincdo, hibridagéo, entre outros (Scolari, 2009, 2010a,
2010Db).

Ao apropriar-se da concepcdo de um ecossistema midiatico, ndo se pode
concentrar as atencGes em apenas uma midia especifica, com seus primeiros esbocos
nascendo através da transi¢cdo de uma cultura oral para uma escrita. Evidentemente, ndo
se toma essa transicdo como evolutiva a ponto de imaginar que a anterior se extinga,

embora tenha de transmutar-se e adaptar-se. Se até o advento das midias digitais se
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percebiam ao menos quatro eras — a saber: tribal (oral), literaria (escrita), impressa e
eletronica —, hoje se observa uma época da comunicacdo digital, e cada era mencionada
implica em mudangas nas estruturas humanas. Cada nova “espécie” (midiatica) modifica
0 ecossistema no qual esta inserida de tal maneira que “obriga” as “espécies” anteriores
a se adaptarem. “A chegada de um novo meio nao se limita a acrescentar algo: modifica
tudo” (Scolari, 2010a, p. 21).

Essa ecologia pressupde um entendimento evolutivo ndo apenas da midia, mas
sobretudo da dependéncia criada por suas operacdes e seus processos cotidianos, desde
ambitos estruturais e produtivos até de veiculacdo, consumo e influéncia. Esse
desenvolvimento ndo suprime a existéncia das midias antecessoras, porém, faz com que
elas se alterem e se adaptem a partir das logicas das midias mais recentes, formando, desta
forma, um sistema complexo de muitua interferéncia também entre 0s meios de
comunicacdo e ndo somente entre as instituicdes sociais. Essas articulacbes constroem
maneiras de interagir, pensar, sentir e viver em sociedade, sobretudo as midiatizadas
(Hepp; Hjarvard; Lundby, 2010; Hjarvard, 2012, 2014; Hepp, 2014). Na evolucéo, morre
aquele que ndo se adapta. Como metafora, a ecologia das midias nos permite pensar que
os individuos que ndo se adaptam as tecnologias da comunicacao de sua época ficam para
tras em comparacao aqueles que se tornam adeptos das tecnologias inovadoras do seu
espaco e tempo.

E importante compreender que essa visdo ndo dialoga necessariamente com a
abordagem ecoldgica conduzida desde 2005 pelo Centro de Pesquisa Atopos, na USP,
com foco no reconhecimento da linguagem na natureza e na reticularidade e na conexéo
on-line como marco. Essa perspectiva, desenvolvida sobretudo por Di Felice (2017) e Di
Felice e Pereira (2017a, 2017b), propde uma releitura critica da comunicacdo
contemporanea a partir das nogdes de “net-ativismo” e de “habitar em rede”.

No cerne desta abordagem esta a ideia de que 0s sujeitos constroem ecologias
informativas, ambientes digitais e relacionais que s se tornam comunicaveis e interativos
enquanto sdo efetivamente habitados. Tal concepcdo rompe com a viséo tradicional da
comunica¢do como um mero processo social ou técnico, exigindo, portanto, um
deslocamento tedrico que leve em consideracdo as condicGes existenciais e ontoldgicas

da experiéncia comunicativa em rede — ndo necessariamente digital.
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Ainda assim, exige-se um avango nessa perspectiva ecolégica (digital), para quem
as tecnologias e as redes (sociais digitais) aparecem muitas vezes sem 0S
condicionamentos contidos nesses “novos territorios” (Di Felice, 2017), sem um
entendimento da plataformizacdo. Como exemplo, as midias digitais e as redes sociais
proporcionariam, para os autores, “acesso livre” e “poder” aos marginalizados como se
“a escolha” do que ¢ “representado” incidisse apenas no “que o grupo pensa sobre si € no
que deseja que se pense sobre si”, mas sem agenciamentos e constrangimentos (Di Felice
& Franco, 2017, p. 53). Na analise dos povos originarios brasileiros, essas tecnologias
sao evidenciadas por seus aspectos positivos, como proporcionar “fortalecimento dos
seus patrimonios culturais”, com preservacdo e resgate, conectando-se com outras

culturas, indigenas ou ndo (Di Felice & Pereira, 2017a).

3 O ALIENISTA DAS TECNOLOGIAS DA COMUNICAGCAO

A série norte-americana The Alienist é baseada no romance de mesmo nome do
escritor Caleb Carr, cuja primeira temporada possui 10 episadios e foi lancada no dia 22
de janeiro de 2018 no canal TNT; mas no mesmo ano a série foi adicionada ao catalogo
da Netflix. Em outubro de 2020, uma segunda temporada com 8 episodios foi lancada,
baseando-se em outro livro de Carr, desta vez, Angel of Darkness. Ambientada nos
ultimos anos do século 19 na cidade de Nova lorque, a obra conta a historia dos
personagens Laszlo Kreizler (Daniel Bruhl), um alienista, John Schuyler Moore (Luke
Evans), um jornalista, e Sara Howard (Dakota Fanning), futura investigadora e primeira
mulher a ingressar na policia da cidade, como escriva.

Embora as duas temporadas sejam sobre investigacdo de crimes, sob uma
perspectiva policial de drama e de suspense, interessam-nos as tecnologias da
comunicacéo que sdo apresentadas ao longo da série e como 0s personagens lidavam com
elas & época. E importante mencionar ainda o apego histdrico que a série produz, ao trazer
discussbes do movimento feminista do periodo e ao incluir personagens historicos, como
0 entdo Comissario de Policia e futuro presidente dos EUA, Theodore Roosevelt (Brian
Geraghty). Ou seja, enquanto as investigacdes ocorrem, a obra retrata a relagcdo dos
individuos com diversas tecnologias, como camera fotografica, cinema e telefone, que,

na primeira temporada, sdo Vvistos com mais espanto pelas pessoas, € na segunda ja
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aparecem de uma forma mais integrada, ou seja, em uma passagem de hipermediacéo
para imediagdo, como se o0 costume estivesse ligada a essas caracteristicas da remediagao.

O século XIX presenciou o surgimento de muitas tecnologias, principalmente na
area do transporte, com o carro, e da comunicacdo, com a maquina de escrever, camera
de fotografia, telefone e cinema (Briggs; Burke, 2006). A insercao dessas tecnologias na
sociedade é retratada na série e pode ser dividida em dois momentos: primeiro, quando
as pessoas as veem com estranheza (hipermediacdo), e depois, quando elas passam a ser
naturais e cotidianas em suas vidas (imediacéo).

Duas das primeiras tecnologias que aparecem sdo a maquina de escrever e 0
telefone. A primeira, popular em escritdrios por facilitar a escrita de documentos com
mais rapidez, teve seu primeiro registro em 1714 pelo britanico Henry Mill. Desde entéo,
outras versdes surgiram, a maioria com intencao de facilitar a escrita de pessoas cegas ou
com baixa visdo. Em 1861, o padre brasileiro Francisco Jodo Azevedo criou uma maquina
répida e &gil, chegando a receber uma medalha de D. Pedro Il, mas foi em 1868 que o
estadunidense Christopher Sholes, com a empresa Remington and Sons, criou 0 primeiro
modelo industrial da maquina de escrever. O telefone foi uma das principais invencoes
desse periodo, patenteado em 1876 por Alexander Graham Bell, e logo se tornou um meio
de comunicacdo tanto publico quanto privado. Diversos outros inventores tentaram criar
suas versoes do telefone, mas, segundo Briggs e Burke (2006), somente Bell conseguiu
fazer essa tecnologia funcionar adequadamente.

Ainda assim, a camera fotografica € uma das inovacfes que mais interferem na
narrativa. Embora o pioneirismo seja ordenado a Joseph Niépce, em 1826, foi a partir da
década de 1870 que ela comegou a se popularizar, devido ao surgimento da tecnologia
das placas de gelatina seca que podiam ser fabricadas industrialmente e a reducdo dos
precos das cameras, ficando mais acessiveis. Em 1876, foi desenvolvida, por George
Eastman, a camera Kodak, conhecida por poder ser usada por qualquer pessoa e em
qualquer lugar, tornando-se tdo popular que em apenas 5 anos cerca de 90 mil foram
vendidas (Briggs; Burke, 2006).

O desenvolvimento da fotografia, do cinema e da televisao sempre teve uma forte
relacdo, isso porque os trés dependiam da evolucdo de uma mesma tecnologia: a cAmera.

A histéria do cinema envolve diversos inventores, como o britdnico Eadweard
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Muybridge, o primeiro a transmitir sentido de movimento com uso de cronofotografia em
1872, ateé os franceses Auguste e Louis Lumiere, com uma proje¢do publica na primeira
sala de cinema do mundo, a L’Eden Théatre, em 1895. Diferentemente da fotografia e do
telefone, o cinema nédo teve uma habituacdo tdo simples (Briggs; Burke, 2006). A ideia
de registrar um momento no tempo assombrou as pessoas por muito tempo, levando-as a
se assustarem com a &gua, achando que saird da projecdo e alcangé-las, como é
representado na série. Por ser de uma complexidade maior, 0 seu desenvolvimento teve
um caminhar mais tardio, levando mais tempo para chegar a mesma quantidade de
publico do que as outras tecnologias supracitadas.

A primeira cena de The Alienist em que nos € primeiro apresentado o impacto das
tecnologias de comunicacdo é no terceiro episodio da primeira temporada. Na cena, John
Moore (Luke Evans) conversa com a sua avé (Grace Zabriskie), quando ela tem a linha
de raciocinio interrompida pelo subito tocar do telefone. A idosa se espanta, ergue as
maos no susto e brada: “maquina estridente”, como censura ao telefone; em contraponto,
John néo esboga qualquer reagdo ao toque. Em outra cena envolvendo o telefone, John e
sua av0. Na ocasido, eles estdo tomando café e o episodio se repete: o telefone toca, a avod
se sobressalta com 0 som repentino e o rapaz ndo reage. Ela reclama enquanto 1é um
jornal, afirmando que preferiria mil vezes conversar pessoalmente do que ter seus “pobres
ouvidos invadidos pela lingua de um estranho qualquer”. No oitavo episddio, John utiliza
um telefone para contactar Sara. Os dois usam o aparelho com naturalidade, desde sua
existéncia até funcionalidades.

O telefone causa tanto a imediacdo quanto a hipermediacéo, e a série mostra isso,
principalmente, quando ela coloca a reacdo de John e da sua avo quando o telefone toca.
John, que trabalha como jornalista, entdo, tem contato diariamente com a maquina de
escrever, a fotografia e o préprio telefone, que passam a fazer parte e até mesmo facilitar
0 exercicio de sua profisséo, e ja se acostumou com essas tecnologias, as hipermediacdes
ndo o incomodam. Assim como ele, outros personagens mais jovens também demonstram
estar acostumados com 0s meios da época e 0s incorporam ao seu cotidiano com
tranquilidade.

Ainda no terceiro episodio, existe um momento de estranheza com outra

tecnologia: a cdmera fotografica. Sara (Dakota Fanning) e John estdo se encaminhando
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para uma cena de crime e, ao enxergarem o cadaver, Sara tem um sobressalto com o flash
da camera fotografica utilizada pelos legistas. Momentos depois, hd uma segunda e
terceira fotografia, com a personagem se espantando com o flash, possivelmente afetada
pelo corpo dilacerado de um jovem rapaz. Nesta ocasido, parece nao ser a cimera ou 0
flash que impactam, mas sua utilizacao estonteante em uma cena cruel.

No sexto episddio, Theodore Roosevelt (Brian Geraghty) e J. P. Morgan (Michael
Ironside) se encontram em um evento para uma sessao de fotos. Conversando entre si,
nenhum dos dois esboca qualquer reacdo quando dispara o flash da camera. Ambos, por
serem figuras pablicas, parecem ja estar habituados a maquina fotografica, tanto que, apds
a primeira captura, Morgan pede ao fotdgrafo que faga mais uma. Uma proxima aparicao
da cdmera ocorre no oitavo episodio, quando um personagem faz um registro da lapide
de Touro Sentado (em Dacota: Tatanka lyotake), um importante chefe indigena da etnia
sioux hunkpapa, com uma camera fotografica e seu irmao o repreende por nao respeitar
0 descanso dos mortos.

As reacdes a camera fotografica também sdo variadas, como de imediagdo, com
homens puablicos, que em diversos momentos aparecem sendo fotografados ou na
presenca de uma camera, ou com legistas, em que o ato de fotografar passou a fazer parte
do trabalho deles e os ajuda a registrar as cenas de crimes em que eles estdo trabalhando.
Temos também as reacOes de hipermediacdo da personagem feminina que aparece em
duas ocasides na cena do crime e, chocada pela violéncia que esta vendo, assusta-se com
a luz da cdmera, que é uma parte que estava sendo normalizada como registro de crimes
nesse periodo historico.

No quarto episodio ainda da primeira temporada, temos a primeira apari¢do do
cinema, quando John decide que quer ver o que “Edison esta aprontando”, referindo-se
ao inventor Thomas Edison (outro personagem historico). Ao entrar na sala, este esta
prestes a projetar uma filmagem e, antes de comegé-lo, ele brinca, informando que “todos
ficardao molhados”. A projecdo em questdo ¢ das ondas do mar e os espectadores, em seu
primeiro contato com esse tipo de tecnologia, acreditam (ou mesmo por reflexo) que a
agua escapara da tela para alcanga-los. Por se tratar de cinema mudo, a cena conta, ainda,
com a trilha sonora de um pianista que se encontra no local. Aqui, vemos que é a terceira

vez que John é retratado tendo contato com essas novidades, e, pela terceira vez, ele
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demonstra naturalidade com elas, diferentemente da personagem feminina que o
acompanha, a qual se espanta com cada nova onda.

A cena no cinema é a que melhor retrata um momento de imediacdo, sendo a
tecnologia que leva mais tempo a se tornar acessivel, ou seja, até que ela se torne um
produto de massa e as pessoas consigam normalizar que aquilo que elas estdo assistindo
€ apenas uma projecao e ndo algo que vai saltar da tela e afeté-las. Por isso, quando vemos
varias personagens na “sala de cinema” se assustarem com as ondas, mesmo que seja um
filme sem som e com uma qualidade de imagem ndo muito realista, € justamente porque
isso é tdo novo e estranho que se assustam e ficam com medo de se molharem, o ndo
entendimento de como essa tecnologia funciona.

Na segunda temporada, temos um salto temporal de um ano, logo nos minutos
iniciais do primeiro episddio, John utiliza o telefone com naturalidade, assim como ja
fizera durante a primeira temporada. A presenca e o uso do telefone véo ficando cada vez
mais comuns com o decorrer da série, e gradativamente até a ser necessario. Em alguns
momentos, vemos que certos personagens ainda se utilizam de telegramas enviados por
subordinados para mandar mensagens as pessoas; mas, com o tempo, o telefone vai
ganhando a confianca e passa a substituir o pequeno pedaco de papel.

No mesmo episodio, uma personagem € abordada por um fotografo tirando
retratos de pessoas na rua. Em seguida, o flash da cAmera é usado como artificio narrativo
para criar elementos de tensdo, desnorteando-a. Em outros episddios, vemos, novamente,
fotografos vendendo registros de suas cameras em espacgos publicos, evidenciando a
normalidade do artefato. Cada vez mais, a cAmera e a fotografia aparecem na série como
tecnologias do cotidiano das pessoas, que passam a poder registrar um momento com
familia e amigos. Mas ainda percebemos uma reacdo de susto com 0 momento em que
uma foto é tirada, dessa vez com outra personagem feminina, que estava perturbada
devido a um acontecimento prévio, e o flash da maquina a assusta, por tira-la dos seus
pensamentos e trazé-la de volta a realidade.

Ainda neste episddio, John e outros jornalistas usam uma maquina de escrever no
jornal onde trabalham, o que ressalta o ponto de terem constante contato com meios de

comunicacdo. Ouvimos também telefones tocando ao fundo e ninguém parecendo se
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incomodar ou ter qualquer reacdo quanto ao som produzido, diferente da idosa que se
assusta todas as vezes. H4, inclusive, uma secretéria falando ao telefone.

No segundo episodio, John estd novamente envolvido com trés tecnologias de
comunicacdo. Primeiro, a reincidéncia no escritorio, com a maquina de escrever enquanto
telefones soam estridentes ao fundo, e, depois de receber uma informacéo, o vemos indo
até uma cena de crime, onde ele presencia 0 ex-Comissério de Policia impedindo as
pessoas que estdo ao redor de tirarem fotografias da cena.

No quinto episodio, novamente, Sara (Dakota Fanning) se espanta com o flash de
uma camera, mas ndo pelo flash em si; 0 ato € combinado com o exato momento em que
ela vé uma cena de crime, exatamente como aconteceu no terceiro episodio da primeira
temporada. A combinagdo da cena chocante com o subito clardo de luz a assusta
exatamente da mesma forma. No sexto episddio, ela e John encontram fotografias
emolduradas e penduradas na parede de um quarto e, apos observar com cautela, ela
conclui que séo de bebés mortos. Havia uma camera pronta para tirar uma nova foto, o
que sugeria que um outro bebé seria morto em breve para ser fotografado.

Durante uma cena do episodio sete, John e Sara se falam ao telefone. Eles
conversam sobre 0 caso que estdo investigando, mas intercalam a conversa para falar
sobre seus sentimentos um pelo outro, o que, novamente, demonstra a naturalidade com
a qual ja enxergam esta nova ferramenta, criando confianca o suficiente para falar sobre
suas intimidades. Ainda no sétimo episodio, 0 ex-Comissario aparece novamente. Entram
uma mulher e uma pequena garota no quarto onde um fotégrafo prepara sua camera para
registrar uma imagem. Quando ele tira a fotografia, a mulher tem um leve sobressalto,
mas a crianga ndo reage. No oitavo episodio, vemos novamente o policial relacionado
com a fotografia. Na cena, ele e um legista estdo diante de um cadaver, e o profissional
tira uma fotografia do corpo. O ex-Comissario reclama da “falta de dignidade” pela
fotografia, mas o legista argumenta que ela ajuda na investigacao.

A serie retrata aos poucos diferentes reacdes de imediacao e hipermediacdo que
0s personagens tém ao longo dos episddios. Em alguns momentos, no entanto, alguns
habituados a esses meios se assustam ou se surpreendem, por estarem distraidos ou
concentrados em outras acdes. A escolha do contexto e do circulo social dos protagonistas

¢ propicia para mostrar os avancos da midia e a sua inser¢do no cotidiano das pessoas,
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pois eles trabalham diretamente com elas e aos poucos passam a depender delas para
poder interagir com alguém de forma mais rapida, por meio do telefone. Ainda, utilizam
para registrar algo que eles viram, sejam os legistas que passam a apoiar o seu trabalho
nas fotografias, que os ajudam a entender e a se lembrar melhor das cenas, sem depender
apenas das memorias deles, ou do jornalista, que conta com a maquina de escrever e 0
telefone, que o permitem redigir as suas matérias e contatar outras pessoas de forma mais

simples e rapida.
4 CONSIDERACOES FINAIS

O foco da série The Alienist € mostrar os protagonistas tentando solucionar crimes
no final do século 19 por meio de abordagens alternativas. Entre elas, esta a utilizacdo de
tecnologias da comunicagdo, sobretudo céamera fotografica e telefone. Somando-se
ambiente e personagens historicos ao meio social no qual estdo inseridos — uma vez que
0 século 19 foi pulsante neste sentido —, tem-se um contexto propicio para entender as
reagdes das pessoas a utilizacdo dessas tecnologias. Como 0s personagens principais
pertencem a uma classe social mais alta, eles tém mais contato com as inovacgdes da época.

A andlise das representacdes tecnoldgicas em The Alienist revela que a série
utiliza os conceitos de imediacdo e hipermediacdo ndo apenas para marcar a diferenca de
acesso e familiaridade entre geracdes e classes sociais, mas também como recurso
narrativo para construir tensdes e relagdes entre os personagens. A presenca recorrente
do telefone e da fotografia entre os mais jovens e membros da elite evidencia um processo
de naturalizacdo dessas tecnologias, nas quais a imediacao se manifesta pelo uso cotidiano
e despreocupado, tanto em contextos profissionais quanto pessoais. Em contrapartida, a
hipermediac&o surge especialmente nas rea¢fes de personagens mais velhos ou de classes
sociais menos privilegiadas, cujas respostas de espanto ou estranhamento expdem a
distancia simbolica e prética em relagdo as inovagdes. Assim, a série ndo trata as
tecnologias de forma neutra: elas sdo mediadoras de vinculos, barreiras e diferencas
culturais, reforcando o papel do contexto social e historico na experiéncia
comunicacional.

Na série, 0s meios ndo séo representados apenas para demonstrar a reacdo das
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pessoas, mas também como artificios narrativos para a construcdo da cena, como no caso
do flash da camera fotografica, que demonstra o espanto de mulheres diante de crimes
cometidos contra outros ou contra si. Esse tipo de reacdo ndo acontece muito com o0s
homens, mesmo que idosos, como o Comissario de Policia que lida sempre com
naturalidade com os flashes das cdmeras e com as outras tecnologias, ainda assim, a
intengdo é demonstrar sua frieza em casos até de violéncia brutal.

A questdo etéria, além da classe social e do género, parece ser uma perspectiva
dominante para entender essas tecnologias de comunicacdo, como imediacdo e
hipermediacdo, além de serem mais recentes ou mais incorporadas no cotidiano por serem
mais antigas. Isso fica perceptivel quando a idosa se assusta com recorréncia com o toque
do telefone, dizendo até que deveria haver uma forma de aviso antes do som, ou quando
uma empregada acompanha o jornalista de classe alta ao cinema e apenas ela se assusta.
A questdo do género é um fator essencial para compreensao desse cenario. A personagem
idosa, mesmo sendo de classe alta, possui pouco contato com as novas tecnologias, pois
n&o trabalha; por outro lado, a empregada, mesmo tendo um trabalho, ndo tem a condicéo
financeira para ter acesso de forma cotidiana as tecnologias.

Além disso, a forma como a narrativa introduz o cinema, com sua chegada
posterior e carater mais restrito, acentua a relacéo entre novidade tecnoldgica e impacto
sensorial — porém, diferente das demais, floresce mais seu aspecto de imediacdo do que
de hipermediacédo. Diferente do telefone e da fotografia, o cinema carrega um potencial
de imersdo que exige do publico suspensdo da descrenca, como exemplificado na cena
em que Edison provoca os espectadores com a frase “Vocés vao se molhar”. Aqui, a
imediacdo ndo € apenas uma questdo de habito, mas de construcao deliberada de fascinio.
Ao articular esses contrastes, The Alienist demonstra que a apropriacao das tecnologias
de comunicacgdo depende ndo apenas da disponibilidade material, mas também de fatores
como idade, classe social e género, que modulam tanto a maneira como 0s meios s&o

utilizados quanto a forma como sé&o percebidos.
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