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RESUMO

O artigo desenvolve uma analise mitocritica sobre a série animada Primal (2019),
disponivel na plataforma HBO MAX. Parte-se do mito grego de Prometeu para
interpretar o comportamento do personagem Spear ao longo da primeira temporada.
Discorre-se sobre como Spear, enquanto homem primitivo, interage com a natureza e 0s
personagens que o acompanham em sua jornada, especialmente a dinossaura fémea
Fang, e se identifica nele tragos prometeicos. Em um cenario no qual violéncia,
brutalidade, astlcia e sagacidade sdo onipresentes, um imparavel ciclo de cacar para ndo
ser cacado predomina diante da auséncia de organiza¢bes sociais de maior
complexidade, obrigando os protagonistas e o publico a reverem seu entendimento
sobre a criacdo de lacos e sobre os primeiros sinais de civilizacao.
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ABSTRACT

The article aims to develop a myth-critical analysis of the animated series Primal
(2019), available on the HBO MAX platform. It starts from the Greek myth of
Prometheus to interpret the behavior of the character Spear throughout the first season.
It discusses how Spear, as a primitive man, interacts with nature and the characters that
accompany him on his journey, especially the female dinosaur Fang. Promethean traits
are identified in him. In a scenario where violence, brutality, cunning and wit are
omnipresent, an unstoppable cycle of hunting in order not to be hunted predominates in
the absence of more complex social organizations, forcing the protagonists and the
public to review their understanding of the creation of bonds. and about the first signs of
civilization.

Key words: Prometheus. Imaginary. Serial.

RESUMEN

El articulo desarrolla un andlisis mitico-critico de la serie animada Primal (2019),
disponible en la plataforma HBO MAX. Se parte del mito griego de Prometeo para
interpretar el comportamiento del personaje Spear a lo largo de la primera temporada.
Discute como Spear, como hombre primitivo, interactia con la naturaleza y los
personajes que lo acompafian en su viaje, especialmente el dinosaurio hembra Fang, y
se identifican en él rasgos prometeicos. En un escenario donde la violencia, la
brutalidad, la astucia y el ingenio son omnipresentes, predomina un ciclo imparable de
caza para no ser cazado en ausencia de organizaciones sociales méas complejas,
obligando a los protagonistas y al pablico a revisar su comprensién sobre la creacion de
vinculos. y sobre los primeros signos de civilizacion.

Palabras clave: Prometeo. Imaginario. Serie.
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1 INTRODUCAO
A série animada Primal, de Genndy Tartakovsky?®, conta a historia de duas

forcas opostas e semelhantes na mesma medida: Spear e Fang, um humano e uma fémea
dinossauro que, anacronicamente, habitam o mesmo universo narrativo. A histdria gira
em torno de como esses dois personagens, unidos por uma tragédia sangrenta, aprendem
a ressignificar suas existéncias em uma era pré-historica enquanto se adaptam ao
aparecimento de um novo lago entre eles. No que diz respeito ao tipo de narrativa
seriada, Primal pode ser considerada uma “narrativa teleoldgica”, de acordo com as
modalidades enunciadas por Arlindo Machado (2000, p. 84), ou seja, uma narrativa com
um conflito basico que estabelece um desequilibrio estrutural (a morte da familia dos
dois personagens principais), a evolucdo posterior dos acontecimentos consistindo no
empenho em restabelecer o equilibrio perdido. A série, cuja primeira temporada foi
dividida em dez episddios, se caracteriza por ser totalmente desprovida de dialogos,
com uma comunicacdo ndo verbal visual e uma trilha sonora potente que mantém um
ritmo acelerado e quase ininterrupto de acdes de violéncia. Visualmente, o publico e a
critica tém apontado para a jungdo inusitada entre violéncia e beleza, esta Ultima
recaindo sobretudo nos motivos da prépria natureza, desenhados e animados por
Tartakosvky.

De acordo com Mckee (1997), a estrutura de uma narrativa é construida pelos
personagens € 0S personagens sdo a propria estrutura. Sendo assim, é importante, para
além da caracterizacdo de Spear e Fang, entender como seu arco narrativo se constroi,
revelando aos poucos a verdade dos personagens e determinando a estrutura da série. A
histéria comeca mostrando Spear, um cagador, perdendo violentamente toda sua familia
durante o ataque de um grupo de dinossauros, 0 que causou seu ressentimento pela
espéecie. Mais tarde, ele se feriu gravemente ao vagar em busca de recursos e foi
resgatado pela fémea dinossauro Fang, que o levou até sua caverna. Inicialmente, ele
reage com desconfianca e agressividade, até ver a relagdo dela com seus filhotes e se

compadecer. Chega entdo um momento em que um dinossauro semelhante aos que

3 Diretor, roteirista e criador de séries de animagédo, Tartakovsky nasceu em 1970 em Moscou na entdo
Unido Soviética e se mudou ainda crianca para os Estados Unidos onde estudou e desenvolveu uma
carreira de criador audiovisual. E autor de séries de sucesso como "O laboratorio de Dexter", "Samurai
Jack™ e a série em estudo "Primal”.
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atacaram sua esposa e filhos encurrala o grupo e, durante o embate entre ambos, acaba
por se alimentar dos filhotes de Fang. Agora unidos por um lago de sangue e ddio, 0s
dois se juntam para enfrentar o inimigo em comum que, uma vez ceifado, vinculou para
sempre esses personagens tdo distintos e antagbnicos. Em sua jornada juntos, eles
enfrentam desde predadores e carniceiros até bruxas e espiritos para sobreviver, sendo
levados a ressignificar suas relages para consigo mesmos e o ambiente ao seu redor na
medida em que criam uma ligacdo cada vez mais profunda, deixando de serem opostos
naturais para se tornarem uma diade de espirito em equilibrio.

Rico em carga simbdlica e mitoldgica para ser estudada (LOSADA, 2022), o
universo criado por Tartakovsky apresenta um personagem tipico do mito de Prometeu,
um Titd contra 0 mundo, que ndo domina a natureza e precisa se valer dela para
sobreviver enguanto evolui. Nesse contexto, violéncia e inteligéncia tornam-se
ferramentas inerentes ao desenvolvimento humano no decorrer de seu processo de
civilizagdo durante tempos primordiais e hostis.

Para Durand (2000), antigas mitologias e narrativas modernas como as da
literatura, da filosofia, da politica, da historia, do cinema (e ndo sera diferente com as
animac0es digitais) estdo ligadas por um elo de continuidade, mesmo quando o mito
ndo é nomeado enquanto tal. E no nivel simb6lico que o mito continua sustentando as
narrativas, dando-lhes seu sentido mais profundo, nem sempre identificavel em um
primeiro momento (BARROS, 2019; WUNENBURGER, 2022). A mitocritica consiste
em trazer a superficie da consciéncia os conteddos miticos subjacentes a uma narrativa,
qualquer que seja seu formato e seu meio. J& a mitanalise consiste em identificar os
mitos diretores ndo de uma narrativa isolada, mas de uma sociedade, por meio do estudo
de suas producdes narrativas coletivas. O proprio Durand (1996) explicitou que, muitas
vezes, a mitocritica pode conduzir a mitanalise. Ou seja, é possivel depreender de uma
analise mitocritica tendéncias mitanaliticas a serem confirmadas (ARAUJO e
ALMEIDA, 2018).

A nocdo de mitema (LEVI-STRAUSS, 1958) - a menor unidade de sentido do
discurso mitico, redundante e repetitiva, identificAvel por homologia - e a de
mitologema (JUNG, 2013) - essa narrativa resumida e abstrata que corresponde a uma

situacdo mitoldgica e forma o esqueleto de uma obra - permitem identificar os tracos
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mitoldgicos de uma narrativa (FANTINEL, 2022). Desta forma, aqui, relacionam-se 0s
temas do antigo mito de Prometeu e da origem do processo civilizatorio, igualmente o
tema da chegada do feminino com o mito de Pandora, as recorréncias simbolicas, as
situacOes e personagens e correlacionam-se os sentidos do mito ao espirito da época
contemporanea. Aqui salienta-se que 0s pares civilizacdo/selvageria e
masculino/feminino ndo serdo abordados em seu sentido de construgdo histérico-social,
mas em seu sentido arquetipico (JUNG, 2014), em que as polaridades sdo intrinsecas a
constituicdo da natureza do humano e de sua psique.

Como observa Barros (2022) em sua identificacdo dos tipos de pesquisa em
Comunicacdo que estudam o imaginario, é preciso distinguir a perspectiva ontoldgica
que adotamos aqui (0 imaginario como fundador da realidade) das duas outras
comumente utilizada nas pesquisas em Comunicacdo: a primeira € a mais comum, a
perspectiva da representacdo social (0 mito é representacdo de um outro contetdo, mais
OU menos como no alegorismo e no evemerismo, em que 0s mitos eram interpretados
como alusbes a fatos e personagens histéricos) e a segunda, a da inversao alegoérica
(uma alusdo a inversdo da perspectiva alegorista e evemerista, e mesmo
representacional, em que a historia e a cultura sdo disfarces para mitos).

Neste estudo, reflete-se sobre a ambivaléncia Natureza/Cultura patente na dupla
Spear (humano)/Fang (dinossauro), mas também intrinseca ao proprio Spear (Tité/ser
intermediario) que perpassa a série e conduz o espectador a repensar as caracteristicas
humanas do processo civilizatério, incluindo nele a participacdo da natureza. Também
parece saltar aos olhos o aspecto violento do processo de civilizagdo desde sua origem.
O que pensar sobre o processo civilizatorio e sua relagdo com a violéncia? O que a série
nos diz sobre as relagcdes entre o masculino e o feminino no processo civilizatério em
sua dimensdo arquetipica (0s homens e Pandora) atualizada através da narrativa de
Primal?

O artigo estd estruturado em quatro partes. Inicia-se 0 percurso mostrando as
caracteristicas ambivalentes do mito de Prometeu, tal como chegou aos nossos dias, a
partir de suas versdes gregas. Em uma segunda parte, mostra-se 0 aspecto titanico do
personagem Spear, adentrando a prépria nogdo de Titd, enquanto ser intermediario entre

as forgas primordiais da criacdo (Gaia e Urano) por um lado, e os deuses civilizadores
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por outro (Zeus e os olimpianos). Na terceira parte, adentra-se as caracteristicas do
processo civilizatério identificado na relacdo afetiva entre os protagonistas Spear e
Fang, especialmente, nas participacdes femininas de Fang e, posteriormente, de Mira, na
tomada de consciéncia de Spear sobre sua existéncia e seu lugar no mundo. Por fim,
mostramos como a mitocritica da série nos informa sobre a coincidéncia entre opostos

civilizagdo/selvageria e masculino/feminino que se complementam.

2 DESENVOLVIMENTO

2.1. A ambivaléncia no mito de Prometeu

Na mitologia grega, Prometeu é o titd que age sempre em funcdo da
humanidade, mesmo que para isso deva desafiar o regime dos deuses. Cabe lembrar que
0s titds sdo seres criados muito antes dos deuses olimpianos; ficaram muito tempo
presos no ventre de Gaia e s6 foram libertados depois que Zeus, o tltimo filho de Urano
e Gaia, cortou o0 pénis do pai e libertou a mée do seu jugo. Os titds travaram uma guerra
longa contra os deuses do Olimpo comandados por Zeus. Prometeu previu o desfecho
da guerra e avisou seu irmao Epimeteu que melhor seria ficar do lado de Zeus. O nome
Prometeu esta relacionado a sua capacidade de antecipar o futuro, enquanto o irmao
Epimeteu ao contrario age no imediatismo do impulso. Desta forma, Prometeu torna-se
0 Unico titd a permanecer ao lado dos deuses olimpianos, exercendo uma funcédo
protetora da humanidade ante o poder divino.

Um mito conta que os homens haviam sido abencoados com o uso do fogo em
troca de adoracdo aos deuses, mas que tendo os homens esquecido de louva-los, Zeus
decidiu castiga-los. Entdo, durante uma assembleia no Olimpo para decidir o destino da
humanidade, Prometeu propds a Zeus que escolhesse entre dois sacos, um repleto de
0ssos e envolto em reluzente gordura e outro menor, com uma por¢ao de carne dentro.
Zeus escolhe entdo o primeiro, mas fica enfurecido ao perceber que este foi
propositalmente carregado de gordura reluzente para induzi-lo ao erro e que os homens
ficaram com a carne. Furioso, o pai dos deuses decidiu retirar o fogo dos homens como

consequéncia das acdes de Prometeu. Compadecido pelo sofrimento da humanidade, o
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titd entdo rouba o fogo do Olimpo para devolvé-lo aos humanos, mas acaba sendo
punido. A sentenca final dada por Zeus foi de que Prometeu ficaria preso a uma rocha
enquanto todas as noites uma aguia (animal sagrado de Zeus) viria para Ihe dilacerar o
figado, que todas as manhas se regenera apenas para que sofra novamente.

O escritor grego Esquilo, ao escrever “Prometeu acorrentado” cerca de 400 anos
antes do nascimento de Cristo, traz uma versdo do titd que até hoje molda a
representacdo simbolica construida em torno de seu personagem. Na obra, Prometeu é
precisamente (Jaeger, 1995, p. 312) um titd, pelo seu desmedido amor, que pretende
erguer violentamente a humanidade sofredora acima dos limites que lhe imp6s o
soberano do mundo, e pelo orgulhoso impeto da sua forca criadora.

A ambivaléncia de Prometeu é derivada tanto de sua astlcia quanto de sua
capacidade de estabelecer vinculos afetivos em contraste com a poténcia titanica de
todos os seus atos. Enquanto, por um lado, ele pode ser entendido como um ser traidor
de seus iguais ao criar maquinacOes e ardis em defesa daquilo a que é mais ligado - a
humanidade; por outro, ele é uma expressao da matriz fundamental da vida selvagem
encarnada pelos titas, esses seres primordiais, filhos de Gaia e Urano, que ficaram
durante tanto tempo presos dentro do ventre da mae, condenados ao sofrimento.
Prometeu é, na mesma medida, o canal da mudanca e sua causa, a necessidade de
ascender a luz (da consciéncia) e o principio do seu fogo (instintivo).

Antes de mostrar 0s aspectos prometeicos do personagem Spear, € preciso
introduzir dois elementos estéticos da serie, diretamente ligados a historia cosmogdnica
mitica da origem da humanidade. Pois junto ao fogo, o mito grego narra que também foi
entregue aos homens a primeira mulher: Pandora e sua caixa, Pandora e sua curiosidade
que, de acordo com o mito, libertou o0 mal de dentro da caixa, mas manteve guardada a
esperanca. A série faz uma opc¢éo estética pelo anacronismo permitindo que, na fic¢ao, o
muito humano Spear aprenda a conviver com uma dinossaura bastante
antropomorfizada, Fang, como veremos €, mais a frente na narrativa, com a humana
Mira. Veremos que essa convivéncia com o feminino sera, para Spear, uma experiéncia

transformadora.
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2.2. Spear, um tita em transformacao

Em Primal (2019), o homem primitivo Spear ndo age por filantropia como o
famoso Prometeu, mas sempre encontra uma forma de burlar a ordem das coisas para
agir em defesa daquilo que julga ser de sua responsabilidade proteger, seja por lagos de
afeto ou puramente pela necessidade de sobreviver. Toda a série alterna diante de um
tempo ciclico que atua como pano de fundo para expressar como se manifesta a vontade
de sobreviver e a razéo pela qual vale a pena viver. Entre competi¢do e empatia, diria
Frans De Waal (2010), ao mostrar que a tendéncia a empatia se estabeleceu ha centenas
de milhGes de anos junto com a necessidade de lutar de todas as formas para garantir a
sobrevivéncia em uma realidade onde a competicao entre seres dotados das qualidades e
forgas as mais diversas é evidente. Ao se colocar no lugar dos outros, 0s animais sociais
ajudam a construir grupos mais coesos - 0 que também auxilia em sua sobrevivéncia.

Ao agir como um ser pensante, inventor de sua propria sorte, o protagonista cada
vez mais se associa a pulsdo de vida que a mitologia grega incorpora no mito de
Prometeu. O fogo de Spear ndo é ainda sua engenhosidade técnica, mas tudo aquilo que
0 motiva a seguir adiante: a parceria com Fang, a memoria da familia perdida, novos
lugares para descobrir e os prazeres da vida, desde relaxar a beira de um lago até se
envolver em uma nova aventura. Através de seus instintos e consciéncia ele se entende
como um individuo com deveres inerentes a sua existéncia, como procurar recursos e
abrigos, cacar e proteger sua familia.

A violéncia na animacéo esta longe de ser pornografica, isto é, de ndo possuir
propdsito narrativo e servir apenas para causar impacto instantaneo, como é o caso de
diversas obras populares da contemporaneidade. Tal uso da violéncia é comum em
filmes de acdo e terror, mas varios exemplos podem ser encontrados mesmo em
producdes aclamadas, como as do diretor norte-americano Quentin Tarantino: Bastardos
Inglérios (2009), Kill Bill (2003) e até mesmo O Albergue (2005) como uma pequena
amostra desses casos. Primal, por sua vez, se diferencia por tratar violéncia e
brutalidade como razdes instrumentais resultantes da organizagdo de um mundo
primitivo que exige o pior e o melhor de todos. A violéncia foi habilmente empregada

ao longo das eras para construir e consolidar diferentes formas de estruturas
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socioeconémicas, seguindo moldes distintos de acordo com 0s interesses em questao e a
sagacidade daqueles por tras dela. Por exemplo, de acordo com Andersen e Sturluson
(2020, p. 20):

O inicio da migracdo viking € marcado por uma expedicdo a Lindisfarne
[...] Durante esse ataque, muitos monges foram mortos, jogados no mar
ou tomados como escravos. Esse evento preparou 0 cenario para a
imagem que os vikings teriam a partir de entdo: guerreiros selvagens.

Séculos mais tarde, Eric Hobsbawm escreveu que “de 1792 a 1815 houve guerra
quase ininterrupta na Europa, em combinacdo ou simultaneamente com outras guerras
fora do continente [...] As consequéncias da vitoria ou da derrota nestas guerras foram
consideraveis, pois elas transformaram o mapa do mundo.” (1977, p. 134)

O uso da forca e o exercicio da violéncia ndo sdo novidade. A criacdo de
ferramentas foi precisamente o que desencadeou a criagdo de armas. Essa mesma
violéncia utilizada na histdria da humanidade ndo se limita apenas a sobrevivéncia, uma
vez que ela é uma presenca constante no processo de civilizacdo da sociedade, seja de
forma fisica ou intangivel, mas sempre constituindo-se em um elemento de dominacdo.
A esmagadora maioria das organizacgdes sociais de que se tem registro hoje passa ou
passou por processos semelhantes: vida em comunidade, estruturas de poder politicos,
guerras, busca e producdo de recursos etc. Ser um individuo civilizado, no sentido
literal da palavra, consiste em fazer parte de um pequeno universo sociocultural
integrado, em que as interagdes e atividades promovem algum nivel de
desenvolvimento. Mas o problema da humanidade, por vezes, é deixar essa condicéo de
lado em funcdo de designios mais ousados: aquele mesmo fogo que a compelia a ser
melhor e encontrar crescimento em um propdsito coletivo, constantemente torna-se o
principio de desejos megalomaniacos e egoistas por todo tipo de poder. Segundo Harari
(2015, p. 24) “raramente nos satisfazemos com o0 que ja temos. A reagdo mais comum
da mente humana a uma conquista ndo é a satisfacdo, mas o anseio por mais. Os seres
humanos estdo sempre em busca de algo melhor, maior, mais palatavel.”

Exemplo disso é no quinto episddio da serie, em que, dentro do contexto de uma
civilizagdo tribal composta por outra espécie de primatas, cuja organizagdo social gira

em torno de um sistema de confrontos em uma arena de combate enquanto outros
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assistem e vibram. Ambos capturados, Spear e Fang precisam lutar para sobreviver
como gladiadores sem sequer entender pelo que exatamente aqueles homens-macaco
estdo se confrontando.

Aqui é apresentada uma violéncia animalesca e que remete a forma mais bestial
do ser pensante, uma vez que, apesar de animais, sdo todos representados de forma
antropomorfizada, chegando até mesmo a consumir substancias para alterar sua forma
fisica e desempenho, em uma clara referéncia ao consumo de drogas e outras
substancias atualmente muitas vezes consideradas ilicitas, mas tradicionalmente
utilizadas em todas as sociedades humanas. Existe também a implicacdo de uma
estrutura de crencas especificas na duracdo do conflito, a qual fica mais aparente com a
apari¢cdo de um individuo primata que parece ser uma figura de autoridade semelhante a
um sacerdote com forte poder politico na comunidade, usando um manto e apoiado em
um cajado. Ele parece ordenar o embate e decide quais entre os competidores ganham o
direito de consumir um estranho liquido preto que potencializa sua forma fisica, mas ao
mesmo tempo parece levar quem o bebe a um estado de 6dio incontrolavel.

Os primatas, na animacdo, também se revelam antagbnicos aos dinossauros:
dispostos pela arena, ha uma série de cranios daqueles que foram derrotados. O porqué
ndo é muito explorado, mas o apice se da no momento em que Spear, sob efeito do tal
liquido preto, enfrenta um primata que recebe a ordem do sacerdote de escolher um dos
cranios como elmo para matar Fang. No fim, os protagonistas conseguem vencer e
escapar, mas ndo sem sofrer os danos da violéncia em seu aspecto mais humano e
animal ao mesmo tempo.

A narrativa reflete desde um misticismo incorporado ao esquema de combates e
uso de substancias, como também faz referéncia a um estilo de sociedade guiado pela
forca e a conquista do outro que se faz presente em diversos aspectos da histéria da
humanidade. Esta é cada vez mais elaborada na medida em que a sociedade primitiva
vai cedendo espaco para formas mais complexas de organizacdo e validacdo de
estruturas de poder, recorrendo a recursos sociopoliticos para embasar e justificar seus
mais diversos atos.

Seguindo a continuidade dos fatos, o sexto episddio aborda de forma muito mais

aprofundada o caréater evolutivo que conduz o protagonista a se reinventar. Feridos apds
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0 combate, Spear e Fang sdo obrigados a buscar abrigo enquanto a dinossaura se
recupera de suas lesdes. O problema surge quando Spear, sempre atento ao ambiente,
comeca a perceber que predadores e carniceiros estdo seguindo-os na esperanga de
comida garantida através de uma presa facil. Quando o homem percebe que ndo tem
forca o bastante para carregar a companheira, ele usa cip6s, bambus e pedras para
construir uma maca para transportar o corpo de Fang e uma langa para armar. Durante a
noite, o perigo maior exige fogueiras para afastar inimigos, além de aquecer e iluminar.
No momento em que continuar fugindo se torna insustentavel, a dupla busca abrigo em
uma caverna que mais tarde vai ser barricada e fortificada. Por fim, depois de notar o
quao rigidas e afiadas eram as carapacas de alguns insetos inconvenientes que aparecem
eventualmente na caverna, uma nova ferramenta € criada pela engenhosidade de Spear:
0 equivalente primitivo de um soco inglés.

Todo esse arco € construido em uma corrida contra 0 tempo em que o instinto e
a capacidade analitica se revelam as chaves para continuarem vivos. Eles antecipam:
sabem que quanto mais rapido se curarem, mais cedo poderdo retomar suas vidas em
um lugar mais seguro. Mais do que sobrevivéncia, a inovacao e a criatividade sdo forcas
motoras da capacidade de abstracdo e organizacdo humana, configurando ferramentas
inerentes a sua existéncia e esséncia mais basicas.

Spear, na série, é essencialmente humano e segue uma jornada do herdi que o
obriga a desfazer seu “eu” anterior para ser forjado em algo maior e melhor, como fica
nitido ao final da primeira temporada em que ele se revela muito mais determinado e
resiliente com relacdo ao ambiente ao seu redor e aos individuos que o compdem do que
no primeiro episodio da série. Ele entende a utilidade e o peso da violéncia na mesma
proporcdo quando precisa ser resiliente, frequentemente excedendo seus limites diante
de ameacas que pGem em risco 0 bem-estar de quem ama.

Suas relagbes sdo constantemente exploradas na medida em que esse fator
humano o impulsiona, mas também acaba por ser uma caracteristica limitante. Exemplo
disso € sua relacdo com Fang: as diferencas entre ambos o tiram do sério, mas sem 0s
conflitos dai gerados, ele ndo seria obrigado a amadurecer e encontrar uma versdo
melhor de si mesmo ao longo da histéria. E gracas a esse confronto e ao enfrentamento

da alteridade que, ao final da primeira temporada, ele se mostra tdo aberto a interagir
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com a nova personagem que aparece. Mira € apresentada como uma mulher escravizada
de uma civilizacdo aléem-mar, introduzindo aos protagonistas e ao publico esquemas
como a linguagem verbal, organizacdo social e religido pela primeira vez; tudo isso
ocorre sob a Otica de Spear, que nunca havia sequer concebido tais conceitos. Essa
possibilidade de mudanca diante do inesperado é o que move ndo somente 0

protagonista, mas todo seu mundo e, por conseguinte, a narrativa.

2.3. A humanidade de Spear e Fang

Voltemos ao inicio da narrativa: a historia comeca quando ambos 0s
personagens Spear e Fang sofrem a perda de suas familias em fungdo do ataque de um
grupo de dinossauros maiores e mais agressivos. Até entdo, eles viviam de forma
simples, procurando alimento, protegendo suas crias e evitando predadores maiores.
Quando a tragédia acontece, o que antes configurava dois inimigos naturais torna-se
complementaridade e harmonia dos opostos: a solucdo para evitar a morte dos
protagonistas se dd no momento em que estes percebem que somente através da alianca
entre a engenhosidade de Spear e a forca bruta de Fang sera possivel sobreviver. E dessa
forma que o combate se encerra e, agora com suas vidas transformadas de forma
irreversivel, uma conexdo se forma entre os dois, forjada entre o sangue derramado no
passado e a vontade de seguir em frente. O que molda a jornada dos dois seres a partir
de entdo sdo os diferentes caminhos que eles seguem juntos. Competi¢cdo e empatia
necessariamente se complementam na viabilizacdo da existéncia desses dois seres
diferentes em relacdo.

Durante o enfrentamento dos conflitos que surgem, 0s personagens Sao
obrigados a amadurecer ndo somente diante das dificuldades do ambiente, mas também
das diferencas dentro de sua propria relacdo. Fang e Spear se opdem e complementam
de diversas formas. Ela é uma forca selvagem, feminina e indomavel, uma
representacdo da maternidade e da emocéo que se vale de seu poder, de sua resisténcia e
de sua teimosia para conseguir 0 que quer. Na verdade, essa € justamente uma das
problematicas da série: tratad-la como algo com que o homem precisa aprender a lidar e

que necessita domesticar para que entdo se estabelega uma harmonia. Sucede uma série
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de confusdes até 0 momento em que ambos se entendem como aliados de igual valor,
em que suas diferengas sdo 0 que 0s torna seres equivalentes e ndo seres em relagdo de
exclusdo. Spear parece ter sido pensado para ser um agente da dominagdo de todo o
mundo ao seu redor. Atraves de sua inteligéncia para se valer do ambiente, criar
aliancas e desenvolver ferramentas, ele é apresentado como um civilizador e, portanto,
portador daquilo que € um fator extraordinario dos seres humanos: a criatividade para
lidar com conflitos, um paralelo ao fogo motor do Prometeu mitoldgico, movido pela
vontade de progresso, outro mito civilizador.

Ele também age assim diante do aparecimento de Mira em sua vida, ficando
curioso sobre suas atitudes e caracteristicas e tentando aprendé-las enquanto apresenta
seu proprio mundo para ela. Mais um paralelo entre as historias é criado: no mito de
Prometeu, Zeus personifica o primeiro castigo na forma de uma mulher gue traz consigo
0s males essencialmente humanos do mundo, tornando Pandora o arauto do sofrimento
e da resiliéncia que este exige. Em Primal (2019), é também a presenca feminina que
abre caminho para uma nova forma de humanidade, tanto na relagéo de Spear com Mira
guanto com Fang.

Vaérias figuras femininas sdo tradicionalmente retratadas como catalisadoras da
historia dos homens, apesar da onda recente de protagonismo feminino. Eva, Circe, Isis
e tantas outras ndo conseguiram escapar do impulso masculino de dominacdo, tendo que
aprender a contorna-lo. Mesmo a poderosa Cle6patra embrenhava-se nas entranhas dos
seus dominadores para afronta-los ndo com a inten¢do de impressiona-los, mas com o
objetivo de vigiar de perto todos os movimentos anti orientais (ROBLES, 2019, p. 180).

Em Primal (2019), o feminino é apresentado na Otica de um homem em
processo de transcendéncia, em uma época em que 0S conceitos sobre sociedade e
civilizagdo ndo sdo desenvolvidos nem compreendidos da mesma forma que na
atualidade. Isso abre espaco para desenvolver a narrativa utilizando elementos de carater
mistico e selvagem, sob certa licenca poética, para abordar a dicotomia
feminino/masculino presente nos protagonistas, no mundo ao seu redor e seus aspectos
simbolicos. No episddio oito, uma tribo composta apenas por mulheres de aspecto
envelhecido realiza sacrificios em que um homem tem seu corpo pintado com estranhos

simbolos rupestres verdes para, mais tarde, ser queimado vivo sob a lideranca de uma
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ancid. A partir da vida ceifada do homem, uma crianga é magicamente concebida dentro
da ancia e entregue a uma mulher que esperava com outras pelo final do ritual, dando a
entender que existe uma estrutura basica para determinar quem vai receber a honra de
criar e proteger aquele novo membro da tribo.

Mais uma vez em apuros, Spear e Fang sao perseguidos e capturados depois de
espiarem toda a cena por acaso e se veem a mercé do julgamento da mulher encarregada
de manté-los cativos até a proxima cerimonia. Depois de vé-los lutando tanto por sua
liberdade, ela se utiliza de um feitico para viajar entre suas memorias em busca do
porqué de tanto esforco para proteger um ao outro mesmo sendo dois seres tdo distintos.
Tocada pela tragédia deles, agora ela tem que decidir se vai oferecer ajuda para que
possam se libertar ou seguir em frente na esperanca de receber uma cria que substitua
aquela que perdeu, como é mostrado em um flashback.

Durante todo o episddio, a principal questdo é saber até onde alguém esta
disposto a ir para conseguir algo que deseja e garantir a segurancga desse objetivo. Mas €
nos detalhes que a histdria apresenta suas reflexfes mais importantes. O publico é
levado a pensar sobre diferentes aspectos do amor, da maternidade e paternidade e como
eles se apresentam de formas diferentes, mas ainda assim ricas em profundidade de
acordo com o sujeito que os vivencia. Isto €, dentro de uma pequena sociedade feminina
e hierarquizada, os protagonistas sdo obrigados a lidar com partes traumaticas de seu
passado de novo na medida em que uma de suas raptoras se utiliza de magia para ver,
dentro de suas mentes, tudo aquilo que eles ja passaram, levando o pablico a rever esses
momentos sob a perspectiva e a sensibilidade de um terceiro individuo. Ao focar ndo
apenas no que eles possuiam, mas também em como cada um valorizava e se
comportava diante disso, eles acabam guiados por seus instintos mais primarios como
relacdo tanto a forma de ser e amar quanto a dor e ao luto resultantes da perda.

A animacéo trabalha o desenvolvimento da relacdo entre Spear e Fang como
algo que, a principio, é entendido, sob a 6tica do ser humano, como algo que o homem
precisa dominar e proteger, deixando de reconhecer a for¢ca e a natureza de uma
personagem gue € muito mais dona de sua propria histéria do que apenas uma mascote
rebelde. Aos poucos ao longo da narrativa, as nuances comegam a aparecer e camadas

vao sendo dissecadas. A afetividade estabelecida entre eles passa a suavizar seus
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embates sobre dominacdo e costumes, criando um cenario em que ambos realmente se
importam e cuidam um do outro. A sua propria maneira, cada um deles passa a entender
os limites e vantagens de suas capacidades, tanto fisicas quanto mentais, aprendendo a
trabalhar em sintonia e partir em defesa um do outro ao construir uma nova familia.
Parece que aqui 0 conceito de empatia se adequa novamente para se compreender como
0 sujeito consciente se concebe a partir do contato com a alteridade. Esta Gltima néo é
apenas desafio e contrariedade, ela também é promessa de harmonia e equilibrio.

2.4. Analises e discussoes mitocriticas: a coincidéncia dos opostos

Apresentados os fatos e analises, a série animada Primal (2019) apresenta um
universo rico em contetdo mitico para ser analisado, em que a figura de Spear ilustra os
processos de sobrevivéncia e adaptacdo diante da natureza dentro do que se pode
considerar um mito da forca arquetipica de Prometeu e seu fogo divino, a forca motora
de sua humanidade.

A animacdo é uma representacdo de como o homem primitivo se percebe
paulatinamente, mas encontra em si mesmo a resiliéncia para se reinventar diante da
realidade, na medida em que a mudanca do préprio mundo exige sua adaptacdo,
incentivando a constante criatividade que € tdo caracteristica dos humanos. Remete a
interpretacdo feita por Camus a respeito de Sisifo e a de Gide para quem Prometeu é
figura arquetipica da criacdo. Para o primeiro "é preciso imaginar Sisifo feliz" mesmo
em sua incessante luta, e para Gide:

Além disso, tendo feito 0 homem a minha imagem, agora compreendo
gue em cada homem esperava algo ndo fechado; em cada um deles estava
0 ovo da aguia... E entdo eu ndo sei; Eu ndo posso explicar isso. — O que
sei é que, ndo satisfeito em dar-lhes a consciéncia do seu ser, queria
também dar-lhes uma razdo de ser. Eu lhes darei fogo, chama e todas as
artes cujo alimento € uma chama. Aquecendo seus espiritos, criei neles a
crenca devoradora no progresso (Gide 1958, p. 324, traducéo nossa).*

4 D’ailleurs, ayant fait I’homme a mon image, je comprends & présent qu’en chaque homme
quelque chose d’inéclos attendait ; en chacun d’eux était I’ceuf d’aigle... Et puis je ne sais pas ; je ne
peux expliquer cela. — Ce que je sais, c’est que, non satisfait de leur donner la conscience de leur
étre, je voulus leur donner aussi raison d’étre. Je leur donnerai le feu, la flamme et tous les arts dont

une flamme est I’aliment. Echauffant leurs esprits, en eux je fis éclore la dévorante croyance au
progrés (Gide 1958, p. 324).
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Nesse cenario, como Vvisto, a violéncia desenvolve-se enguanto razao
instrumental para alcancar fins especificos, como cacar e enfrentar ameacas dentro da
cadeia alimentar. A partir do momento em que o homem primitivo comeca a se apegar
aos recem-adquiridos conceitos de posse e relacdo (seja para com o ambiente ou aqueles
que o compdem), tracam-se 0s principios do que mais tarde vai culminar em um
processo civilizatério guiado pelo desejo de dominar além de simplesmente conquistar.
Na série, Spear ndo parece se preocupar com isso: ainda ndo passou por essa abstracao
em especifico até o final da primeira temporada. Esse é precisamente 0 momento em
que ele é introduzido a ideia de civilizacBes de maior complexidade em que, segundo
Darcy Ribeiro (2000), sé em condicOes excepcionais as sociedades tém oportunidade de
experimentar processos evolutivos continuos puramente ascendentes que as conduzam a
viver sucessivamente diversas etapas da evolucdo. Via de regra, sdo interrompidas por
varias causas conducentes a estagnacdo e a regressao cultural ou a desenvolvimentos
ciclicos de ascenséo e decadéncia.

Em Primal (2019), Spear conduz o espectador a reflexdo sobre a transcendéncia
do ser enquanto individuo isolado, recém socializado e fundamentalmente em relacéo
com a natureza que o cerca e através da qual ele também se define. Essa ambivaléncia
se reflete em sua forma de interpretar, sob a ética masculina, e conduzir suas relacdes
com aqueles que o acompanham, como é o caso de Fang, e para consigo préoprio
também. Para Harari:

Segundo evidéncias antropoldgicas e arqueoldgicas, 0s antigos cagadores-
coletores eram animistas, isto é, ndo acreditavam na existéncia de uma
distancia necessaria entre 0s humanos e 0s outros animais. O mundo [...]
pertencia a todos os seus habitantes, e todos seguiam um conjunto de
regras comum” (HARARI, 2018, p. 69).

Constroi-se um processo légico na mente do publico que o induz a pensar acerca
de todo o processo de desenvolvimento pessoal e civilizatério através da natureza em
suas mais delicadas nuances, tratando do comportamento desse mesmo homem
primitivo pela forma como ele se posiciona e interage com a vida ao seu redor, da
menor das criaturas até o maior dos oceanos em relacGes que alternam entre a
cooperacdo e a dominacdo. Prometeu € o nome da promessa. A esperanca da

desesperanca, simbolizadora da forca da criacdo e, necessariamente, também da
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resisténcia. Spear € o nome da lanca, da arma falica que torna o ser humano invencivel,
dando a entender que sem violéncia e capacidade de luta, ndo ha como resistir e ser
criativo.

Fang, por outro lado, ndo precisa dominar a natureza: ela é a natureza. Nao é por
acaso que por meio dela e outras personagens femininas, como Mira e a tribo magica, se
exploram os instintos mais animalescos do ser, juntamente com aspectos como a
maternidade e abstragbes densas como a raiva, insubordinagdo e o misticismo. O
feminino primitivo é apresentado aqui como uma poténcia ancestral, indomavel,
selvagem e sagrada, uma Pandora tateando para sentir os arredores da caixa em todos 0s
seus detalhes e gravuras. E uma forca da natureza por si s que se organiza e evolui em
um processo civilizatério marcado por suas préprias formas, ainda comegando a ser
condicionado pelo impulso de dominacdo do homem em relacdo ao mundo. Néo é por
acaso que mais tarde, como consequéncia de tal processo e sob influéncia da légica
patriarcal, a mulher deixa de ser um objeto de exaltacdo e torna-se uma posse, mas em
todos os casos é sempre algo além do homem, através do qual ele se define justamente
pelo entendimento de suas diferenciaces. E o que Simone de Beauvoir (1949, p. 266)
quer dizer quando pontua que “ele projeta nela o que deseja e o que teme, o que ama € o
que detesta. E se é tdo dificil dizer algo a respeito € porque o homem se procura
inteiramente nela e ela é Tudo. S6 que é Tudo a maneira do inessencial: é todo o
Outro.”

Este mesmo homem encara a forma feminina da mulher, da fémea e da natureza
entre as duas como uma figura distinta de si proprio, de forma que ambos podem ou nédo
se complementar enquanto forcas e fendémenos nascidos do design do universo.
Retomando Beauvoir

Diante de si, 0 homem encontra a Natureza; tem a possibilidade de
domina-la e tenta apropriar-se dela. Mas ela ndo pode satisfazé-lo. Ou ela
s se realiza como uma oposicdo puramente abstrata e é entdo obstaculo e
permanece alheia, ou se dobra passivamente ao desejo do homem e deixa-
se assimilar por ele; ele s6 a possui consumindo-a. (BEAUVOIR, 1949,
p. 199)
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E essa condic&o ontoldgica do humano — a coincidéncia dos opostos masculino e
feminino, civilizagdo e selvageria — que parece estar retratada na série que termina com

uma espécie de inicio da historia social da civilizagdo que conhecemos.

3. CONSIDERACOES

Se Spear € a arma, Fang é a presa, a natureza a disposi¢cdo do homem cacador,
lutador e criador que constroi sua civilizacdo pelo viés da dominacéo e da violéncia. No
entanto, é na interdependéncia entre cacador e presa, entre cultura e natureza, entre
civilizacdo e selvageria que a humanidade existe no mundo e pode permanecer
conduzindo seu processo evolutivo, marcado pela criatividade e senso de progresso.
Eles ndo se definem um através do outro ou pelas suas diferencas intrinsecas, e sim pela
sua prépria natureza na medida em que desvendam as possibilidades e os mistérios de
suas identidades; enquanto perpetuam seus respectivos arquétipos, mitos e simbolos na
historia, ainda que esses conceitos ndo lhes sejam conscientemente conhecidos.

Conclui-se que a série, de tipo teleolégico como ja visto, estruturada a partir do
conflito bésico da morte tragica e selvagem dos membros da familia dos dois
protagonistas, constréi seu arco narrativo acompanhando a evolugdo da parceria entre
dois seres de espécies distintas que, no entanto, aprendem a reconhecer, aceitar e
assimilar suas diferencas. Spear e Fang, masculino e feminino, civilizacdo e natureza,
predador e presa, todos pares de opostos arquetipicos que fundamentam o que viria a ser
a historia do processo civilizatério humano, uma histéria de dominagdo e violéncia de
uns sobre o0s outros, perpassada por momentos de tomada de consciéncia.

Apesar da parceria estabelecida, é evidente que o foco narrativo recai no
personagem masculino Spear/Prometeu. Qual seria o resultado de um arco cujo foco
estivesse posto sobre a personagem Fang/Pandora? Uma cultura baseada nos principios
da participacao e do pertencimento do humano a natureza, em que artefatos, técnicas e
razao préatica estivessem a servico desse pertencimento e ndo o contrario?

Primal deixa esse questionamento justamente como uma de suas mensagens
principais: o que significa ser civilizado? As formas como o ser humano se organiza

social e espiritualmente influenciam até os dias de hoje as forcas motoras da sociedade
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em seus aspectos politicos e emocionais. Sabe-se que a contemporaneidade esta ainda
muito marcada por disputas pautadas na polarizacdo de ideias e guerras, sintomas do
adoecimento do corpo social e do distanciamento de conexdo uns com 0s outros, bem
como da natureza que tanto maltratamos. Ao olhar para esse cendrio, é possivel
entender a profundidade de obras como Primal - um reflexo de como, ao longo da
historia, o imaginario ocidental sempre esteve tomado pela nocdo de violéncia e

brutalidade, mas também pela esperanca encontrada nos momentos mais adversos.
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