1960

PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM COMUNICACAO DA UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA

UM ENSAIO SOBRE UM METODO HERMENEUTICO A
PARTIR DE VILEM FLUSSER

An essay on a hermeneutic method based on Vilém Flusser

Un ensayo sobre un método hermenéutico basado en Vilém Flusser

Tadeu Rodrigues luama

Professor em cursos de graduacdo do Centro Universitario Belas Artes e
na Universidade de Sorocaba

tadeu.rodrigues.iuama@gmail.com

Miriam Cristina Carlos Silva

Professora no Programa de P6s-Graduagdo em Comunicacao e Cultura da
Universidade de Sorocaba

miriam.silva@prof.uniso.br

Resumo

O presente texto, de carater ensaistico, visa dialogar sobre um possivel método para pesquisas
de natureza hermenéutica. Para tanto, lanca-se na leitura sistematica da obra do ensaista
tcheco-brasileiro Viléem Flusser (1920-1991) em busca de bases tedricas que possam dar
suporte aos passos propostos para um método de interpretacdo de seu pensamento. Dito de
outra maneira, o texto propde um método hermenéutico a ser utilizado para acessar o
pensamento flusseriano, mas que se dispbde a ser aplicado também em outros contextos
comunicacionais. Dada a natureza do texto, utiliza-se de pesquisa bibliografica. Como
resultado, emerge uma metodologia multidimensional, que privilegia um olhar processual
para os fendmenos comunicacionais, e envolve etapas conceituais, imaginativas e
manipuladoras, a serem aplicadas ao tema estudado.

Palavras-chave: Comunicacdo. Hermenéutica. Vilém Flusser.

Abstract

This text, of an essayistic nature, aims to discuss a possible research method of a hermeneutic
nature. For this purpose, it embarks on a systematic reading of the work of the Czech-
Brazilian essayist Vilém Flusser (1920-1991) in search of theoretical bases that can support
the steps proposed for a method of interpreting his thinking. In other words, the text proposes
a hermeneutic method to be used to access Flusserian thought, but which is also willing to be
applied in other communicational contexts. Given the nature of the text, bibliographic
research is used. As a result, a multidimensional methodology emerges, which favors a
procedural look at communicational phenomena, and involves conceptual, imaginative and
manipulative steps, to be applied to the studied theme.
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El presente texto, de caracter ensayistico, tiene como objetivo discutir un posible método de
investigacion hermenéutica. Por tanto, se lanza a una lectura sistematica de la obra del
ensayista checo-brasilefio Vilém Flusser (1920-1991) en busca de bases tedricas que puedan
sustentar los pasos propuestos para un metodo de interpretacion de su pensamiento. Es decir,
el texto propone un método hermenéutico para acceder al pensamiento flusseriano, pero que
también estd disponible para ser aplicado en otros contextos comunicacionales. Dada la
naturaleza del texto, se utiliza la investigacion bibliografica. Como resultado, surge una
metodologia multidimensional, que privilegia una mirada procedimental a los fendmenos
comunicacionales, e involucra pasos conceptuales, imaginativos y manipuladores, para ser
aplicados al tema estudiado.

Palabras clave: Comunicacion. Hermenéutica. Vilem Flusser.

1 PARTIDA

Vilém Flusser é um autor labirintico e, talvez por isso mesmo, fascinante. Nascido em
Praga (a época, capital da Tchecoslovéaquia), de origem judia, Flusser veio para o Brasil
fugindo da investida nazista em sua terra natal. Viveu aqui por cerca de trés décadas,
mudando-se em seguida para a Franca.

Essa condicdo migratoria, tanto de nacionalidades quanto de idiomas, o fez refletir
sobre a condicdo desterrada — no alemdo, Bodenlos, que da nome a sua autobiografia
(FLUSSER, 2007c) — de seu pensamento.

O perspectivismo radical adotado pelo autor, ora descrito como “filosofar de cima”,
como se filésofos fossem pecas em um tabuleiro de xadrez (FLUSSER, 2007c, p. 57), ora
como um método sofistico-ldico tributéario ao talmdadico Pilpul, é caracterizado por “consistir
em jogo de proposigdes que funcionam como lances, e que visam ganhar uma partida”
(FLUSSER, 2014b, p. 172).

Oscilou entre diferentes referenciais teéricos (recorrentemente ndo referenciados em
suas obras). A lista, extensa e inabarcavel em sua completude, envolve nomes como Martin
Buber (que foi a inspiracdo, apds uma palestra, para que Flusser se matriculasse em uma
graduacdo em Filosofia, ainda na Tchecoslovaquia), Edmund Husserl, Martin Heidegger,
Ludwig Wittgenstein, Anatol Rapoport, Johan Huizinga, Oswald de Andrade, Hannah Arendt,
Gaston Bachelard, Jean Baudrillard (de quem foi amigo), Soren Kierkegaard, José Ortega y
Gasset e Gershom Scholem, para citar alguns.

Assim, Flusser propds diferentes olhares em suas reflexfes: ora mais proximo da
linguistica, ora da fenomenologia, ora da tecnologia, ora da cultura, ora do existencialismo.

Para ler Vilém Flusser, por vezes nos parece que Sao necessarios mapas, como aquele

fornecido por Menezes (2010), ao qual tributamos o presente texto. Mais de trinta mil paginas
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foram datilografadas por Flusser (ARQUIVO, s.d.), em pelo menos quatro idiomas
(portugués, alemao, francés e inglés). Dessas trinta mil paginas, um total de vinte livros foram
publicados, mas muitos textos permanecem inéditos ao grande publico, apesar de esforgos
para a divulgacdo da obra do ensaista. Soma-se a isso a barreira linguistica: absorver a
completude do pensamento flusseriano envolve o dominio de pelo menos quatro idiomas.

Por conta disso, toda pesquisa envolvendo Flusser é, por padrdo, lacunar — uma
condicdo da qual ndo nos excluimos. Mais ainda, existe uma dificuldade em interpretar a
totalidade do pensamento flusseriano: publicada de maneira ndo-sistematica e fragmentada,
cadeias de raciocinio da sua obra sdo perdidas numa primeira leitura, exigindo um esfor¢o por
parte dos leitores para encaixar pecas de um quebra-cabecas.

Dai a questdo que nos move: como parte de uma pesquisa mais ampla de pos-
doutoramento, que visou sistematizar um conceito disperso pela obra de Flusser - 0 conceito
de jogo -, precisavamos de um método de interpretacdo que abarcasse tal dispersdo. Pareceu-
nos adequado, e dai nosso objetivo nesse artigo, elaborar um método a partir dos préprios
conceitos de Flusser.

A justificativa para isso se deu pelas idiossincrasias do pensamento flusseriano.
Ensaista (FLUSSER, 1998a; KUNSCH; MENEZES, 2016), Flusser advogou pela implicagdo
do sujeito no tema estudado, em oposicdo a explicacdo com suposta neutralidade. Mais do que
iss0, a propria Comunicologia (como nomeou o Estudo das Comunica¢fes Humanas) seria,
por exceléncia, uma ciéncia do espirito (FLUSSER, 2007a; 2007c; 2014a): e, por isso,
também destinada a interpretacdo, e ndo a explica¢do. Por fim, como se trata de um autor ja
finado, é importante frisar que Flusser (2002) defendeu que, com a morte de um autor, 0
sentido de sua obra migra do autor para o leitor: uma vez que o autor ja ndo estd mais
disponivel para explicar os sentidos, cabe ao leitor somente interpreta-los.

Destarte, 0 presente texto é resultado do nosso processo, com suas limitacbes e
eventuais falhas, de implicacdo no pensamento flusseriano. Isso porque sentimos que uma
pesquisa situada no @mbito das teorias da comunicacao, ao se implicar na obra flusseriana e
interpreta-la, envolve espiritualizar: assumir que quando alguém nos sopra (que para 0S
helénicos era sinbnimo de espirito) ao ouvido, dependendo de quem se trata e do quanto
estejamos implicados com esse alguém, o corpo entre em alerta: o sinal é o arrepio. Somos
seduzidos. Perdemo-nos para nos encontrar no (com o) outro. Quando se chega a esse ponto,

entregar-se ao autor e aquilo que o sopro produz em nos € algo inescapéavel.
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De um ponto de vista mais pragmatico, amparamo-nos na pesquisa bibliografica
(STUMPF, 2010) — dada a prépria natureza da investigacdo —, e propomos um método a partir
da escalada da abstracéo, elaboragdo de Flusser que nos parece uma hipdtese salutar para
auxiliar na criacdo de um método que nos leve a uma interpretacdo possivel — aqui, €
importante frisar que jamais se pretende como Unica resposta verdadeira — dos escritos do
autor. Reforcamos ainda que tal proposta de método ndo se restringe ao estudo de Flusser,
podendo vir a ser aplicado em outros contextos.

2 SEGURANDO, COM FORCA E LEVEZA, O NOVELO DE ARIADNE

Optamos por imaginar se seria possivel desenvolver uma hermenéutica flusseriana —
pensador que se ocupou, prioritariamente, em estudar as configuracbes da comunicacdo
humana. Por isso, sobretudo, trata-se de um trabalho especulativo, um “exercicio da
possibilidade” que, como nos ensinou Oswald de Andrade (2011, p. 71), é aquilo que 0
Direito visa garantir.

“Provavelmente Flusser ainda sera estudado como um habil construtor de cenarios”,
aponta Menezes (2009, p. 176). Esse serd o novelo de Ariadne deste artigo, o fio condutor que
nos guiara pelo labirinto em que propomos nos aventurar. Mas, antes da partida, as regras do
jogo: dentre os temas abordados transversalmente no decorrer da obra de Flusser, um dos que
se destacam € a escalada da abstracdo. Sinteticamente, abstracdo seria 0 processo continuo e
progressivo de afastamento entre 0 pensamento e a realidade. O ser humano performa quatro
distintos gestos que abstraem dimensdes do mundo.

“A manipulagdo ¢ o gesto primordial; gracas a ele, o homem abstrai o tempo do
mundo concreto e transforma a si mesmo em ente abstraidor, isto €, em homem propriamente
dito” (FLUSSER, 2019b, p. 10). A completude do mundo ¢ fragmentada, dividida em
circunstancias. Quando o ser humano manipula algo do mundo, aquilo deixa de ser 0 mundo e
passa a ser um objeto. Com esse gesto, passamos a nos perceber como cercados por objetos. A
completude do mundo se esvai com a retirada de um determinado objeto do fluxo do tempo.
A pedra do rio retirada jamais voltara a ser parte do rio, no movimento de uma margem a
outra. Tornamo-nos, com isso, a terceira margem — para homenagear Guimarées Rosa, autor
por quem Flusser nutria apreco, e com o qual dialogava.

“A visdo ¢ o segundo gesto a abstrair (abstrai a profundidade da circunstancia); gracas
a ele, 0 homem transforma a si proprio em homo sapiens, ou seja, em ente que age conforme

projeto” (FLUSSER, 2019b, p. 11). O que era tridimensional (o objeto) passa a ser
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bidimensional (a imagem). Na intencdo de entender melhor o mundo, afastamo-nos mais um
passo dele. Se manipular (retirar do tempo) permitia apreender melhor um objeto, ver (retirar
da profundidade) permite apreender melhor a relacdo entre os objetos. O mundo, que ja ndo
era mundo e sim circunstancia, passa a ser percebido como cena. Para cada direcdo que
olhamos, uma nova cena surge. Com isso, passamos a conseguir criar cenas — imaginar.
Fazemos isso para n6s mesmos (a imaginacdo, no uso corrente do termo), assim como
fazemos para os outros. Ao perceber relacbes possiveis entre objetos, desenvolvemos a
necessidade de transmitir tais relacfes para os outros. Criamos imagens, cenas gravadas sobre
uma superficie, para que outras pessoas possam ver relacoes entre diferentes objetos.

Nesse momento, irrompe a primeira percepcdo de tempo humana: a circularidade.
Como as relagdes entre 0s objetos de uma imagem ndo existem numa ordem pré-estabelecida,
uma miriade de relacGes se torna possivel a cada um que percebe, em cada vez que percebe.
Tamanha é a complexidade das relacBes possiveis nas imagens, que o ser humano se vé
absorvido por elas: a imagem era um mapa possivel para 0 mundo; com a inversao de vetores
ocasionada pela absor¢cdo do humano pelas imagens, o mundo passa a ser confirmacao
possivel para a imagem. N&o olhamos para a imagem para entender o mundo, e sim buscamos
no mundo confirmacdo para as relagdes que percebemos nas imagens. Com essa inversao,
emerge a necessidade de evidenciar a relacdo entre 0s objetos pertinente as circunstancias.

“Consequentemente, a conceituacao € o terceiro gesto abstraidor (abstrai a largura da
superficie); gracas a ele, 0 homem transforma a si proprio em homem histérico, em ator que
concebe o imaginado” (FLUSSER, 2019b, p. 11-12). De cenas, passamos a perceber
processos — relacBes lineares unidimensionais entre objetos. A davida entre o ovo e a galinha,
metafora pertinente ao pensamento imaginativo, parece sanada. Com a devida conceituacdo, é
apontada a logica de causalidade entre os objetos. A maneira que a humanidade encontra para
expressar 0 pensamento conceitual € o texto: linear, unilateral, causal e teleol6gico. Nao por
acaso, € com a escrita que inauguramos o periodo conhecido como Histéria — afinal, seria
impossivel registrar uma percepcdo linear de tempo (o segundo modelo de temporalidade
humana) sem antes possuir uma estrutura de pensamento adequada para tal.

Mas 0s conceitos, com o passar do tempo, tornam-se inimaginaveis. A producdo de
conhecimento registrada pelo pensamento histérico é tamanha, que a densidade da escrita,
conceitual, torna impossivel a recuperacdo de volta para o estado anterior, a imagem. O
pensamento conceitual, historicamente, passa a ser restrito a uma elite. Para o restante da

populacdo, é interessante que seja mantido um predominio do pensamento imaginativo. Os
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indices de pessoas iletradas no decorrer do periodo que convencionamos chamar de Historia
atestam a favor dessa afirmacéo.

Contudo, com o avanco da técnica (gracas, em grande medida, ao pensamento
conceitual), as pessoas iletradas precisam ser instruidas em novas especialidades. Passa a ser
interessante que o mundo volte a ser imaginavel. Por meio dos conceitos, novas imagens séo
criadas. As linhas passam a ser divididas em pontos, zerodimensionais, capazes de serem
remontados em estruturas que causam a sensacdo de bidimensionalidade. Uma nova inversdo
dos vetores ocorre: as imagens passam a ilustrar os textos, e 0s textos passam a condicdo
subalterna de explicar as imagens.

“Em consequéncia, o calculo e a computagdo sdo o quarto gesto abstraidor (abstrai o
comprimento da linha), gragas ao qual o homem transforma a si mesmo em jogador que
calcula e computa o concebido” (FLUSSER, 2019b, p. 13). De processos, passamos a
perceber mosaicos: possiveis montagens de conceitos. Entretanto, alerta Flusser, essas
tecnoimagens, ou seja, simulacros de imagens construidos através da técnica, ndo mais
apontam para 0 mundo. No lugar disso, iludem: parecem apontar para 0 mundo, tal qual as
imagens, mas na verdade apontam para 0s conceitos que a criaram.

Dai nossa inquietacdo no presente ensaio: se abstracdo € o fendmeno de afastamento
do mundo, a concretizacdo (caminho inverso da abstracdo) se mostra como um caminho
possivel para desenvolvermos uma metodologia de interpretacdo flusseriana do pensamento.
Mas existe um agravante.

Flusser era um construtor de cenérios, na afirmacdo de Menezes, com a qual
concordamos. Provavelmente, a obra mais famosa de Flusser nesse sentido € a descri¢do da
anatomia, do mundo e da cultura de um animal até entdo praticamente desconhecido: a lula-
vampira-do-inferno (FLUSSER; BEC, 2011). A Vampyroteuthis descrita por Flusser e
ilustrada por Bec é um animal ficcional, um cenario construido a partir de uma premissa: qual
seria 0 mundo e a cultura de um animal que é nossa antipoda anatdmica? Contudo, essa
pratica ndo se resume as suas obras em que a roupagem ficcional é mais explicita. Ao
escrever, Flusser “mostra mais que demonstra. Provoca mais que esclarece. Dribla mais que
afirma. Alude mais que aponta. Suspende mais que pontifica” (KUNSCH; MENEZES, 2016,
p. 74). Demonstra¢ao disso pode ser vista no seguinte trecho d’O universo das imagens

técnicas:
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Creio que 0 método mais acessivel para intuirmos a situacao de nossos netos
é 0 de procurar captar o fascinio crescente que emana dos terminais. Nossos
netos serdo gente que fitard terminais, portanto gente fascinada. Tudo que se
passara as costas dessa gente acontecerd no horizonte de seu interesse. Por
certo, nossos netos continuardo mamiferos e, como tal, terdo “necessidades
bioldgicas” que demandam satisfagdo, sobretudo terdo de procriar e de se
alimentar. Contudo, isso tudo se reduzird ao minimo e sera devidamente
robotizado. A procriacdo se desligard da libido, automatizada com gadgets
do tipo “banco de espermas” e “incubadoras”. A alimentagdo sera sintética e
automaticamente administrada. As “infraestruturas econdmicas ¢ sexuais”
serdo minimizadas e empurradas para o horizonte do interesse, para as costas
dos telespectadores. Essa gente emancipada em alto grau de sua condicdo
mamifera, essa gente de corpo atrofiado, serd possuida por avidez insaciavel
(se incorpérea) e vivera aventuras imaginarias sempre renovadas. Ela sugara
ininterruptamente as situagbes improvaveis, as informacBes que se
derramardo sobre ela a partir dos terminais, e nisso se mostrara insaciavel.
Sua succdo, porém, ndo serd& meramente passiva. Tal gente dispora de
teclados que permitirdo as pontas dos dedos produzir, em conjunto com 0s
demais participantes da sociedade, sonhos sempre mais aventurosos e
sempre mais incriveis. Nossos netos serdo possuidos por paixao ativa, por
atividade apaixonante, por “calor frio” (para contrabandear, em tal descrigdo
futurolégica, terminologia mcluhaniana); nossos netos serdo sonhadores
ativos, “artistas puros e criativos” (FLUSSER, 2019b, p. 168-169).

Flusser, reiteramos, construia cenarios. Se, a partir de seus textos, construiu cenarios,
tecnoimaginou. Destarte, 0s cenarios por ele construidos ndo apontariam para 0 mundo, e sim
para conceitos. E esse parece ser o Minotauro que habita esse labirinto. Uma tripla
concretizacao: eis nossa estratégia. E, ao empregar o termo estratégia no contexto flusseriano,

é importante frisar: uma estratégia do tipo trés — jogar para mudar o jogo (FLUSSER, 1998b).

3 EVOCANDO PALINDROMOS

Se Flusser é um construtor de cenarios, entdo 0 primeiro passo a ser tomado na nossa
metodologia interpretativa € o que decidimos chamar de concretizacdo conceitual. Que
conceito(s) se esgueira(m) num determinado cenario flusseriano? Responder a essa pergunta
pode parecer presa facil para um leitor ocasional de Flusser mas, contraintuitivamente, torna-
se mais dificil quanto mais se Ié a obra do pensador tcheco-brasileiro. Isso porque Flusser, tal
qual a Vampyroteuthis que descreve, € um autor pegajoso. Quanto mais se 1€, mais se
embrenha nos tentaculos de seu pensamento.

Escapa do objetivo no presente ensaio realizar uma exegese do trecho anteriormente
citado. Para exaltar a sinceridade: temos sérias duvidas se ndo escapa inclusive de nossa
capacidade. Por isso nos limitamos a evidenciar um par de exemplos que conseguimos

apreender e consideramos pertinentes para exemplificar nosso argumento. A partir desses
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exemplos, permitimo-nos extrapolar para o restante do excerto, numa espécie de holograma,
no qual a parte é detentora do todo. Flusser (apud Baitello Junior, 2010, p. 64-65), que
afirmou num dos Seminarios do Celeiro, promovidos por Harry Pross, que “ja ndo existe
nenhuma diferenca entre uma macga e o holograma de uma maga”, provavelmente concordaria
com o uso de tal extrapolacéo.

O primeiro exemplo e patente para leitores de Flusser: trata-se das nogfes de
funcionario e aparelho?, transversais na obra do autor. Nossos netos serdo gente que fitara
terminais, portanto gente fascinada, para um leitor familiarizado com as discussdes
recorrentes de Flusser, associard tal cenario com os conceitos de aparelho e de funcionario
sem maiores dificuldades. O proprio livro de onde esse excerto se originou €, como um todo,
uma discussao sobre tais conceitos. Mas outros fios compdem essa teia.

Tudo que se passara as costas dessa gente acontecerd no horizonte de seu interesse. A
énfase que damos a esse trecho é a palavra horizonte. Palavra que, quando colocada em
interface com Lingua e Realidade (FLUSSER, 2007b) remete a um conceito que representa a
fronteira com o vazio/abismo/nada. Para Flusser (2007b), a lingua (e, portanto, a realidade) é
algo que se coloca entre dois horizontes: o vazio do eu e 0 vazio do mundo. Portanto, quando
Flusser afirma que algo que acontece as costas dos nossos netos acontece no horizonte do
interesse deles, o que ele poderia estar indicando € uma relacdo com o vazio. Ampliada a
reflexdo, trata-se de uma inversdo de vetores com a concepcao de lingua vista em sua obra
pregressa: em vez de fitarmos o nada em busca de palavras, para a geracdo dos nossos netos, o
nada passa a acontecer as suas costas. Ndo mais contemplam o nada em busca de palavras.
Contemplariam algo? Mistério que se abre.

Aparentemente ndo haveria mais um passado a ser rememorado, citado ou
comemorado. Nada as costas, ndo haveria mais uma tradi¢do a ser seguida. Haveria futuro,
portanto? Sem nada as suas costas, Nnossos netos concretizariam, fascinados, imagens e mais
imagens. Mapas que nunca se concretizardo? Se a imagem ndo encontra um real, ndo seria o

mapa do proprio vazio? Um decalque de nada?

1 Grosso modo, o aparelho flusseriano (2019a) diz respeito ao modelo hegeménico na sociedade contemporanea.
Origina-se quando determinada categoria de maquinas, no lugar de produzir coisas (trabalhar), passa a produzir
ndo coisas (informar). A sociedade se altera em fungdo disso, passando ela também a ser organizada de acordo
com o modelo de aparelho, regido por programas (estruturas que regulamentam o funcionamento). O individuo,
nesse contexto, passa a funcionar em funcdo dos aparelhos, ou seja, torna-se funcionario. Com isso, 0 modelo
social (aparelho) e o individuo (funcionario) adotam uma perspectiva burocrata, tecnocrata, conformista e

normativa em relacdo ao mundo.
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Evocamos, com a etapa da concretizagdo conceitual, nosso impeto ancestral. Um
resgate ao uso dos olhos dado pelos nossos antepassados cagadores e coletores. Os cenarios de
Flusser, para o intérprete utilizador do método aqui proposto, sdo sempre metaforas das
savanas dos nossos ascendentes que ainda sorviam do mundo, em vez de sorver 0 mundo.
Como que as veésperas da estiagem, é importante cacar/coletar tudo que conseguirmos —
sabendo que temos limitacOes e que sempre sobrara algum conceito para tras, tal como uma
presa elusiva ou um fruto maduro que ficou escondido atras da folhagem.

O que nos leva ao segundo passo. Chegada essa estiagem metaforica, ou seja, o
momento em que a caca/coleta de conceitos ndo é mais possivel (por conta da
indisponibilidade de material adicional, félego do pesquisador, escassez de recursos para
pesquisa, dentre outros motivos), é hora de, tal qual Flusser, colocar os 6culos na testa.
Afinal, olhar para fora, nesse momento, ndo é o foco. E tempo da concretizacio imaginativa:
abandonar a relacdo entre os conceitos cristalizada no texto, e imaginar outras relacdes.
Saimos do taxativo reino do &, para entrarmos nos campos do pode ser. Entramos no territorio
das possibilidades. Serd mesmo que o Unico encaixe possivel da escalada da abstracdo seria o
do abandono do corpo, tal qual nos aponta Baitello Junior (2010)? Serd que ndo podemos
pensar que, na escalada da abstracdo, o corpo permanece incolume e o que muda é s6 0
pensamento, ou a linguagem? Se isso é uma possibilidade, poderiamos afirmar que a
sensibilidade humana permanece, e 0 que muda é o que pensamos a partir dela. Ao nos
referirmos a essa sensibilidade, pensamos justamente em uma sensibilidade er6tica, corporal,
acionada pela concretizacdo das imagens que desfilam diante de nossos olhos e que podem
nos lancar ao abismo do vazio, em vertigem e, mais uma vez, arrepio.

Contudo, essa etapa de concretizacdo imaginativa, que potencialmente seria a mais
prazerosa, mostra-se como um momento de grande tensdo no meio académico. Em primeiro
lugar, porque a Academia é, paradoxalmente, um local predominantemente discursivo
(FLUSSER, 2019a): privilegia-se a transmissdo e o acumulo de informacdes, em detrimento
da producdo de novas informacGes. Alem disso, o meio cientifico é vitima da textolatria
(FLUSSER, 2019a): o texto escrito, linear, & dominante e celebrado. Se ndo os textos, 0s
nimeros (arautos da zerodimensionalidade). Imaginar, ou seja, “compor e decifrar imagens”
(FLUSSER, 2018), é um gesto continuamente e enfaticamente enfrentado (e ndo raro
explicitamente combatido) pelo gueto académico.

Por isso, desenhar outras relagcbes possiveis entre as coisas ndo € algo aceito sem

enfrentamento (e “afrontamento”). Levianamente, costuma ser entendido que a expressao de
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outra relacdo possivel é uma afronta a uma relacéo ja estabelecida. Ocasionalmente, o conflito
se d& num nivel mais profundo: alguém tenta apontar que determinada relacdo esta errada.
Mas, no campo das possibilidades, ndo existe relacdo causal — o pensamento imaginativo é,
como denomina Flusser (2019b), méagico. Se magico, ndo deveria ser submetido ao
julgamento histérico. Exercicio da possibilidade. Nesse sentido, é possivel perceber nossos
netos (ou seriamos ndés mesmos os “netos” de Flusser?), com o vazio as costas, propondo o
renascimento da magia e o fim da historia. Em outras palavras, ndo se trata de pensar em
termos de certo e errado, em relacdo ao que o autor havia pensado originalmente. Ao
contrario, a intencdo é justamente propor outros encaixes que nao os apontados pelo autor.
Num termo mais préximo do pensamento de Flusser (2018), desprogramar o autor.

Dai nosso proximo passo, a concretizagdo manipuladora. Flusser (2002, p. 114),

falecido em 1991, entrega-nos uma possivel chave:

A obra de um pensador jorra do seu intelecto sob alta pressdo, impelida
rumo a realizagdo pela forga concentrada do potencial latente nesse intelecto.
[...] Mas se o pensador morreu, recebem as suas frases como obuses que
explodem dentro dos intelectos receptores para continuarem a realizar-se.
Toda frase de obra de pensador vivo aponta, portanto, em sua busca de
perfei¢do, o intelecto que a gerou, e toda frase de obra de pensador morto
aponta o intelecto que a recebe. [..] O ultimo significado da obra é
deslocado, pela morte, do intelecto do autor para os intelectos dos seus
interlocutores.

Chegar no que Flusser quis dizer, de fato, € impossivel. Ndo podemos mais perguntar

a ele, tirar nossas duvidas. Mas podemos interpretar. Podemos nos implicar no texto. Deslocar
o0 centro de gravidade do texto em nossa direcdo. Para isso, € de suma importancia esclarecer
quem interpreta. Por que interpreta. De onde, e quando, interpreta. Aqui, estamos num
entrelugar, dos mais interessantes: onde as fronteiras entre o objetivo e o subjetivo se
esgarcam. Se os dois horizontes da lingua sdo o eu e o mundo (FLUSSER, 2007b), a
objetividade pura e a subjetividade pura séo estandartes do nada. N&o € possivel que se
chegue ao Flusser puro, sem nossas interferéncias, intercdmbios e interpretacdes. E provavel
gue esse estado puro do pensamento flusseriano sequer exista, pois se trata de um bodenlos,
um poliglota cuja tonica se tornou traduzir (se), de cultura em cultura, lingua em lingua. Mas
também né&o € possivel que se chegue, nunca mais, no eu puro, aquele sujeito que nao sofreu
interferéncia da leitura de um determinado autor. Quando falamos sobre um autor (Flusser, no
caso desse artigo), falamos inevitavelmente sobre nds. A cisdo ndo € mais possivel (se é que
ANIMUS S /9,
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algum dia foi), pois devoramos o autor, que agora habita em nos. Dialeticamente, o que
chamamos de ndés também ndo é mais igual, pois foi alterado pela ingestdo do autor.
Antropofagia, na perspectiva do brasileiro Oswald de Andrade (também devorado por
Flusser), devoracao critica dos valores do outro.

“Morte e vida das hipoteses. Da equagdo eu parte do Kosmos ao axioma Kosmos parte
do eu. Subsisténcia. Conhecimento. Antropofagia” (ANDRADE, 2011, p. 70). Mas ¢
importante que isso fique claro. O erro, se é que existe tal palavra, estd na presuncdo de
afirmar que Flusser disse que — no maximo, podemos é afirmar que nds interpretamos em
Flusser que. Projeto (FLUSSER, 2019b) de intersubjetividade (FLUSSER, 2019a): langcamo-
Nos nessa praia que une o eu e o outro. Que, alias, é emblematico que seja chamado de nos —
no nosso idioma, tanto a soma de eu e 0 outro quanto um lago apertado, que une. Teremos,
assim, um didlogo, uma conversacdo (FLUSSER, 1998a; 1998b; 2002; 2007a; 2007b; 2011;
2018; 2019a; 2019b): encontramos um territério comum, a ponto de permitir a comunicacao,
entre nds e o autor; mas também buscamos pelos bolsGes da diferenca, a ponto de permitir a
informacgdo. O resultado, esperamos (esse misto de paciéncia e esperanga que a lingua
portuguesa permite), é a producdo de algo novo. Traduzimos o autor, mas em palimpsestos:
ao se impregnar na pesquisa, 0 pesquisador concebe um novo pensamento, semeado pelo
pesquisado.

Mas, como a vida é feita de contradi¢des, € hora de abstrair de novo. Permanecer nesse
suposto estado adamico ndo é uma possibilidade. SO que, dessa vez, ndo caimos do Paraiso:
jogamo-nos. Deliberadamente, exercemos nossa liberdade: nosso exercicio da escolha
(FLUSSER, 2019a). Voltamos a abstrair, e nos projetamos na direcao da escrita linear — modo
de conhecimento escolhido pela Academia. Afinal, ndo devemos nos ater ao conforto do
didlogo guetificado, préatica elitista. O fruto de todo dialogo, como nos ensina Flusser (2019a),
deve ser um novo discurso. Discursamos. Escrevemos ensaios, como este — embora
concordemos com Flusser, a propensdo ao didlogo e a abertura, nos ensaios, € um sopro no
ouvido da academia - arrepio. Mas tendo sempre em mente que essa nao devera ser uma pa de
cal no assunto e, portanto, conversa fiada (FLUSSER, 2007b), ou seja, um processo que se
pretende um dialogo entre diferentes discursos, mas que ndo possui capacidade de sintese —
surgimento de ideias novas. Deve, no lugar disso, ser uma nova pega a Ser integrada ao
repertorio de possibilidades para o desenvolvimento de novos mosaicos (FLUSSER, 2019a).
Poesia: a realizagdo de um novo pensamento possivel (FLUSSER, 2007b).
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Nesse sentido, € pertinente lembrar que Flusser era enfatico em ndo citar autores —
exceto, talvez, em sua autobiografia (FLUSSER, 2007c), na qual mais citagdes aparecem,
auxiliando-nos a compreender o quanto a reconstrucdo da vida de Flusser em narrativa é uma
recomposi¢ao de “nds”, a explicitacdo de um tecer que se fez sempre pela provocagdo e
dialogo. Justificava ndo os mencionar por conta das “deformagdes continuas que os meus
interlocutores sofrem no curso das meditagdes” (FLUSSER, 2012, p. 17). E justamente essas
deformac6es continuas que nos interessam. Poesia, para Flusser (2007b) era o processo do
pensamento (ou da linguagem — sindnimos para o autor) tatear o vazio em busca de elementos
nunca antes pensados. Como, com a morte do autor, o vetor de significacdo de um texto se
altera, passando a indicar o leitor, apontamos que a atividade de buscar um método de
interpretacdo nesses casos e atividade poética: tatear o vazio, em busca de pensamentos.

Exercicio da possibilidade.

4 PARTILHA
“E, se prestarmos ateng¢do, verificaremQS (ue O0Utros
desbravadores estdo aqui conosco, brandindo machetes
diferentes do nosso, mas empenhados na mesma tarefa de
conquistar o futuro. E essa sensacgéo de estarmos aqui [...] em
companhia de outros, embora talvez ainda ndo em

conversagdo auténtica com eles, que nos permite profetizar

>

uma continuacdo da curva com tendéncia ascendente.’

- Vilém Flusser
Concretizar. Eis 0 termo que resume nossa proposta, aqui ja em suas consideracoes,
gue optamos por nomear de partilha. Mas o0 que nos propomos a concretizar? A abstracédo
conceitual tratada pelo autor que nos guiou? Pontes para tragar conversagcdes com outros
desbravadores? Um método para construir mosaicos huma obra fragmentada e fragmentéaria?
Em alguma medida, contemplamos nuances dessas questdes apontadas. Desenvolver
profundamente cada uma delas certamente é trabalho de uma vida. Por isso nos aventuramos
numa tarefa mais condizente com nossa capacidade atual: a de concretizar uma possibilidade.
Esse foi o mote de toda a elaboracdo do texto. A pergunta que nos fizemos, e agora
expressamos, € a seguinte: é possivel pensar em um método hermenéutico para a leitura de
Flusser? No presente ensaio, fruto de nossa implicacdo no tema, pensamos ter respondido
positivamente a questdo. A énfase, nunca é demais frisar, € na possibilidade: em nenhum
momento, problematizamos a questdo se o autor era ou ndo favoravel ao uso da hermenéutica
ANIMUS S /e,
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como método. Em outros termos, ndo queremos afirmar que o que Flusser realizou em sua
obra pode (ou n&o) ser chamado de hermenéutica. Pelo contrério: buscamos aplicar raciocinio
similar as abstragOes flusserianas — objeto, imagem, conceito, tecnoimagem — para, a partir
disso, propor um método hermenéutico.

Defendemos que tal método néao € restrito ao uso na obra de Flusser, de maneira que
futuros trabalhos se apresentam no horizonte, a fim de aplicar tal proposta a outros temas.
Contudo, uma vez balizado nos conceitos do ensaista bodenlos, as pesquisas tributarias dessa
proposta metodoldgica sempre terdo sabor (ou episteme, caso optemos por um termo menos
concreto) flusseriano.

Um método que tem o arrepio por ponto de partida: aquela sensacdo de que algo nos
sopra, nos toca o espirito. Um método contraindicado para pesquisas que defendem o
(suposto) afastamento do pesquisador, a (impossivel) neutralidade cientifica e a (asquerosa)
isencao social da pesquisa. Mas indicado para pesquisas intersubjetivas, em que termos como
objeto e sujeito sdo menos importantes do que as relagbes entre nds. Adequado para ciéncias,
de fato, humanas.

Sinteticamente, defendemos que, ap6s esse arrepio, trés etapas de concretizacdo se
sucedem: conceitual, imaginativa e manipuladora. Na conceitual, celebramos nossos
antepassados cacadores/coletores, buscando por conceitos subjacentes aos pensamentos
projetados pelo autor. Na imaginativa, acionamos nosso olho da mente, tracando possiveis
relacfes criativas entre os conceitos cacgados/coletados anteriormente. Na manipuladora, é
hora de se implicar explicitamente na confeccdo de um novo pensamento: somar nossas
impressdes naquilo que ja esta impresso.

Mas nada disso adianta se deixado numa gaveta, ou num cavalete que se deixa
empoeirar num pordo escuro. E preciso partilhar. A toda partida bem-sucedida, deve
corresponder uma partilha. Publicar, como apontaria (quase obstinadamente) Flusser: tornar
publica a informacdo que processamos privadamente. N&o para atender as demandas
capciosas que se avultam (aviltam?) na vida dos pesquisadores. Publicar para provocar,
chamar ao dialogo. Questionar o estabelecido. Propor o inusitado. Contribuir, com seus
limites e a sua maneira, para que 0 mundo se torne menos inimaginavel. Que volte a ser terra
incognita: local que até permite explicacbes, mas que permite muito mais interpretacdes. Pois,
em suma, é isso que argumentamos: talvez, precisemos voltar a ter mais espaco para nos

implicarmos em nossos autores, mais do que os explicarmos. No caso desse ensaio, para

/)

interpretar Vilém Flusser.
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