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Resumo

Este artigo tem o objetivo de analisar a crise causada pelo poster da turné e o cancelamento
dos shows em comemoragédo aos 40 anos do Dead Kennedys, que deveriam ter ocorrido no
Brasil em abril de 2019. Com base na retromania proposta por Reynolds (2011), discutimos
0s possiveis efeitos colaterais relativos a reunides de artistas, especialmente do género rock n’
roll. Evidenciamos conflitos entre banda e publico quanto a expectativas ndo cristalizada de
alinhamento politicos, no imaginario de um ethos roqueiro (PILZ; JANOTTI JUNIOR,
ALBERTO, 2020). Como proposta metodoldgica, passamos pelos quatro estagios do drama
social (TURNER, 1982), onde chegamos a conclusdo de que a correlacdo entre revisdo,
relacdo e reacao traz a tona reflexdes sobre passado e presente, instaurando um acontecimento
de possivel incongruéncia expressiva e discursiva na histéria da banda e que, possivelmente,
se cola definitivamente a sua biografia.

Palavras-chave: Dead Kennedys. Drama Social. Nostalgia.

Abstract

This paper aims to analyze the crisis generated by the poster of Dead Kennedys’ 40th
anniversary tour, and the subsequent cancellation of all concerts in Brazil, in April 20109.
Based on what Reynolds (2011) defined as retromania, we discuss the possible side effects of
artists’ reunions, especially rock bands. Our main focus is on the conflict between the band
and the audience regarding unsatisfied expectations of political agreement and the image of a
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rock ethos (PILZ; JANOTTI JUNIOR, ALBERTO, 2020). Understanding this episode as a
social drama (TURNER, 1982), our methodological proposal includes four chronological
stages, from rupture to resolution. Our findings point to a correlation between revision,
relation, and reaction, which brings back past events and feelings to the present time, and that
even that late expressive incoherence may be included as a significant chapter of the band’s
history.

Keywords: Dead Kennedys. Social Drama. Nostalgia

Resumen

Este articulo tiene como objetivo analizar la crisis provocada por el pdster de la gira de los 40
anos de los Dead Kennedys, y la cancelacion de los espectaculos en Brasil, que ocurrié en
abril de 2019. Los conflictos entre el grupo y los fans brasilefios se produjeron por el
descontento de las expectativas acerca de un alineamiento politico, esperado por el imaginario
de un ethos rockero (PILZ; JANOTTI JUNIOR, ALBERTO, 2020). Nuestra metodologia
emplea las cuatro etapas del drama social (TURNER, 1982), y concluye que la correlacion
entre revision, relacion y reaccion trae reflexiones acerca del pasado y del presente. Aunque
tardio, el evento de incoherencia expresiva y discursiva se puede convertir en parte de la
historia del grupo.

Palabras clave: Dead Kennedys. Drama Social. Nostalgia.

INTRODUCAO

Em abril de 2019, o pdster da turné celebratoria de 40 anos do Dead Kennedys no
Brasil, prevista para o més seguinte, teve significativo espalhamento (JENKINS; FORD;
GREEN, 2013) nas plataformas de redes sociais. Na peca, do ilustrador brasileiro Cristiano
Suarez, se vé uma familia maquiada de palhagos, usando camisetas da selecdo brasileira de
futebol; os filhos empunham espingardas, e todos estdo sorrindo. A frente deles, tanques de
guerra e, ao fundo, uma favela em chamas. H4 um baldo onde uma das criancas diz: “I love

the smell of poor dead in the morning™” (FIG. 1).

! Tradugfio nossa: “Eu amo o cheiro de pobres mortos pela manha”. A frase é uma referéncia intertextual a um
didlogo do filme Apocalypse Now! (1978), de Francis Ford Coppola, onde um personagem, sobre o cenario de

guerra no Vietnd, afirma: “eu amo o cheiro de napalm pela manha”.
7 E
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Figura 1: Cartaz da turné brasileira do Dead Kennedys
A CELEBRATION OF 40 YEARS OF DEAD KENNEDYS IN BRAZIL

MAY 23TH, 2019 - RIO DE JANEIRO @ CIRCO VOADOR

MAY 25TH, 2019 - SAO PAULO @ TROPICAL BUTANTA

MAY 26TH, 2019 - BRASILIA @ TOINHA BRASIL SHOW e U

.o MAY 28TH, 2019 - BELO HORIZONTE @ MISTER ROCK 5 k
.

Fonte: Instagram (reproducéo)

A repercussdo e compartilhamentos do poster abarcou um publico muito além de fas
do Dead Kennedys. Os signos da ilustracdo foram interpretados como uma aluséo a parte da
populacéo brasileira que elegeu o atual presidente, sobretudo na visdo de seus opositores. Se
por um lado foi enaltecida por estes, por outro os perfis do grupo nas redes foram tomados de
cobrangas por um posicionamento a respeito desta arte. Diante da miscelanea, o Dead
Kennedys alegou que ndo havia sido consultado sobre o material publicitario? e, em seguida,
cancelou a turné no pais® — frustrando a expectativa de fis por endosso ao poster, dada a
vinculagéo da banda com a subcultura e género musical ao qual se filia*. A elaboracéo de que
a postura do grupo foi inesperada, enquanto um capitulo discrepante de sua historia, se
explica também porque o punk rock — ao menos em porcdo significativa de sua fileira de
artistas, albuns e discursos — historicamente se construiu como expressdo musical do anti-

autoritarismo-sistémico-fascista, estabelecendo uma espécie de incoeréncia neste certame®.

2 <https://tinyurl.com/ybgptabg> Acesso em 25 jul 2021.

3 < https://tinyurl.com/y9g2votm> Acesso em 25 jul 2021.

4 < https:/ftinyurl.com/yd7bko4h> Acesso em 25 jul 2021.

5 Tal incdmodo ganhou uma voz ilustre, quando ecoado pelo ex-vocalista Jello Biafra, fora do Dead Kennedys

desde 1986: <https://tinyurl.com/yceo43dg> Acesso em 25 jul 2021.
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Talvez seja necessario sublinhar algumas particularidades relativas ao punk dentro de
um contexto nostalgico do rock, especialmente quanto a uma espécie de articulacdo canénica
do género musical, que inspira um cenério que se complexifica. A priori, a propria urgéncia
discursiva do punk, quando de sua eclosdo, sinaliza seu presenteismo: sob uma perspectiva
geracional, o movimento se opés frontalmente ao que entendiam como o passado (mesmo que
recente) do rock ao antagonizar com o que chamavam de dinossauros — uma analogia
referente tanto as dimensdes grandiosas e corporativas de outros artistas (como 0s prog-
rockers), quanto sinalizando o pertencimento destes a uma era ja superada. A questdo se
tensiona com o processo de museificacdo do préprio punk, sublinhada nas tentativas de
revival de bandas classicas como o Sex Pistols e o préprio Dead Kennedys. Ao estarem
disponiveis para uma visitacdo nostalgica temporaria, com turnés exibindo-os como uma
reliquia valiosa do passado, de alguma maneira eles também se cobrem com o “aconchegante
cobertor de aceitagdo e apreciagdo” (REYNOLDS, 2011, p. 7) do rock classico. Ou seja, ao
estabelecer performances baseadas em muito daquilo que se opuseram inicialmente (a
tradicdo, a oportunidade de lucro de facil, a iconoclastia), esses dinossauros de moicano
particularizaram a relacdo entre punk e memdria de maneira, no minimo, contraditéria. Um
punk docilizado, que ajuda a apagar o gesto ameacador e contestador que caracterizou o
subgénero (ALBERTO E GUERRA, 2020) e o aproxima de seus objetos originarios de
critica.

Um dos possiveis pontos focais da discussdo reside ai: como uma banda batizada de
Dead Kennedys, seminal do punk rock estadunidense, que faz dessa chancela uma maneira de
capitalizar por meio de turnés evidentemente saudosistas (ja que ndo se trata de um grupo em
atividade plena ou recorrente), poderia se sentir tdo melindrada ao ser anunciada com um
poster que provoca um presidente e seu eleitorado? Em fungéo disso, propomos examinar um
dos possiveis efeitos colaterais relativos ao contexto de reunifes artistico-musicais, sobretudo
as situadas no rock, sublinhando crises que se estabelecem diante da recepcdo do publico. A
partir de no¢bes como nostalgia, retromania (REYNOLDS, 2011), a crenca em um ethos
roqueiro (PILZ; JANOTTI JUNIOR; ALBERTO, 2020) dado a transgressividade (PILZ;
ALBERTO, 2021) e tensionamentos possiveis reativos a coeréncia expressiva (GOFFMAN,
2009; PEREIRA DE SA; POLIVANOV, 2012) jogamos luz a percepcdo de um passado
idealizado vs um presente que ndo o cristaliza, como uma chave de andlise para pensarmos

nas dimensBes comunicacionais expostas no episodio Dead Kennedys.
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Nessa direcdo, acionamos o que Koselleck (2006) situa como o espacgo de experiéncia
e 0 horizonte de expectativas para acompanhar algumas das implicacdes e tensionamentos
relativos a essas reunides nostalgicas e como elas sdo visibilizadas no ambiente das redes
sociotécnicas contemporaneas. Especificamente, questionamos como convergem as
expectativas nostalgicas a partir do seu ndo-atendimento simbdlico e pratico, na turné
anunciada e cancelada do Dead Kennedys, e os desdobramentos de agentes envolvidos nas
disputas que se desencadearam.

Organizamos o artigo em trés secdes. Na primeira, tomamos a nogdo de revisao,
pautados pela ideia da retromania como uma forca central propulsora para a demanda
nostalgica na cultura pop. Trata-se de um tipo de (re)arranjo que contextualiza o anseio pelos
retornos, pelo consumo do que foi experienciado e, de certa maneira, da a medida do que é
desejado novamente (e talvez do que ndo €); tanto quando pensamos em audiéncias saudosas
e ansiosas pelo rito do comeback, quanto na perspectiva do artista de retomar periodos de
maior sucesso e prestigio, desativados, longinquos ou até mesmo antes inexistentes. Como no
caso Dead Kennedys, o revival surge também como a celebracdo de uma heranca
compartilhada — no anseio de ser usufruida em comunhdo —, o que nos leva, em um
segundo momento: tracar possiveis apontamentos especificos em torno do rock diante deste
cenario, sua relacdo com a politica, a partir de seus imaginarios solidificados por um ethos
roqueiro com verniz transgressivo, que permeia determinados géneros musicais. Por fim,
examinamos tais conflitos decorrentes da reacdo do publico, tendo como perspectivas a) a
expectativa ndo atendida; b) o retorno de conflitos adormecidos e c) os desdobramentos
especificos e imediatos na cena brasileira de uma turné nao acontecida, a luz de uma suposta
incoeréncia expressiva da banda para com seu nome e género musical. Para tal, tracamos um
percurso de analise baseado no drama social, proposto por Victor Turner (1982). Dentro das
quatro fases que o modelo oferece, discorremos da ruptura a tentativa de reintegracdo da
banda, pensando possiveis enquadramentos e usos do método dentro do campo

comunicacional.
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1. REVISAO: A RETROMANIA COMO BALIZA DO PATHOS NOSTALGICO

Um dos aspectos mais notaveis da musica e da cultura pop contemporanea é a
demanda por revisdes®, termo que pensamos como um conjunto que envolve praticas,
materiais, contetdos e realizagfes, das mais diversas ordens e dimensdes, balizadas pelo
desejo — frequentemente tomado como uma expectativa de consumo, diante das Idgicas do
capitalismo tardio — de trazer novamente ao presente signos de mais ou menos importancia
do passado. O prefixo re, presente tanto no cognato anglo-saxdo quanto em suas modulacgdes
greco-latinas como indicativo de volta a algo/alguém, direciona diversos outros termos
relativos ao mesmo tipo de movimento (revisdo, reapresentacao, reencenacao), que podem
condicionar ou explicitar intencionalidades em uma mesma direcdo: a expressdo nitida de um
pathos’ nostalgico, um sensivel social relativo as dimensGes que a nostalgia ganha em nosso
tecido social. A nostalgia opera como uma emocdo historica (BOYM, 2001), uma forma de
expressao, notavel, que condiciona dinamicas comunicativas e interacionais, e se estabelece
por meio de um repertério comum (da memdria coletiva) ou singularizada (da memoria
individual).

Uma elaboracdo desta condicdo pode ser tomada na nocdo de retromania
(REYNOLDS, 2011). Trata-se do explicito apego da cultura pop ao seu proprio passado e a
constante auto referencialidade, bem como a volta de diversos elementos de décadas passadas
ao presente; uma espécie de restauracdo historica e historicizante relativa aos conteudos,
expressdes e materiais da cultura pop alocadas a um contexto de boom da memaria no tecido
social (HUYSSEN, 1996). E a expressdo do pathos nostalgico de forma acelerada, na ideia de
gue vivemos um tempo de recordacéo total (HUYSSEN, 1996), onde o pop e a memdria sdo
amplamente conectados com a velocidade midiatica e tecnoldgica, satisfazendo o afeto
saudosista particular para o consumo contemporaneo. Para além, apontam o vinculo ao
passado como uma das condi¢fes imperativas do consumidor de musica pop, onde o impulso
retrd vetoriza certas obsessdes da cultura contemporanea com comemoracdes, preservacdes e
documentacdes disponiveis para resgate, e a ideia de heranca e patrimonializacdo dos mais

sortidos arranjos engendrados no balaio pop: masicas, filmes, moda etc.

b Revisdo, aqui, tem significado literal: relativa a rever algo determinado, a partir da énfase desta acdo no
passado; ou seja, na necessidade ou desejo de pensar, falar, consumir algo novamente, atualizar algo que ja foi
feito.

7 Pathos é similar & nogdo de retérica aristotélica, ou seja, referente ao aspecto sentimental contido nos discursos
sociais, tanto em relacdo ao seu contetdo expedido, conjunto de simbolos que perfazem a mensagem, quanto na

possibilidade de despertar sentimentos na recepgéo.
E
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Diante deste cenario, pensamos na expressividade que a memoria e a nostalgia
ganham na tessitura do rock e alcancam vetores amplos e de diferentes magnitudes: € o que
Bennett (2009) chama de rock heritage — instituicdes de consagracao cultural (BORDIEU,
1996) que operam para um ambiente institucional altamente significativo na vetorizagdo
patrimonial do rock. Muito fundado na publicizacdo dos arquivos como herangas do rock,
forma-se uma conjuntura que atua como corpo de 0rgaos especializados em concessdes de
prestigio, capazes de reforcar o valor do rock dentro de nosso tecido social. Criam suas
tessituras pelas instancias de midia (revistas, documentérios etc.) ou de producdo musical
(relancamento de albuns, turnés de retorno de bandas etc.) levando a um ciclo aparentemente
infinito de avivamentos que ndo deixam a cultura rock apagar (ALBERTO; GUERRA, 2020).

A exibicdo destas colecdes, irradiadas do espirito original de uma época, sob o signo
da nostalgia, alcanca diversas audiéncias, em amplo escopo etario. De certa maneira,
estabelece entre si uma ideologia comum: a busca por artefatos carregados de posteridade e
historicidade, referentes a forma como tais materiais sdo cuidadosamente preservados e
apresentados de forma ordenada e carregam a “aura de uma era” (REYNOLDS, 2011, p. 15).
Alcanca dimens0es tdo diversas, em artistas, géneros musicais, icones de uma era especifica,
que se justifica pensar a nostalgia como um capital. Um capital buscado por ampla gama de
artistas, cientes de que sua atuacdo também se relaciona com as propriedades inerentemente
nostalgicas da musica pop (FRITH, 1996), sua propensdo para vincular individuos com seu
passado e assim, os fundamentar emocionalmente ao presente (DENORA, 2000).

Portanto, a nostalgia é uma notavel forca propulsora para a demanda, por parte da
audiéncia, desse tipo de arranjo®. A saudade e o contato com o passado ¢ uma commodity
valiosa na afetividade, na producdo e na fruicdo do mercado musical contemporaneo:
nostalgia musical vende, gera lucros e proporciona ganhos espessos para a musica popular,
como a recente turné de Sandy & Junior ou filmes e turné do Queen. O caso de reunides de
bandas nos parece emblematico. Houve um tempo em que ao encerrarem suas atividades
conquistavam uma espécie de emanacdo historica do periodo em que atuaram. Carregavam a
posteridade (e com ela uma mitificagcdo) como simbolo da derrota a inevitavel passagem do
tempo — e isso muitas vezes foi tido como uma virtude, um sinal de respeito a propria

historia e a memoria de seus fas. A constituicdo da aura a que Reynolds (2011) se refere diz

8 Esse panorama ¢ constituido por meio de diversos elementos: desde a quantidade relevante de documentarios
em torno de certa historiografia pop, passando pela l6gica fantasmagérica do sampler e dos mash-ups; alcanca a
reabilitacdo do vinil como midia colecionavel e se espelha nas reunies — ou revivals — de bandas e cangdes.
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respeito, em termos praticos, aquilo que os Beatles® conquistaram em oposi¢do aos Rolling
Stones, o Clash ao Sex Pistols, os Smiths ao The Cure, o Nirvana ao Pearl Jam. Os primeiros
encerraram suas atividades para nunca mais se oferecerem ao publico em seu formato original
ou classico; assim, ndo apenas sua musica, mas sua imagem e suas atitudes remetem
continuamente a um passado perdido ou irreal. Em uma época caracterizada pelos regressos
artisticos, suas separacdes e continuas negativas de se reunir-se ajuda a converté-los também
em ‘“um objeto absolutamente nostalgico, irrecuperavel, perfeito para esta emocao
contemporanea” (FERNANDEZ, 2014, p. 7). Os que ficam, e principalmente os que
retornam, tem de lidar com uma série de questdes: se tornam objeto de revisdo, atravessada
tanto pelo pathos nostalgico (ligada a ordem do afeto) quanto pelas expectativas de se cumprir

demandas (atualizagdo do discurso, coeréncia expressiva) de agora.

2. RELACAO: AS DIMENSOES POLITICAS DO DEAD KENNEDYS

Nesta direcdo, a reunido de grupos que interromperam suas atividades em periodos
distintos e que recentemente retornaram a ativa se torna objeto de um fenémeno pautado pelas
balizas da revisdo e da reacdo, onde, no que concerne estes arranjos relacionados a bandas e
publico, parece se contrapor aquilo que Koselleck (2006) situa como o0 espaco de experiéncia
e 0 horizonte de expectativas. Todos 0os comebacks vém acompanhados também da heranca
do passado, ou seja, o lote de experiéncias relativas a atuagdo prévia de determinado grupo de
rock, qualificada naquilo que podemos tomar como uma coeréncia expressiva e/ou artistica.
Esta questdo é fundamental para modular o horizonte de expectativas da audiéncia — algo
que parece se tornar ainda mais intenso quando se trata de fandoms, com certa cobranca
regulada pelo capital cultural e afetivo que determinado artista inspira em seus admiradores
—, mas que é imperativo no interesse de qualquer sujeito em tornar a consumir algo que ha
pouco nao existia mais. Em 2019, aconteceu com o Dead Kennedys em sua turné programada
para o Brasil.

A banda comecou suas atividades em 1978, em San Francisco (EUA). Tornou-se um
dos mais importantes artistas de punk rock do pais e um dos maiores veiculos para a tematica
politica nesta cena punk da Bay Area dos anos 70 e 80: seu nome é referente a uma das

familias mais tradicionais da politica dos EUA, envolta em poder e tragédias. O maior

9 E preciso destacar a questdo da morte de integrantes que simbolizavam fortemente suas respectivas bandas:
John Lennon e os Beatles, Sid Vicious e o Sex Pistols, Kurt Cobain e Nirvana.
E
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responsavel por isso foi o vocalista e letrista Jello Biafra, um entdo estudante de governos
latino-americanos da University of California, cujo interesse pela politica ultrapassou as letras
da banda (em canges como Holiday In Cambodia, California Uber Alles, Kill The Poor etc.)
e se materializou em sua candidatura para a prefeitura de San Francisco, ainda em 1979. Com
propostas como obrigar todos os politicos a andarem de nariz de palhaco e o slogan de
campanha “Apocalypse Now!”, Biafra ficou em quarto lugar no pleito, mobilizando mais de 6
mil eleitores na época.

A experiéncia promovida pelo Dead Kennedys em seu periodo de atuacdo foi
intimamente relacionada a discursos e acgdes politicas, especificamente antagbnicas ao
capitalismo, neoliberalismo e conservadorismo. Por meio de sua performance musical, ao
mesmo tempo em que avancgava certos padrées do punk rock — mostrando um virtuosismo
instrumental muito além dos poucos acordes eternizados na cartilna do género —, também
exibia o peso e a velocidade que os colocaram como pioneiros do hardcore. A grande marca
expressiva do grupo, ainda assim, eram as letras de Biafra: irbnicas e sarcasticas, fizeram dele
uma espécie de comentarista politico/social no mundo do rock.

Nesses termos, podemos pensar que Biafra e o Dead Kennedys se enquadram em um
ethos roqueiro (PILZ; JANOTTI JUNIOR; ALBERTO, 2020) dado a transgressividade
(PILZ; ALBERTO, 2021), uma assentamento da ideia da manifestacdo musical como pretensa
desviante e opositora ao establishment e status quo — portanto, afeita a discursos anti-
normativos e anti-sisttmicos na contramao de autoritarismos, chaveada nas discussfes que
aproximam o rock como o espago da autenticidade e da fonte de resisténcia (FRITH, 1996;
GROSSBERG, 1997). Apesar de também atrelado as estratégias do mercado, o imaginario do
rock como contraventor neste mesmo sistema ainda possui alguma permanéncia,
principalmente quando relacionado com seu espdlio criativo e critico. Devido a bandas como
0 Dead Kennedys, ou a cenas musicais como 0 punk rock, estabeleceu-se um imaginéario do
rock ligado a manifestacGes e atividades explicitamente politicas e/ou de cunho social.

Nesse sentido, a experiéncia proporcionada pelo Dead Kennedys em seu periodo
inicial de atuacéo (entre 1978 e 1986), e especificamente na figura de Biafra, estd adesivada a
ideia de tonificar suas atitudes, seus discursos e sua musica com discussdes sobre politica e
comportamento, também a partir de ensaios do punk/rock a pretensdes intelectuais, seja na
sua proximidade com o segmento universitdrio ou na incorporacao de filtros teoricos e
agendas mais sofisticadas. Tanto a frente do grupo quanto apos sua saida, Biafra se firmou

como exemplar destas aproximacdes entre rock e ativismo politico e/ou de independéncia,
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tendo fundado sua propria gravadora (a Alternative Tentacles), satirizado ou criticando
abertamente politicos (casos de Ronald Reagan em We've Got a Bigger Problem Now, e
George W. Bush, em That’s Progress), se posicionando contra a censura artistica (fundando o
No More Censorship Deffense Fund), gravando discos de spoken word com forte teor politico
e frequentemente sendo acionado por diversos colegas (como Body Count) como icone de
integridade alternativa e/ou politica, em participagdes especiais em discos ou eventos.

De alguma forma, o ethos roqueiro de Biafra, em sua dimensdo politica, também
explica a separacdo da formacdo original da banda, que ndo suportou o débito financeiro de
um processo realizado em 1986%° e, principalmente, suas negativas em se reunir
posteriormente. Em 1998, Biafra foi processado pelos demais integrantes do grupo pela falta
de pagamentos de direitos autorais relativos ao relancamento de cancdes do Dead Kennedys.
O vocalista afirmou estar sofrendo uma retaliagcdo por ter negado a licenca da cangéo Holiday
In Cambodia) para uso publicitario da marca de roupas Levi’s, e seguiu acusando 0S ex-
colegas de tentar capitalizar o espdlio da banda de maneiras que considerava incoerentes com
0 contetdo das cangdes.

Em 2001, os integrantes remanescentes do Dead Kennedys anunciaram uma reunido,
primeiro com o0 nome DK Kennedys, e posteriormente assumindo o nome de batismo. Desde
entdo, a banda vem utilizando uma série de outros vocalistas, também pela negativa de Biafra,
que se opde frontalmente a ideia, por meio de criticas publicas ao novo arranjo. Em 2018 ele
recusou uma oferta, aceita pelos outros integrantes, feita pelo festival estadunidense Riot Fest.
Talvez o melhor sumério da afirmacéo de Biafra em relacdo tanto as suas negativas quanto a
nostalgia pelo grupo e pelo rock em geral esteja na cangdo Those Dumb Punk Kids (Will Buy
Anything), gravada com a banda Melvins em 2005, com versos que parecem diretamente

enderecados a estas questoes:

E olhe para todas essas putas reunidas pelas razGes erradas/ Tocando
somente musicas dos bons e velhos tempos/ Sobre como os velhos tempos
eram ruins/ Entdo por que ndo a gente?/ Ndés nem gostamos mais dessas
coisas/ Mas olhe para todo esse dinheiro retr6/ N6s vamos processar 0 cara
gue escreveu essas cangfes/ Para que possamos vendé-las para comerciais/
Roubar 0 nome e pegar a estrada/ Destruindo tudo aquilo pelo qual a nossa
banda lutou/ N6s ndo vamos ensaiar, vai soar pior/ Desenterre algum astro

10 Em junho de 1986, Biafra foi processado e levado ao tribunal por distribuir material ofensivo a menores no
album Frankenchrist. A disputa, na realidade, ndo foi sequer por causa da musica ou letras do disco, mas pelo
poster incluso no encarte; uma cépia da obra Landscape XX (Penis Landscape) de H.R. Giger. O Dead
Kennedys se separou durante os julgamentos, em dezembro de 1986, devido ao aumento dos custos legais.
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infantil/ Que nunca aprende as letras/ Hey, nds voltamos!/ Mostre o quanto
vocé se importa/ A barraca de produtos é logo ali/ Compre!/ COMPRE!

(BIAFRA, 2005, tradugdo nossa).

A mensagem de Biafra parece expressar, a partir de seus tumultos com os integrantes

do Dead Kennedys, um posicionamento ainda mais amplo: sua desconfianga em relacdo aos

revivals de grupos de rock. Nos versos, ele enumera tanto as particularidades que romperam

sua relacdo com os ex-parceiros (a venda das musicas para propagandas, o roubo do nome da

banda) quanto a motivacao estritamente monetaria destes (re)arranjos. Sublinha o quanto a

sede pelo dinheiro de uma algazarra nostalgica justifica uma possivel falta de respeito e até

mesmo de motivacdo em relacdo a reapresentar o repertério do grupo para novas audiéncias.

Quase uma decada antes desta cancdo, Biafra j& declarava ser frontalmente critico em relacéo

a elegias passadistas ao patrimoénio ou as herangas do rock, especificamente do punk rock

(FIG. 2):

Figura 2: Entrevista originalmente publicada no Search & Destroy #1-6: The complete Reprint, em 1996.

ANIMU

B =S A\ oora estd involuindo em pessoas que deveriam ser mais
espertas classificando o que eles chamam de “punk velha guarda” (outro termo
que eu odeio) como sendo uma espécie de nostalgia rosada de desenho ani-
mado sobre os “dias de ouro” dos alfinetes de seguranga e caveiras e cabelos
moicanos. Tentar reviver ou revender os bons velhos tempos quando todos nés
cantavamos como os bons velhos tempos eram ruins. Ha até bandas que se
autodescrevem como sendo “retrd” que basicamente regravam musicas velhas,

como uma banda que sé toca as mais tocadas do radio em um bar de espor-

tes. Os punks deveriam ser melhor que isso. J[ele=Rst:le R +lels R0 s i glelyo - LELL (o
e esperar capturar a magia, muito menos a rebelido, do original JERUREA R

discos e logos de velhas bandas pichadas nas jaquetas de pessoas que néo po-
deriam nunca ter ouvido falar delas. Queria saber do que eles acham que estiao
tentando fazer parte. Eu sel que é muita inocéncia, mas... nostalgia punk? Nun-
ca limaginei que as pessoas fossem calr nessa, depois do tanto que a gente odia-
va toda aquela nostalgia dos anos 1950 Fonzie/Happy Days® que nos enfiavam
nos anos 1970. Declaro guerra contra os Fonzies do punk rock! Saidas seguras
e retrd sdo o exato oposto do que o punk queria dizer originalmente. Ndo vamos
esquecer que o album que mais vendeu naqueles “dias de ouro” de 1978 era
a trilha sonora de Os Embalos de Sdbado a Noite, ndo os Pistols ou os Ramones.

Semnpre ha novas cenas brotando que séo tAo puras e magicas para seus invento-
res como o Mab e as festas na esquina da 8th com a Howard eram pra gente. Vocé
sé precisa ter curiosidade e cabeca aberta o suficiente para descobrir. Entdo um
pouco disso vai se propagar. Um moleque de 15 anos pirando no Dead and Gones
na Gilman Street sente tanta energia quanto nés sentiamos ha 20 anos. E por que
néo? Eu realmente ainda curto punk quando as pessoas tém a energia e colocam

a sua propria marca e isso vira algo novo. Mas retré é veneno.

Fonte: Alguém come centopeias gigantes? (VALE, 2015)
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Na declaracdo ele parece também sugerir a clivagem entre os dois vetores sugeridos
por Koselleck (2006), relativos a experiéncia e a expectativa e em como uma atuacéo prévia
de uma determinada banda de rock (ou de um género, uma cena etc.), seu histérico
expressivo, o enquadramento de seu discurso, as marcas de sua experiéncia, € como tudo isso
se torna peca de debate quando retorna a superficie das importancias atuais. Ou seja, como a
expectativa, quando um artista/grupo, antes inativo, se dispde como um novo acontecimento
(tendo o pathos nostalgico como uma propulsdo para esse retorno do passado) atua uma
espécie de parametro para a atuacdo no presente. Nesse sentido, aportamos na perspectiva da
coeréncia expressiva proposta por Goffman (2009), enquanto construtos dos sujeitos em sua
autoapresentacao; e, no caso de sujeitos coletivos, ou especificamente grupos como o Dead
Kennedys, os imaginarios criados pelo grupo ou delegados a ele, sobretudo aqueles com os
quais a banda tenta(ria) se fazer reconhecer. Assim como estas posi¢des ndo sdo estaticas, mas
em constante negociacdo e sujeitas a falhas, a coeréncia expressiva é mais atrelada a um ideal
do que uma concretude. E justamente nestas interrupcbes de uma pretensa estabilidade
performéatica que Pereira de S& e Polivanov (2012) propdem a ruptura de coeréncia
expressiva; as singularidades percebidas como contrastantes nos construtos discursivos com
certa perenidade — que cristalizam imaginarios, selves, de individuos ou grupos — a partir

das afetacbes que causam.

3. REACAO: A CLIVAGEM ENTRE PASSADO E PRESENTE NO DRAMA SOCIAL
DO DEAD KENNEDYS

Até aqui, nosso objetivo foi apresentar a) a implicacdo da nostalgia, como um passado
idealizado, no mercado dos revivals, b) o imaginario do rock n” roll como um género musical
opositor as grandes estruturas sociais (governos, corporacdes, culturas e politicas de
exclusdo), em especial o punk, que nutre uma relacdo quase simbidtica com a politizacdo anti-
sistémica (ou mesmo apolitizagdo) e ¢) o Dead Kennedys, como uma banda de punk rock que
se insere neste mercado e neste imaginario, com suas proprias crises internas ou externas,
adormecidas ou vigentes. Quando apontamos que a coeréncia expressiva € uma co-construcéo
dos/entre os sujeitos, bem como suas rupturas, destacamos o carater coletivo, subjetivo e

dindmico destas relacdes. Desta maneira, divulgagdo do cartaz da turné de 40 anos do Dead
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Kennedys no Brasil*, no dia 22 de abril de 2019, primeiramente, reforcou a coeréncia
expressiva do Dead Kennedys no que toca este espectro do rock como uma expressdo artistica
e politica.

Retomando as discussdes realizadas por Polivanov et al (2018) e Pilz, Janotti Junior e
Alberto (2020), no que tange as rupturas de coeréncia expressiva situadas na musica e no
rock, propomos uma abordagem analitica a partir dos dramas sociais formulados por Turner
(1982). Acionamos Turner pelo objetivo deste em oferecer uma sistematizacdo para
compreender estes processos sociais em que a vivéncia dos sujeitos em um grupo social passa
por uma “a¢do reparadora” (DAWSEY, 2007, p. 541). Por drama social, o autor contempla os
desarranjos oriundos da complexidade de uma sociedade, como ‘“unidades de processo
anarmonico ou desarmonico que surgem em situagdes de conflito” (TURNER, 2008, p. 33).
Turner € atento as transformacdes cotidianas, perceptiveis, em grupos sociais, com carater
publico, e apresenta uma proposta generalista para observar situagdes de conflito social. A
partir das quatro fases do drama social identificadas por Turner — ruptura social, crise, acdo
de reparacéo e reintegracdo —, mais do que alinhar a treta (PEREIRA DE SA, 2019) do Dead
Kennedys nas classificacbes do autor, nosso objetivo € apontar para oportunidades e
limitacbes do método quando apropriado a essa estirpe de confrontos na ambiéncia digital.
Embora Turner delineie certas hierarquias no drama social, nosso ponto de observacdo partird
da delimitacdo daqueles agentes que consideramos em conflito particular e, com uma certa
hierarquia no episddio, desde o inicio: 0 Dead Kennedys, a produtora EV7 Live, responsavel
pela turné da banda no pais, o artista Cristiano Suarez e o ex-vocalista Jello Biafra.

O primeiro estagio do drama social, a ruptura social, corresponde aqui a quebra da
expectativa em torno do Dead Kennedys. Poucas horas apds a publicacdo do péster nos perfis
e paginas da banda, da produtora e do artista, houve intenso apoio, criticas e solicitacdes de
manifestacdo do grupo. Diante disso, a banda apagou a publicacdo e divulgou um comunicado
(FIG. 3):

11 As apresentacGes aconteceriam em maio, nos dias 23, 25, 26 e 28; no Rio de Janeiro, em Sdo Paulo, Brasilia e
Belo Horizonte, respectivamente.
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Figura 3: Comunicado da banda apds polémica com o cartaz

Dead Kennedys
44 mins - &

04-22-19
DEAD KENNEDYS OFFICIAL PRESS RELEASE

It has come to the attention of Dead Kennedys that a
poster has been released promoting the band’s
upcoming shows in Brazil. This poster was released
by the promoter of the shows without the knowledge
of Dead Kennedys and is unauthorized.

Dead Kennedys is an iconic American punk band who
is known for its political statements and takes a strong
anti-fascist, anti-violence stance, however, the band
feels it cannot presume to know enough about
situations in other countries to wade into their specific
politics. The poster just released does not reflect a
political statement or position of Dead Kennedys. The
band's basic message has been, and still is, to ask
people to think for themselves, not to tell them what
to think.

OO0 K 948 Comments 500 Shares €@~

Dead Kennedys
18 min-Q

04-22-19
Langamento de imprensa oficial do dead kennedys

Chegou a atengao de dead kennedys que um poster
foi langado promovendo os préximos shows da
banda no Brasil. Este cartaz foi langado pelo
promotor dos shows sem o conhecimento de dead
kennedys e ndo é autorizado.

Dead kennedys é uma icdnica banda punk
americana que é conhecida por suas declaragdes
politicas e toma uma forte postura anti-fascista,
anti-violéncia, no entanto, a banda sente que ndo
pode supor saber o suficiente sobre situagdes em
outros paises para wade em sua politica especifica .
O poster acabou de ser langado néo reflete uma
declaragao politica ou posi¢ao de dead kennedys. A
mensagem basica da banda tem sido, e ainda é,
pedir as pessoas para pensar por si mesmo, nao
para lhes dizer o que pensar.

£ - Classifique esta tradugao

O=0 288 193 comentérios @~

Fonte: Facebook (reproducéo)

Se Turner propde sua pesquisa a partir de um grupo social préximo geograficamente, o

povo Ndembu da Zambia, com vinculos e lagos sociais/familiares, aqui a ruptura parte de
fendmeno proximo ao colapso de contextos (MAHRWICK; boyd, 2010) nas ambiéncias de
conversacdo em rede, centralizadas nos interesses da banda. Ou seja, um agrupamento
efémero se formou em torno de questionar e criticar o grupo pelo cartaz. O autor comenta que
a “ruptura é sinalizada pelo rompimento publico e evidente” (TURNER, 2008, p. 33), 0 que
neste caso corresponde ao seu teor midiatico. Destacamos ainda a retomada de antigas rusgas
do Dead Kennedys, como a saida de Biafra sendo decretada como fim do grupo ou de suas

ligacOes com o ideario de sua expressao com o punk rock (FIG. 4).

Figura 4: Reacdes de fas do Dead Kennedys
o= -
Olha, eu acho que o Jello Biafra teria adorado o poster
que o brother fez pro show do Dead Kennedys. E por

isso que nao rola de ir no show dos caras. Pra mim nao
existe banda sem o Biafra.

8:21 PM - 24 de abr de 2019 - Twitter for Android
. e =

o que o dead kennedys me decepcionou hoje nao ta
escrito. e o movimento punk fica como hein?

10:32 PM - 22 de abr de 2019 - Twitter Web Client

. D  _cm—
Dead kennedys? Que Dead Kennedys?? Essa banda

acabou pra mim no dia em que o Jello saiu. Dead Kennedys pra mim agora é punk gospel

12:54 AM - 24 de abr de 2019 - Twitter for Android 7:37 PM - 23 de abr de 2019 de Salto, Brasil - Twitter for Android

Fonte: Amostra elaborada pelos autores
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A crise, que para Turner € quando a fissura se amplia e desenvolve, corresponde ao
gradativo alastramento do ponto de ruptura, onde a multiplicidade seméantica ndo mais permite
que se retorne a um ponto inicial em que esta ndo existia. Aqui, as relacfes sociais ja
passariam a reconfigurar-se de acordo com recepcgdes, reagdes e interpretagdes iniciais sobre o
evento de desestabilizagdo — a ruptura pode ser encarada como uma fagulha de chama,
enquanto a crise seria a fogueira. Nesse sentido, a crise ndo se instala apenas com o
espalhamento do cartaz, mas com as reacdes iniciais a) do Dead Kennedys em negar a
aprovacdo da arte e sua divulgacdo e b) da produtora em relativizar os significados que
estavam sendo atribuidos'?. A crise, no sentido de disputas e negociaces, também se alinha
com este momento de apice das controvérsias, sem posicionamentos mais definitivos. Além
disso, Cristiano Suarez, que também apagou a publicacdo do cartaz, apresentou uma nota —
acompanhada de capturas de tela com conversacOes entre ele e a banda — assegurando que o
grupo tinha conhecimento e que aprovou a arte®3, O artista ainda afirmou que passou a receber
ameacas por conta do poster e do restante de sua obra — que, em seu perfil no Instagram®*, é
notdrio por um viés de critica politica. Em apoio a Cristiano, bandas brasileiras publicaram a
arte trocando o nome do Dead Kennedys pelo seu, e no lugar de “a celebration of 40 years of

Dead Kennedys in Brazil” adaptaram para “a celebration of nothing in Brazil”*® (FIG. 5).

Figura 5: Cartazes de bandas brasileiras
B CELEBRRATION OF NO'YHING TN BRRZIL B CELEBRRATION OF NOTHING IN BRRZTL P CELEBRRTION OF NOTHING IN BRRAZIL

N ,—,}./,\‘ = \
Fonte: Amostra elaborada pelos autores

12 Em entrevista para o G1, o proprietario da EV7 Live alegou que “algumas associacdes que estdo sendo feitas
pelo pablico ndo foram pensadas na concepgdo da arte” (...) “o palhago que aparece no poster é uma referéncia a
uma musica da banda, 'Rambozo the clown'. E um personagem da histéria das misicas da banda, ndo tem
nenhuma segunda intencdo com alguma figura da politica brasileira™.
13 <https://tinyurl.com/yawcmr8h> Acesso em 25 jul 2021.
14 <https://www.instagram.com/cristianossuarez> Acesso em 25 jul 2021.
15 <https://tinyurl.com/y74asumr> Acesso em 25 jul 2021.
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Apesar do apoio a Cristiano, pouco tempo depois, em junho de 2019, Jodo Gordo,
vocalista da banda Ratos de Pordo, endossou, em entrevista ao Sul 21, a atitude do Dead

Kennedys:

Eu vejo o seguinte: se eu fosse tocar em Bangladesh e o produtor de
Bangladesh fizesse um poster anti mugulmano. Eu ndo conheco as tretas do
pais, eu ndo conheco 0 que se passa l4, eu tenho 60 anos de idade, eu sou
tiozinho, eu ndo sou punk de 25 anos, anarquista. E o caso dos caras do Dead
Kennedys, eles querem vir, tocar o som deles e ir embora. Eu achei certo
eles falarem ‘ndo, eu ndo autorizei, eu ndo quero isso’, porque eles viram
gue virou uma coisa gigantesca. Eu reivindicando a parada pro Ratos foi
mais questdo de zuera, eu respeito os caras do Dead Kennedys pra caralho,
acho uma baita banda. Eu acho que os fds do Dead Kennedys foram tdo
fascistas quanto os bolsominions, em xingar os caras, destratar a banda. Os
membros da banda tém mais de 60 anos, s&o gringos, vao vir aqui no Brasil
pra tomar catarrada de moleque? (JOAO GORDO, 2019).

A fase de acdo de reparacdo seriam as tentativas de conter a expansdo da crise —
etapa do drama social correspondente aos movimentos iniciais de contencéo da perturbacéo.
Aqui também justificamos nossa escolha pelos quatro agentes observacionais, uma vez que 0
préprio Turner reserva para esta etapa, como caracteristica, o surgimento ou protagonismo de
figuras representativas da coletividade, do que esta sendo discutido, como propositores dos
mecanismos de correcdo ou resolucdo da crise. Ressaltamos que a evolugdo do episodio ndo
corresponde rigorosamente a proposta cronoldgica ideal oriunda do método de Turner,
justamente pela fluidez dos agentes envolvidos. Além disso, as publicacdes e exclusGes nos
indicam que os desdobramentos do drama social, a0 menos neste caso, possuem um certo
carater volatil. Nesse sentido, o grupo, aplaudido por boa parte de seus fés a partir da arte, foi
execrado quando demonstrou opor-se com sua proposta diante da repercussdao. A produtora,
inicialmente relativizando as interpretacfes, quando da negacdo da banda, ndo se manifestou
na disputa entre o grupo e o artista. Contudo, como consequéncia da proliferacéo e teor de
mensagens sobre o episodio, no dia 26 de abril, quatro dias apos a divulgacdo do pdster, o
Dead Kennedys cancelou a turné por meio de uma nota no Facebook, a) responsabilizando méa
conducdo da EV7 no caso; b) elogiando a arte; c) alegando falta de seguranga para as pessoas
envolvidas na turné e d) indicando a doagéo do valor financeiro antecipado pela produtora ao
grupo (FIG. 6).
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Figura 6: Nota de cancelamento da turné

0 Dead Kennedys
1h

Ok Pessoal; o promotor no Brasil realmente ndo soube
como gerenciar as coisas da forma correta. Sem nos
contatar sobre o assunto, agdes estutpidas foram
tomadas e que fizeram com que os pregadores de
6dio se manifestassem por todos os lados. Mesmo
assim, nds consideramos que o pdster ficou bem legal
e 6s concordamos com a idea; as consequéncias
criaram uma situagao bastante perigosa para nossos
fas que frequentam nossos shows. N6s nunca
colocamos nosso publico em risco, visto que isso ndo
representa o que somos. Por esta razao, infelizmente
estamos bastante tristes em informar que a banda
nao mais podera tocar no Brasil este ano; sentimos
que esta é realmente a Unica alternativa de manter as
pessoas seguras. Nos faremos uma doagéo da
porcentagem dos rendimentos que nos foram
antecipados para uma instituicao de caridade.

-Dead Kennedys

Fonte: Facebook (reproducéo)

A partir desta nota de cancelamento, a EV7, no dia 3 de maio de 2019, divulgou a sua

propria (FIG. 6), apontando que a) a arte foi aprovada pela banda; b) foi oferecida uma nova

proposta para manter a turné ou cancelamento conjunto (com o Dead Kennedys arcando com

custos de reembolso); c¢) o cancelamento foi unilateral por parte do grupo, sem resposta a

contatos via e-mail; d) garantiria o reembolso a quem comprou ingresso e €) comercializaria

camisetas e posteres da turné para arcar com as despesas.
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EV7 Live
3h-Q

DENT

Nota oficial sobre o cancelamento dos shows do
Dead Kennedys no Brasil

Fomos bombardeados de e-mails e telefonemas
desde a segunda feira da semana passada (22)
por causa do famigerado poster que criamos
para a turné do Dead Kennedys no Brasil. Em
respeito a banda e pelo contrato que tinhamos,
nos abstivemos de fazer qualquer comentario
publico sobre o assunto — até agora. Na Ultima
sexta-feira, sem nos comunicar previamente ou
mostrar qualquer boa vontade de discutir a
questao, a banda anunciou o cancelamento dos
shows no Brasil.

Ao longo da Ultima semana, enviamos varios e-
mails a banda, seu empresario e agente de
reservas. Chegamos a oferecé-los um generoso
bdnus para que reconsiderassem a
possibilidade de vir e fazer os shows. Também
oferecemos vérios cendrios amigaveis de
cancelamento. Tudo o que queriamos era que a
banda arcasse com os custos de reembolso
daqueles que compraram ingresso

Figura 7: Nota da EV7 Live

antecipadamente. Todos os nossos e-mails
foram negligenciados.

Diante da auséncia de interesse da banda por
um acordo amigavel, ndo temos mais por que
segurar nada. Vamos la.

1) O contetido da arte foi aprovado por East Bay
Ray diretamente ao desenhista, Cristiano
Suarez. Abaixo (nos comentarios) o print do e-
mail que poderiamos ter soltado semana
passada, mas que seguramos na tentativa de
contornar o problema.

2) O Instagram oficial do Dead Kennedys
compartilhou o poster. Print também nos
comentdrios. Foi o compartilhamento pela
pagina da banda que levou a viralizagéo da
imagem.

3) Horas depois que a imagem ja era viral e
trending topics no Twitter, a banda nos
escreveu dizendo que a arte ndo havia sido
aprovada para uso e que deveria ser retirada de
toda a internet. Ja era tarde, evidentemente.

Fonte: Facebook (reprodugéo)

4) Fizemos um acordo para continuar com os
eventos na quarta-feira dia 24, mas a banda
rompeu este acordo de maneira unilateral na
sexta dia 26, anunciando o cancelamento dos
shows.

5) A banda decidiu ndo devolver o dinheiro dos
fés. Em sua prépria nota de cancelamento (que
eles apagaram, mas pode ser lida em qualquer
lugar na internet), a banda disse que pretende
doar parte do dinheiro dos fas que compraram
ingresso para “instituicdes de caridade". Nao
informaram quais instituiges nem qual valor.
Todos sabem o nome disto.

6) N6s da EV7 Live vamos arcar com o custo
astrondmico de reembolso de todos os
ingressos. Para tanto, estamos abrindo venda
de camiseta e pdsteres especiais com a
famigerada arte no intuito de levantar recursos
para cobrir o reembolso da galera. Nao
usaremos nome ou marca da banda no poster.
O site para aquisi¢gao de camiseta e poster é
https://ev7live.lojaintegrada.com.br.

Neste Gltimo item da nota, de venda de produtos na tentativa de reparar prejuizos a

produtora, destacamos que a arte, tanto do cartaz quanto do péster, subtrai 0 nome Dead

Kennedys por Chicken Kennedys®® (FIG. 8). Os produtos estavam disponiveis para aquisicio

até fevereiro de 2020. Cristiano Suarez também passou a comercializar, ainda em 2019, os

mesmos dois itens, mas, no local do nome da banda, utilizou a inscricdo Dead Democracy.

Desde a primeira divulgagdo, em abril de 2019, periodicamente o ilustrador republicou o

poster, original ou com alteragdes em seus perfis, rememorando o episédio ou para

comercializacdo. Além de posteres, ele também passou a vender a arte como estampa de

camisetas.

16 Frangos Kennedys. Nos EUA, assim como no Brasil, chamar alguém de frango tem um sentido de no ter
coragem para enfrentar um desafio ou uma situacdo de enfrentamento, que indique perigo ou embarago.
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Figura 8: Nota da EV7 Live

Fonte: Loja EV7 Live

Na fase da reintegracdo, onde ha o reordenamento das normas sociais, as incursoes
visam um retorno préximo a estrutura vigente antes da ruptura ou uma nova estrutura a partir
daquela — com estratégias para retomar lagos. O proprio autor, contudo, determina a divisdo
entre continuidades e dissidéncias como resultado deste processo do drama social. Ou seja,
nem todos 0s sujeitos sdo reintegrados, originando assim novas estruturas de habitat e
relagdes sociais, entre outros aspectos, por exemplo. Frisamos, ainda, que o Dead Kennedys
ndo mais se manifestou sobre o episddio e todas as publicacdes realizadas em torno deste
foram apagadas. A EV7 também apagou as publicacdes em que criticava a banda e afirmou
em uma nova publicacdo que todos os problemas legais com o grupo estavam resolvidos. A
camiseta, contudo, seguiu a venda na loja virtual da empresa. Cristiano Suarez seguiu dando
entrevistas sobre o episddio durante o ano de 2019 e algumas em 2020. Em entrevista ao
portal alagoano Gazetaweb, em 17 de abril de 2020, quase um ano apds o ocorrido, Cristiano

falou que

E uma banda que eu era 4. Na verdade, eu ainda sou f4. [...] Eu ndo guardo
méagoa da banda. Eu entendo que existem muitas questdes burocréaticas
relacionadas aos empresarios e tudo mais. Mas, acho que foi uma atitude
covarde. Eles tentaram se retratar, fizeram alguns posts dizendo que
apoiavam a ideia da arte e tudo, mas, entendo que tem essa questdo de show
business. Como artista, eu levei muito em consideracdo o conceito da arte.
Na questdo ideoldgica da banda, a banda ndo é mais a mesma. Na questdo
ideoldgica, a banda acabou em 1987, quando o mentor da banda, o Jello
Biafra, saiu. [..] E isso s6 me fez ter certeza que a banda ndo é mais Dead
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Kennedys. Do que adianta cantar o que eles cantam se eles ndo tém atitude?
[...] o fato s6 me fez ter mais admiragdo pelo Jello Biafra, que é o vocalista
original e compositor das letras. Inclusive, ele fez elogios depois de tudo
iss0, postou uma matéria endossando a arte e disse que a arte tem tudo a ver
com as coisas que ele escrevia (SUAREZ, 2020).

Um ano depois, em 15 de margo de 2020, manifestantes pro-governo utilizaram
indumentaria similar a satira que aparece no poéster. Cristiano publicou em seu perfil no
Instagram uma imagem com foto de manifestantes vestidos de palhagos, camiseta amarela e o

seu poster'’. A legenda: “A vida imita a arte, ou seria o contrario?”.

CONCLUSAO

Através dos equivocos oriundos do poster da turné do Dead Kennedys, buscamos
problematizar as diversas implicacbes que a relacdo entre a experiéncia atada a um
determinado grupo de punk rock, com um imaginario repleto de significacbes politicas e
critica politica, constituidos e consolidados no passado podem, quando ancoradas por um
pathos nostélgico, gerar tensionamentos e quebrar expectativas do publico no presente.
Assumimos a ideia de revisdéo — ou como Reynolds (2011) sugere, retromania — como
tipica expressdo nostalgica e elemento recorrente no contexto da cultura pop e musical, como
uma chave de andlise possivel para a inauguracdo das disputas do episodio. Dessa forma,
entendemos que o retorno de uma banda como o Dead Kennedys (com o anuncio de uma
turné no Brasil), que tem um historico de discursos e enfrentamentos politicos, gera também
uma série de expectativas consoantes com sua atuacdo passada, sua relagdo com o que
tomamos como ethos roqueiro.

De alguma maneira, estas expectativas sdo também visualizadas no cartaz do designer
brasileiro para anunciar o evento: uma imagem que insinua, de forma satirica, 0 momento
atual do tecido politico no pais. A partir disso — e tomado como signo da coeréncia
expressiva do grupo —, 0 cartaz, a priori, seria uma peca tipica, repleto de semanticas
oriundas de um repertério discursivo comum e compartilhavel pelos fas do grupo. Quando
isso ndo aconteceu e, de forma ainda mais dramaética, foi negada pelo proprio grupo,
constituiu-se uma cizénia, especialmente, nas redes sociotécnicas; uma reacdo que tomamos
como um drama social. O método de Turner parece oportuno no sentido de sistematizar o arco

de evolucdo do episddio e oferecer pontos de reconhecimento na observacdo do conflito.

17 <https://www.instagram.com/p/B9xsFubpV7m/> Acesso em 25 jul 2021.
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Destacamos, contudo que a ambiéncia digital e suas logicas e particularidades, como a
conotacdo plural deste drama, ou seja, ocasionado ou atravessado por um grupo social distante
do nicho do Dead Kennedys, difere da proposta de Turner para observacdo de grupos com
grande proximidade, em amplo sentido. Assim, fenémenos tipicos da cultura digital, como as
conversacdes em rede, a espalhabilidade de contetdos e o colapso de contextos, bem como a
propria mediacdo das redes sociotécnicas, requerem certa atencdo maior na apropriacdo da
proposta do autor.

O encadeamento entre revisdo (as dimensdes nostalgicas da fruicdo da mdusica
contemporanea, o desejo pelas experiéncias anteriores), relacdo (a expectativa em torno de
uma possivel repeticdo ou estabilidade da experiéncia anterior) e a reacdo, fruto dos
tensionamentos gerados também a partir dos dois vetores acima, nos inspiram a pensar em
como, na relagdo entre o passado e 0 presente, instaura-se um acontecimento que inaugura
uma chancela futura para o grupo. Especialmente no Brasil, mas ndo apenas, se pensarmos na
forca da participacido de Biafra no episodio. E pouco provéavel que o verbete pdster da turné
brasileira cancelada pelo Dead Kennedys nao faca parte das referéncias ao grupo de 2019 em
diante. Por exemplo, uma rapida busca no Twitter pelas palavras-chave Dead Kennedys,
utilizando como filtro apenas tweets publicados por brasileiros, demonstra que o evento ainda
gera criticas a banda. Em outro espectro, um episodio recente também colabora para a
possibilidade de permanéncia deste caso que, portanto, conduz a sua reativacdo constante: o
poster do show da banda punk russa Pussy Riot no Brasil, em janeiro de 2020. Na imagem de
divulgacéo, a cabeca do presidente, que ocupa quase toda a peca, aparece customizada com
latas de lixo, petréleo e material radioativo, além de esgoto, poluicdo e armas. O poster do
grupo foi rapidamente relacionado como uma resposta, uma continuidade ou até mesmo uma
provocacdo relativa ao episodio com o Dead Kennedys. D& a ver, com alguma nitidez, o que
propomos, em carater conclusivo: pelo menos no Brasil, 0 grupo muito possivelmente passou
a ser visto também como o da polémica com o pdster, referenciando uma possivel

incongruéncia expressiva e discursiva em relacdo ao seu passado e biografia.
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