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Resumo

O objetivo deste artigo & contribuir para a compreensdo do modo como uma imagem
cinematogréafica pode se constituir como imagem-pulsdo. Para tanto, apresentamos reflexdes
sobre a imagem-pulsdo, enquanto parte da taxonomia proposta por Deleuze, na obra A
imagem-movimento Cinema 1, bem como analisamos cenas do filme Volver (Almoddvar,
2006), de Almodoévar, com foco no figurino da personagem Raimunda, valendo-se de
estratégias advindas da semiotica peirceana. Das analises destacamos que o figurino sugere,
apresenta ou representa objetos pulsionais, 0 que pode contribuir para a preponderancia de
imagens-pulsédo no filme como um todo. A relevancia deste artigo esta na possibilidade de
sugerir estratégias de analise filmica para além das textuais, narratolégicas ou psicologicas.
Palavras-chave: Imagem cinematografica. Imagem-pulséo. Figurino.

Abstract

The purpose of this paper is to contribute to the understanding of how a cinematographic
image can be constituted as an impulse image. Therefore, we present reflections on the
impulse image, as part of the taxonomy proposed by Deleuze in the book Cinema 1: The
Movement Image, as well as analyze scenes from the film Volver (Almoddvar, 2006),
focusing on the costumes of the character Raimunda, by using strategies from peircean
semiotics. From the analysis, we highlight that the costume suggests, presents or represents
impulse objects, which can contribute to the preponderance of impulse images in the film.
The relevance of this article is in the possibility of suggesting strategies of film analysis
beyond the textual, narratological or psychological ones.

Key words: Cinematographic image. Impulse image. Costume.

Resumen

El proposito de este articulo es contribuir a la comprension de cdmo una imagen
cinematogréafica puede constituirse como imagen pulsion. Para ello, presentamos reflexiones
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sobre la imagen pulsion, como parte de la taxonomia propuesta por Deleuze, en la obra La
imagen movimiento Estudios sobre el cine 1, asi como el analisis de escenas de la pelicula
Volver (Almoddvar, 2006), centrandose en el figurin del personaje Raimunda, utilizando
estrategias de la semidtica peirceana. Del andlisis destacamos que el vestuario sugiere,
presenta o representa objetos pulsionales, lo que puede contribuir a la preponderancia de
imagenes pulsionales en el conjunto de la pelicula. La relevancia de este articulo radica en la
posibilidad de sugerir estrategias de andlisis filmico, mas alla de las textuales, de las
narraciones o psicoanalitico.

Palabras clave: Imagen cinematografica. Imagen movimento. Figurin.

1 INTRODUCAO

Deleuze investigou a relacdo entre imagens cinematograficas e pensamento e ao
realizar tal tarefa, em alguma medida, colocou suas ideias em movimento com as do l6gico
Charles Sanders Peirce. Neste artigo, retomamos parte deste percurso, ao envolver a
taxonomia proposta pelo filésofo francés para as imagens cinematograficas e que constam em
A imagem-movimento Cinema 1, mas com foco na imagem-pulsdo, e inventariamos o
potencial de significados gerados em cenas do filme Volver (Almodévar, 2006), com foco no
figurino da personagem Raimunda, utilizando estratégias construidas a partir da semidtica ou
I6gica peirceana, propostas por Santaella (2018) e que estdo também aplicadas em Drigo e
Souza (2020). Tais estratégias centram-se nos trés fundamentos do signo: a qualidade, o fato
de ser um existente e o carater de leis, normas ou regras compartilhadas culturalmente. A
aplicacdo de tais estratégias, pelo analista, requer trés tipos de olhar: contemplativo,
observacional e generalizante.

Ao primeiro olhar, o contemplativo, cabe a captura de aspectos qualitativos que, no
caso, estdo vinculados as cores, as formas, as linhas e as texturas, ou aos arranjos desses
elementos; ao segundo, o observacional, compete a busca de pistas que levam o intérprete
para existentes, para aspectos da realidade em que o objeto esta inserido, e ao terceiro olhar, o
generalizante, cabe a busca pelos aspectos de leis, regras ou normas compartilhados em uma
cultura, que impregnam as qualidades e as pistas entdo coletadas.

O artigo tem como objetivo geral contribuir para a compreensdo da constituicdo de
imagens cinematograficas que podem prevalecer como imagem-pulsdo, 0 que demanda 0s
seguintes objetivos especificos: tratar da imagem-pulsdo, na perspectiva deleuzeana;
inventariar o potencial de significados gerados pelo figurino da personagem Raimunda, nas

cenas selecionadas, bem como avaliar como tais imagens podem se constituir e preponderar

ANIMUS Sz | ven nesy oy



gedera/

1960

PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM COMUNICAGCAO DA UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA

enguanto imagens-pulsdo. Para tanto, apresentamos, aspectos do filme, reflexdes sobre

imagem-pulsdo e, em seguida, as analises de cenas selecionadas.

2 DESENVOLVIMENTO
2.1 O filme Volver

Filmado no ano 2005, em La Mancha, Volver foi apresentado em 2006, no Festival de
Cannes, quando recebeu o prémio individual de melhor roteiro e prémio coletivo de melhor
interpretacdo. Sendo assim, trata-se de um filme caro & comunidade de cineastas. A palavra
volver significa especificamente voltar a algum lugar, retornar, retroceder, remexer, revolver.

No caso, o filme representou, para o cineasta, a volta a infancia.

Todas as mulheres representavam para mim a propria imagem da vida,
a celebracdo da vida. Ao mesmo tempo, era para mim a propria
origem da fic¢do, uma vez que foi nessa época que ouvi histdrias de
fantasmas, de mortos que assombram os vivos, historias terriveis que
me impressionavam muito. Eu tinha apenas quatro ou cinco anos, e as
mulheres da aldeia achavam que eu ndo entendia nada, mas eu ficava
aterrorizado ao escuta-las. As mulheres fortes que lutam para viver,
que sdo ao mesmo tempo tragicas e engracadas, essas mulheres que
estdo em todos os meus filmes, vém todas da minha infancia
(ALMODOVAR apud STRAUS, 2008, p.283).

Em Volver, a personagem Raimunda, segundo Strauss (2008), € uma jovem mde,
dindmica e sedutora, que vive em Madri, nos dias atuais. Ela faz uma série de trabalhos
temporarios para complementar o orcamento doméstico, pois 0 marido esta desempregado. E
uma mulher forte, perseverante, mas muito fragil emocionalmente e desde a infancia mantém
siléncio sobre um terrivel segredo. Sole, sua irm&, € um pouco mais velha, timida e medrosa, e
se sustenta com o que ganha em um saldo de cabeleireiro clandestino, depois de ter sido
abandonada pelo marido. Desde entdo, Sole mora sozinha. Outra personagem € a tia Paula,
gue mora na aldeia de La Mancha, onde toda a familia nasceu. Esta aldeia sofre os efeitos de
um vento muito forte, que assola toda a regido e provoca incéndios, sendo que um deles
causou a morte dos pais de Sole e de Raimunda. Em um domingo de primavera, Sole
comunica a Raimunda o falecimento da tia Paula. Mas ela ndo pode ir ao enterro, pois
precisava cuidar da filha, uma vez que, ao voltar de um de seus trabalhos esporadicos,
encontrou 0 marido morto na cozinha, com uma faca enfiada no peito. Sua filha confessou

gue o matou, mas explicou que foi um acidente que ocorreu quando, bébado, o pai/padrasto

/)

tentou molesta-la.
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Sole, a contragosto, vai sozinha a aldeia e entre as mulheres que vieram para dar-lhe
0s pésames surge rumores que sua mée teria voltado do além para cuidar da tia Paula, durante
os ultimos anos. Os vizinhos falam com grande naturalidade do “fantasma” da mae. Quando
volta para Madri de carro, Sole ouve ruidos no porta-malas. Uma voz de mulher pede para
abri-lo e deixa-la sair. Sole entra em péanico, mas ao abrir o porta-malas encontra o “fantasma”
da mée, agora de cabelos brancos, desgrenhados e a pele mais palida. A partir deste dia passa
a viver com a mae, mas ndo revela o ocorrido a irmad. Raimunda, por sua vez, limita-se a dizer
que Paco, seu marido, a deixou e que pressente que ele ndo voltara. Ela tenta livrar-se do
cadaver do marido com a ajuda da irmd. Ambas empreendem uma fuga e sobrevivem a
situacOes tensas, melodramaticas e comicas, das quais se safam com audécia e mentiras
deslavadas.

Além de ser um filme premiado, bem como relevante para o cineasta, ele também
compde o corpus de pesquisas da &rea de comunicacdo. Kwitko (2011) identifica estratégias
comunicacionais e estéticas, a partir da analise dos figurinos e das imagens no filme Volver,
valendo de estratégias de analise advindas da semiologia de Barthes. H& também inUmeras
pesquisas envolvendo representacdes do feminino, como a de Fritz (2008), Muzy (2012) e
Malvestio (2013), bem como outras que tratam de imagem-pulsdo, como as de Luz (2015);
Luz e Silva (2014); Silva, Leite e Luz (2014) e Pereira (2015).

Os filmes de Almodovar, em geral, sdo permeados por desejos submersos, por
contestacdes, critica as instituigdes, por causa do automatismo promovido pelas mesmas que
retiram a espontaneidade da vida e das relagdes humanas. Neste contexto, pretende-se lancar
um olhar diferenciado para o figurino da personagem Raimunda, no filme Volver, ndo para
tratar do feminino ou de especificidades da mulher espanhola, mas para identificar como ele
contribui para instaurar uma ambiéncia que pode trazer a tona mundos originarios, ou o

mundo das pulsdes.
2.2 Imagem-pulsdo

No capitulo Do afeto & acdo: a imagem-pulséo, na obra A imagem-movimento Cinema

1, Deleuze define imagem-pulsédo e explica como ela se constitui. A imagem-pulsdo esta entre
a imagem-afeccdo e a imagem-acdo, como sugere o proprio titulo do capitulo. O filésofo
esclarece que o dominio da imagem-acdo corresponde as atualizacbes de qualidades e
poténcias, em meios geogréfica e historicamente determinaveis. O realismo da imagem-acao
faz com que esta permaneca na seara da secundidade, a categoria fenomenoldgica das
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relacdes diadicas, que caracterizam os embates, a acdo-reacdo, a alteridade. Mas, entre a
primeiridade — seara das qualidades em si préprias e da poténcia — e a secundidade, “entre as
duas, encontramos um par estranho: Mundos originarios — Pulsdes elementares” (DELEUZE,
2009, p. 189). Aqui, diferindo da classificagdo de Deleuze, alocamos a imagem pulsdo como
uma modalidade de imagem-agdo, como uma secundidade degenerada que por acoplar a
primeiridade tem seus efeitos de forca bruta dirimidos.

Revendo a taxonomia deleuzeana, conforme consta em Drigo (2020), notadamente
quanto ao lugar da imagem-percepcao e da imagem-pulsdo, propomos a divisao da imagem-
movimento em: imagem-afecdo, imagem-acdo e imagem-relacdo. Embora o filésofo trate a
imagem-pulsdo como aquela que esta entre duas categorias — a primeiridade e a secundidade —
consideramos que ela € uma das trés modalidades de imagem-acdo que, por sua vez, € uma
das trés modalidades de imagem-movimento!. Isto porque, os entremeios das categorias da
fenomenologia peirceana, podem ser vistos nas degeneracdes. As categorias sdo estabelecidas,
sequindo a logica de relagdes monédicas, dadicas e triddicas, implicando que a terceiridade
acopla a secundidade e a primeriridade, enquanto a secundidadade ndo prescinde da
primeiridade. Logo, consideramos pertinente classificar tal imagem como uma modalidade de
imagem-acéo, pois nela a primeiridade é efetiva a ponto de abalar a dualidade, o embate, ou
seja, trata-se de uma secundidade degenerada.

O movimento do pensamento com as imagens cinematograficas flui com a légica que
subjaz a fenomenologia peirceana. Retomando a classificagdo da imagem-movimento,
exibimos as suas divisdes e subdivisdes no diagrama (Figura 1), tomando as categorias como

elemento norteador.

Poténcia
Imagem- <
afegéo Qualidade

Primeiridade

Imagem-movimento Imagem-agdo Imagem-pulsio
(Secundidade) Secundidade Pequena forma
Grande forma

Imagem-
relagdo
Terceiridade

Figura 1 — Diagrama para as modalidades de imagem-movimento.
Fonte- Adaptado de Drigo (2020).

! Segundo Deleuze (2009), o plano é a imagem-movimento, pois ¢ uma imagem que esta imediatamente se
movendo e a0 mesmo tempo é 0 movimento que nao se separa da imagem que o contém. Movimento é um dado
imediato da imagem, assim como a imagem é um dado imediato do movimento.
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A imagem-acdo se subdivide em imagem-pulsdo, grande-forma e pequena-forma.
Neste artigo, como mencionamos, o foco estd em uma das modalidades da imagem-acdo, a
imagem-pulsdo. O dominio da imagem-acdo, como explica Deleuze (2009), € um meio
determinado, no qual as qualidades e os poténcias se atualizam. No caso do filme, a cena que
se da na cozinha da casa da personagem (Figura 2), um meio determinado na perspectiva
geografica, social e historicamente, a qualidade do vermelho esta atualizada tanto no figurino
da personagem como no sangue esparrado.

Figura 2 - As qualidades do vermelho atualizadas
Fonte - Volver (Almodévar, 2006).

Nas cenas que seguem, as qualidades do vermelho invadem a tela, mas agora por meio
do sangue absorvido por toalhas de papel e por tecidos (Figura 3). Quando o sangue se
rostifica, ele reaviva as qualidades e a poténcia da cor vermelha.

Figura 3 - As qualidades e a poténcia do vermelho atualizadas
Fonte- Volver (Almoddvar, 2006).
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Sendo assim, o realismo da imagem-acdo € dirimido a ponto de levar o
espectador/intérprete para outro dominio que, para Deleuze (2009), esta entre um espaco
qualquer (o das qualidades, da contemplacédo) e o dos meios determinados, constituido por um
par estranho, 0s mundos originarios e as pulsfes elementares. O mundo originario, como
explica Deleuze (2009), é um meio real, no entanto, possui autonomia e consisténcia a ponto
de ndo ser apresentado por uma imagem-acdo ou sugerido por uma imagem-afecdo. Ele
constitui-se também com as pulsdes, que sdo fortes impressdes, forgas brutas ou elementares,
como as pulsbes alimentares e as sexuais e também comportamentos perversos como
canibalismo, sadismo, masoquismo, necrofilia ou perversao espiritual, como obsesséo, tara e

rituais. Nas palavras de Deleuze (2009, p.190):

O mundo originario pode ser marcado pela artificialidade do cenario [...]
bem como pela autenticidade de uma zona preservada [...]. Podemos
reconhecé-lo por seu carater informe: € puro fundo, ou melhor, um sem-
fundo feito de matérias nao-formadas, esbocgos ou pedacos, atravessado por
funcdes ndo-formais, atos ou dinamismos enérgicos que ndo remetem nem
mesmo a sujeitos constituidos.

Da artificialidade do cenario entdo podem brotar os sintomas ou os idolos ou fetiches,
que sdo, conforme Deleuze, os dois modos pelos quais a imagem-pulsdo pode se manifestar.
A pulséo encarnada no meio derivado mostra-se via sintomas, enquanto os idolos ou fetiches
séo pistas, ou representacdes de pedagos. Para Deleuze (2009, p.196), “o objeto da pulsdo, ou
seja, 0 pedaco que, a0 mesmo tempo, pertence ao mundo originario e é arrancado do meio
derivado [...] ¢ sempre o ‘objeto parcial’ ou o fetiche, naco de carne, peca crua, detrito,
calcinhas de senhora, sapatos”. O destino da pulsdo, como explica 0 mesmo autor, consiste
em se apossar de tudo que puder num dado meio, e, se possivel, passar de um meio para
outro, ou seja, a imagem-pulsdo mostra 0 mundo originario e sua acdo de consumir 0 meio
derivado. Para Deleuze (2009, p. 197-198):

A pulsdo tem de ser exaustiva. N&o basta dizer que a pulsdo se contenta com
0 que um meio lhe dd ou lhe deixa. Esse contentamento ndo é uma
resignacao, mas uma grande alegria onde a pulsdo se reencontra com o seu
poder de escolha, visto que ela €, no mais profundo de si, desejo de mudar de
meio, de procurar um meio a explorar, a desarticular, contentando-se tanto
mais cm o0 que esse meio apresenta, por mais baixo, repelente ou nojento que
seja. As alegrais da puls@o ndo se medem pelo afeto, quer dizer, pelas
qualidades intrinsecas do objeto possivel.
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Com isso, podemos dizer que a pulsdo de alegria se instaura quando a pulsao invade
outro meio, 0 que pode arrebatar o intérprete/espectador, uma acdo de embate permeada por
afecdo também. Nas anélises buscamos identificar essas possiveis manifestacdes para assim
avaliar em que medida as imagens podem prevalecer — no filme— como imagens-pulsao.
Deleuze (2009) enfatiza que um filme é composto por varias modalidades de imagens, no
entanto, uma delas pode prevalecer e, de certo modo, imprimir um efeito para o filme como
um todo.

A nossa tarefa agora € mostrar se nas cenas que envolvem a personagem Raimunda, o

seu figurino contribui para as imagens se firmem como imagens-pulsdo. Seguem as analises.

2.3 Em busca da imagem-pulséo...

Iniciamos com o olhar contemplativo, que permite captar as qualidades vinculadas as
cores, as formas, texturas e combinacdes desses aspectos. Os recortes (Figura 4 e Figura 5)
mostram a personagem Raimunda na cena que antecede a descoberta da tragédia envolvendo

seu marido e sua filha, Paula. Outros detalhes do figurino constam na Figura 6.

Figura 4- O vermelho e as flores no figurino...
Fonte - Volver (Almoddvar, 2006)
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Figura 5- O vermelho e as flores no figurino...
Fonte- Volver (Almodévar, 2006).

As cores vermelha, cor-de-rosa e bege, que compdem o figurino (Figura 6), estdo
dispostas na mesma regido cromatica, o que constroi um jogo de cores e formas que parece
surgir para o espectador como uma mancha avermelhada, como certa vermelhiddo, que se
intensifica e perdura devido a outras atualizagdes da cor vermelha, a vermelhiddo que tomou
conta da tela vermelha antes desta cena, a que se atualizou nos automdveis, na blusa da
personagem Paula, no simbolo do supermercado visivel na sacola branca que a personagem

carrega.

Figura 6 - O figurino em detalhes...
Fonte- Detalhes referentes aos recortes (Figura 4 e Figura 5).
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O jogo de formas que compde o figurino também sugere movimento. Os sentimentos
de qualidade correspondem aos efeitos da vermelhiddo e do movimento que impregnam as
cenas. Consideramos que tais efeitos ndo sdo suficientes para fazer com que a imagem possa
prevalecer, mesmo que por instantes, como imagem-afecdo, pura vermelhiddo, uma vez que
h& outras pistas que clamam por ser captadas. A imagem cinematografica enquanto um
existente contribui para que tal olhar se instaure. Iniciemos com detalhes do figurino da
personagem. Vale ressaltar que, antes da aparicdo das personagens, com recortes dados nas
figuras numeradas de 4 a 6, a tela ja surge inteiramente vermelha. Em seguida, Paula aparece
no ponto de 6nibus esperando a mde chegar do trabalho. Raimunda desce de um onibus —
vermelho -, trajando um figurino que pode ser traduzido por uma mancha avermelhada. Ela
vai ao encontro de sua filha Paula, que também esta vestindo uma camiseta com listras
vermelhas e brancas. Raimunda percebe que ha algo de errado com Paula e pergunta o que
aconteceu (Figura 4 e Figura 5).

A personagem Raimunda veste uma saia com estampa de flores nas cores vermelha,
cor-de-rosa, bege, branca sobre um fundo preto, um top bege de algcas com detalhes em renda
sob um cardigd de tricd vermelho. Entre os acessorios, hd uma corrente com pingentes, uma
cruz e duas medalhas de santas. A saia que compde o figurino possui a modelagem lapis, que
valoriza a silhueta da mulher. A estampa floral graida e colorida da saia pode levar o
intérprete a associa-la ao Flower Power (Figura 7), tendéncia da moda inspirada nos hippies,
do final da década de 1960, movimento que recusava os valores da sociedade industrial e a
moda produzida por essa industria.

Figura 7- Flower Power
Fonte- Seeling (2000, p. 346).
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Outra peca usada pela personagem, a regata — blusa de alcas finas e aderente ao corpo-
, com a renda delineando o decote, pode ser associada a pecas de lingerie. Ela coloca em
evidéncia os seios da personagem. O cabelo nem solto, nem preso, refor¢a a ambiguidade da
personagem Raimunda, os olhos bem delineados, o corpo curvilineo e a cintura bem marcada,
bem como a postura da personagem, podem fazer com que o intérprete associe a personagem

a musa do cinema italiano, a atriz Sophia Loren (Figura 8).

Figura 8 - Sophia Loren do papel de vendedora de peixe no filme "Pao, amor e..." (1955)
Fonte - Positano News (2018).

Do olhar observacional vieram pistas que podem levar a geracdo de interpretantes
vinculados ao contexto dos hippies ou a sensualidade de personagens de Sophia Loren. Com
iSS0, outros meios, extra quadro, podem ser resgatados.

O olhar generalizante, por sua vez, contribui para trazer a tona regras, normas ou leis
gue podem impregnar tanto as qualidades como os aspectos referenciais destacados.
Iniciemos com as cores. Segundo Chevalier e Gheerbrant (2008, p. 944), “o vermelho é
considerado o simbolo fundamental do principio da vida, com sua forca, seu poder e seu
brilho, o vermelho tem cor de fogo e de sangue, possuindo assim, a mesma ambivaléncia
simbdlica que eles”.

O cor-de-rosa presente na estampa da saia, de acordo com a simbologia das cores,
possui, em linhas gerais, conforme Heller (2017), um aspecto doce, delicado, de temperatura
agradavel, pois oriundo da mistura do vermelho com branco, com caracteristicas opostas. E
“a forca contra a fraqueza, a atividade contra a passividade, o fogo contra o gelo. O rosa é o
meio-termo ideal entre os extremos: um poder brando, uma energia nao frenética” (HELLER,
2017, p. 215). Em relacdo a cor bege, presente na regata, na estampa da saia, na alca da bolsa
usados pela personagem, segundo Heller (2017), sendo um marrom claro, € uma cor

considerada feia e vulgar, associado a preguica e a imbecilidade. O bege é composto de
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vermelho e azul, mas acrescido do amarelo, produz uma cor sem carater. Ela € a cor do nédo
erotismo.

Todos os simbolismos mencionados contribuem para construir uma ambiéncia
ambigua, de erotismo e ndo erotismo, de vida e morte. Neste meio, emergem brechas que
transportam o intérprete para mundos originarios. Vale lembrar que entre a cor vermelha do
cardigd e a cor bege do top, o olhar do espectador percorre uma parte do corpo que pode ser
um objeto pulsional, os seios, que depois de um longo colo desnudo, se apresentam sob
protecéo, sob uma cor que tenta eliminar tal efeito.

Conforme Freud (2013), ha dois grupos de pulsdes primordiais: as pulsées do eu, ou
de autopreservacao, e as pulsdes sexuais. A pulsdo envolve termos como pressdo, meta, objeto
de pulsdo e também fonte de pulsdo, sendo que a pressdo de uma pulsdo envolve um fator
motor, a soma de forcas, a medida de exigéncia de trabalho; a meta é sempre a satisfacdo que
implica na suspensdo do estado de estimulacdo junto a fonte pulsional e a fonte de pulséo € o
processo somatico em um 6rgao ou parte do corpo, cujo estimulo é representado pela pulséao.

Cabe destacar que, segundo Freud (2013, p. 27):

O objeto de uma pulsdo é aquele junto ao qual, ou através do qual a pulsdo
pode alcancar sua meta. E o que ha de mais varidvel na pulsdo, ndo estando
originariamente a ela vinculado, sendo apenas a ela atribuido por sua
capacidade de tornar possivel a satisfacdo. Ndo é necessariamente um objeto
material estranho ao sujeito, podendo ser até uma parte do proprio corpo.

Os objetos pulsionais, conforme Coelho Jr (2001), tendem a ser objetos parciais, como
partes do corpo, e também ndo necessariamente sdo objetos reais, podem ser fantasiados,
contanto que sejam objetos que garantam a satisfacdo. A nogéo de objeto na obra de Freud,
conforme Coelho Jr (2001), estd vinculado a pulsdo e os objetos sdo correlatos das pulsdes,
sdo objetos das pulsbes, bem como correlatos a atracdo e ao par amor/o6dio. O objeto da
pulsdo € todo objeto no qual, ou através do qual, a pulsdo consegue atingir seu alvo, que ndo é
fixo, nem previamente determinado. O objeto pulsional ndo é necessariamente o seio da mée,
como exemplo, mas o seio de outra mulher, ou qualquer objeto com o mesmo formato, ou
com um odor aproximado, ou ainda, qualquer objeto que o sujeito possa associar ao seio
materno. Assim, o objeto pode se transformar, mas mesmo assim permite satisfacdo as
pulsdes.

Retomando a questdo do sintoma e do fetiche, mencionados por Deleuze, podemos
dizer que o objeto pulsional, os seios, apresentam qualidades e poténcia do mundo originario,
ou seja, € um sintoma, enquanto o movimento suave da saia da personagem constitui-se como

ANIMUS B

286




cdera/
<e a.
* ddd g

oA

\)\\'\\;ers:d?(
4
BE7

By e

PROGRAMA DE POS-GRADUAQAO EM COMUNICAQAO DA UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA

fetiche, pois ele se faz com a pulsdo sexual. Com a saia da Raimunda em movimento _ na
parte de tras _, como um conjunto de formas e cores, em movimento, vindo com o balango do
corpo, ha uma forca que impele o intérprete para outro meio, que ndo o da cena. Podemos
dizer que a pulsdo se manifesta com este pedago de tecido em movimento.

Ha outros objetos pulsionais que brotam nas cenas e ganham o fora de campo (Figura
6). Ao reavivar a memoria do espectador __ por lembrar cenas de filmes com atrizes que se
tornaram simbolos de sensualidade, de beleza _ tais imagens podem também resgatar objetos
pulsionais, os do tipo narcisico, que colocam o bindmio amor/6dio em acdo, que levam o
espectador a pensar na pessoa que gostariam de ser ou que sdo. A cor, cor-de-rosa, COmo
exemplo, pode ser também um objeto pulsional, pois conforme Fischer (2001, p. 37) tal cor é
o vermelho despido de sua raiva e erotismo, mas ndo de sua sensualidade, que assim se torna
aconchegante, roméantico e feminino. Mas é também a cor da lingua, da carne, do bico dos
seios. Nesse sentido, em alguma medida, esta cor pode fazer as vezes, para algum intérprete,
de um objeto pulsional.

Retomando as cenas...Quando entdo Raimunda encontra o marido sem vida, ela
comega a limpar o sangue esparramado. Toalhas de papel e tecidos brancos absorvem o
sangue e tomam conta da tela. O espectador/intérprete pode se inebriar com o

vermelho/sangue (Figura 9).

Figura 9 — Vermelho/sangue
Fonte -Volver (Almodévar, 2006).
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O vermelho/sangue e o vermelho/fogo sdo dois elementos significativos neste filme.

Almodovar comenta, conforme consta em Strauss (2008, p. 113):

O vermelho estd sempre presente nos meus filmes, ndo sei por qué. Mas é
possivel encontrar uma explicacdo. A mais insolita é que na cultura chinesa
o vermelho é a cor dos condenados a morte. Isso faz dele uma cor
especificamente humana, ja que todos os seres humanos estdo condenados a
morte. Mas o vermelho é também, na cultura espanhola, a cor da paixdo, do
sangue, do fogo.

Ao abarcar a tela, ndo € o aspecto qualitativo da cor vermelha que invade o espectador,
mas a for¢a de um mundo originario, que resgata a pulsdo de morte. Pedagos de papel e de
tecidos — ensanguentados — fazem a vez de fetiches, como detritos, que reaviavam a pulséo de
morte. O vermelho posto em movimento traz para as cenas a batalha constante travado pelo
ser humano, Eros e Thanatos, a pulsdo de vida e de morte, pois o vermelho — vivo, ardoroso —
é o lugar de Eros; enquanto o sangue — espalhado — é simbolo de morte — Thanatos.

Segundo Deleuze (2009, p. 196), “a imagem-pulsdo é o Unico caso em que o grande
plano se torna efetivamente o objeto parcial”, lembrando que o objeto parcial ou o fetiche ¢é
0 objeto da pulsdo, pedaco que pertence ao mundo originario, mas que, a0 mesmo tempo, é
arrancado ao objeto real do meio derivado.

As imagens analisadas, tanto pelo figurino da personagem como por outros elementos
que compdem a cena, contribuem para que elas preponderem como imagens-pulsdo. Ha
também simbolismos, tanto nos aspectos qualitativos como nos aspectos que reportam o
espectador a existentes, que podem fazer com que eles possam fazer a vez de objetos

pulsionais.

3 CONSIDERACOES

A andlise realizada permite inferir que o figurino da personagem Raimunda contribui
para instaurar uma ambiéncia que pode reavivar mundos originarios, como descrito por
Deleuze. Isso é posto em movimento nas cenas quer seja pelos detalhes do figurino como por
partes do corpo que se desvelam, ou ainda, pelos movimentos da personagem. As qualidades
do vermelho impregnam o figurino e comp8em a cena com outras atualizagdes da mesma cor,
0 sangue esparramado e as que impregnam o papel ou o tecido. Na perspectiva peirceana, iSso
se da em um dominio em que secundidade é amenizada pela primeiridade, instaurando uma

secundidade degenerada, com uma ambiéncia construida com os efeitos de sintomas e
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fetiches. Tais efeitos distanciam-se dos vinculados a constatacdo e a sugestdo, que se mesclam
dando o ritmo do mundo originario.

As imagens cinematograficas sdo signos que na sua prépria materialidade —
independente de uma narrativa que possa delas advir — engendram significados. As imagens-
pulsdo, tratadas neste artigo, podem seduzir e trazer desassossego para O
intérprete/espectador, efeitos gerados pela forca das pulsdes, que desarticulam
comportamentos e objetos. Valeria investir em analises de outras cenas para assim concluir
que os efeitos do filme como um todo preponderam como os das imagens-pulséo.

Assim, consideramos pertinente, na andlise filmica, ir ao encontro da taxonomia
elaborada por Deleuze. Elas podem orientar novas estratégias de anélise. E importante
também averiguar 0 quanto os conceitos peirceanos podem contribuir para a compreensdo
dessa taxonomia e 0 quanto a impregnam, 0 que permitira, sem duvida, redimensionar a

concepcdo de linguagem cinematografica.
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