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Resumo

Em 2015, um atentado terrorista & sede do semanario satirico francés Charlie Hebdo causou
comog¢ao mundial. As manifestacdes de reptdio a violéncia fizeram com que a frase “Je Suis
Charlie” (Eu sou Charlie) viralizasse pelas redes sociais. Assim, 0 periodico e os cartunistas
assassinados passaram a ser reverenciados como verdadeiros martires da liberdade. O objetivo
desta pesquisa é analisar as mitologias que o documentario Je Suis Charlie (2015) manipulou
para reforcar uma conotacao sagrada dessa histdria. Para isso, efetuamos uma analise filmica
a partir da perspectiva da mitocritica. Concluimos que a narrativa documental foi estruturada
de modo a mitificar o periodico a partir do contraste do heroismo dos cartunistas com um
aspecto sombrio do islamismo.

Palavras-chave: Charlie Hebdo. Jornada do heroi. Mitocritica.

Abstract

In 2015, a terrorist attack on the head office of the French magazine Charlie Hebdo caused a
worldwide commotion, and the slogan “Je Suis Charlie” (I am Charlie) went viral on the
internet. Amidst the tributes, the newspaper and the murdered cartoonists began to be revered
as sacred symbols of freedom. The purpose of the present research is to analyze the
mythologies that the documentary Je Suis Charlie (2015) manipulated in order to attribute a
sacred meaning to this story. To this end, a film analysis was made based on the perspectives
of mythcriticism. It was verified that the documentary narrative was structured in such a way
as to mystify the journal from the contrast of cartoonists' heroism with a dark aspect of
Islamism.

Key words: Charlie Hebdo. Hero's Journey. Mythcriticism.
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Resumen

En 2015, un ataque terrorista en la sede del semanario satirico francés Charlie Hebdo causé
conmocion en todo el mundo. Las manifestaciones de repudio a la violencia hicieron que la
frase "Je Suis Charlie" (Soy Charlie) se volviera viral en las redes sociales. Asi, el periédico y
los dibujantes asesinados llegaron a ser venerados como verdaderos martires de la libertad.
Esta investigacion analiza las mitologias que el documental Je Suis Charlie (2015) manipul6
para reforzar una connotacion sagrada de esta historia. Para ello, se realizé un andlisis filmico
desde la perspectiva del mitocritico. Se concluyd que la narrativa documental estaba
estructurada para crear una mistica alrededor del periddico a partir del contraste del heroismo
de los dibujantes con un aspecto oscuro del islam.

Palabras clave: Charlie Hebdo. El viaje del héroe. Mitocritica

1 O ATENTADO TERRORISTA AO CHARLIE HEBDO

No dia 7 de janeiro de 2015, um atentado & sede do semanario satirico Charlie
Hebdo, em Paris, provocou 12 mortes e deixou 11 pessoas feridas. Os identificados como
responsaveis pelo ataque foram os irméos Said Kouachi e Chérif Kouachi, ambos nascidos na
Franca, filhos de imigrantes argelinos (HIGGINS; BAUME, 2015). Entre as vitimas do
ataque estavam renomados profissionais, como o editor e cartunista Stéphane Charbonnier, o
Charb; além dos cartunistas Georges Wolinski; Jean Cabut, o Cabu; e Bernard Verlhac, o Tignous.

Apos o atentado, a frase "Je suis Charlie” (Eu sou Charlie) viralizou em todas as redes sociais.
Jornalistas e ilustradores do mundo todo se manifestaram sobre a grande perda da imprensa
livre, enquanto veiculos de comunicacdo noticiavam o acontecimento com riqueza de
detalhes.

O ataque ndo foi um fato isolado na histéria do semanario. Os conflitos com a
comunidade islamica, por conta de publicacbes consideradas ultrajantes por seguidores da
religido, se arrastavam ha varios anos (VEJA, 2015). Mas devido a dimensdo da violéncia, 0
atentado causou impactos no imaginario do seculo 21. Ja na cobertura da tragedia, a imprensa
mundial passou a apresentar o Charlie Hebdo como um icone dos ideais mais caros da
civilizacdo ocidental: a liberdade de expresséao.

Relativamente desconhecido fora da Franca até entdo, o jornal foi objeto de
incontaveis reportagens, programas de televisdo e documentéarios que narraram o atentado
pelos mais variados vieses. E neste processo, 0s cartunistas passaram a ser idolatrados como
herdis que haviam sido martirizados por defenderem esses valores sagrados. Em outras

palavras, a imagem do Charlie Hebdo na midia ocidental parecia se tornar aquilo que mais

/)

satirizava: um simbolo sagrado.
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O objetivo desta pesquisa é analisar as mitologias que um video-documentario
manipulou em sua narrativa para atribuir esse sentido sagrado a imagem do periddico francés.
Por ser veiculado na Netflix, Je Suis Charlie (2015), dirigido por Daniel Leconte e Emmanuel
Leconte, se tornou uma das produgdes jornalisticas mais populares sobre o tema. O proprio
titulo, além de reverberar o slogan que viralizou pelo mundo todo, ja indica o claro viés
apologeético ao Charlie Hebdo. “Um documentario que homenageia as vitimas e mostra as
consequéncias do terrivel atentado ao Charlie Hebdo, na Franga”, registra a sinopse.

O filme nos mostra a historia do jornal e de sua equipe por uma perspectiva menos
propriamente biografica do que, na pratica, hagiografica; pois o foco se concentra na
homenagem ao trabalho criativo dos cartunistas, no impacto internacional do atentado e no
choque para todos os funcionarios do periodico — cujos depoimentos sdo explorados com
sensibilidade ao longo da narrativa. Contudo, em que medida o documentario contribuiu para,
em meio a comocdo internacional, sacralizar as qualidades atribuidas ao jornal através da
manipulacdo de uma mitologia heroica, em contradicdo ao proprio espirito iconoclasta do
periédico? E em termos mais especificos: de que modo a estrutura da jornada do herdi
mitoldgico, tal como reproduzida a exaustio em manuais contemporaneos de roteiro,

influenciou as representacfes que o documentario atribuiu aos cartunistas?

2 O MITO NA ANALISE FILMICA

Sabemos que um filme é o resultado de um processo complexo que inclui diversas
etapas, que estdo alinhadas, necessariamente, ao pensamento e ao ponto de vista da equipe de
direcdo. Por isso, Vonoye e Goliot-Lété (1994) propdem que uma analise filmica deve

decodificar precisamente esses processos de concepc¢do visual e sonora da obra.

A escrita do roteiro, a decupagem técnica, a filmagem, a montagem e a
mixagem constituem as etapas de um processo de criacdo de fabricacdo de
um produto. A descricdo e a analise procedem de um processo de
compreensdo, de (re)constituicdo de um outro objeto, o filme acabado,
passado pelo crivo da anélise, da interpretacdo. (VONOYE, GOLIOT-LETE,
1994, p.12)

Do mesmo modo, a linguagem empregada no filme também é resultado da visdo de
mundo do cineasta. Isso quer dizer que a sensacao de “realidade” da obra depende da visdo
dos criadores que, conscientemente ou ndo, jamais deixam de expressar seus sonhos e

ideologias. Ainda que muitos diretores tenham a objetividade como meta, contar uma historia
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implica em escolher uma perspectiva. “Deveria ficar claro, neste ponto, que o cinema possui
uma faculdade Unica e jamais reconhecida em qualquer outra arte: a de transformar o mundo
em discurso e servindo-se do préprio mundo” (MOSCARIELLO, 1985, p. 10).

Portanto, a andlise filmica parte do principio de que a obra cinematografica néo é
apenas um produto artistico, mas um documento histérico e cultural. O trabalho do
pesquisador, portanto, consiste em decodificar esse discurso. Para isso, em termos
metodoldgicos, a anélise de um filme implica em, primeiramente, dividi-lo em fragmentos
através da selecdo de “eixos tematicos”, para, em seguida, reconstruir o filme através da
juncdo dos elos isolados. “A desconstrugdo equivale a descrigdo. Ja a reconstrugdo
corresponde ao que se chama com frequéncia de “interpretagdo” (VONOYE, GOLIOT-LETE,
1994, p.15).

Tendo em vista que o interesse da pesquisa é identificar as mitologias presentes no
discurso do documentario, a obra foi analisada através da perspectiva dos estudos de
mitocritica. Partimos do principio de que, ao perceber que as narrativas mitologicas
continuavam fascinando o publico no contexto da sociedade de consumo, as industrias
culturais se interessaram pelas perspectivas psicanaliticas e antropoldgicas da mitologia e
passaram a empregar arquétipos, simbolos naturais e narrativas miticas de forma deliberada
nas producoes.

Campbell (1997) publicou obras influentes no campo da Antropologia para
demonstrar que as narrativas de incontaveis mitologias possuem muitos pontos convergentes
porque se estruturam a partir do mesmo modelo, mesmo em culturas distintas. Ao criar
histdrias a partir de uma base arquetipica comum, as fabulas e os mitos se tornam universais,
a despeito das particularidades dos contextos em que sdo forjados. Partido destas descobertas,
Vogler (2006) se tornou célebre na industria cinematogréfica ao transformar as teorias de
Campbell em uma espécie de manual de redacgdo de roteiros. Ele observou que os estagios da
Jornada do Hero6i sdo recorrentemente empregados para estruturar histérias de modo a
provocar o fascinio nos consumidores. Assim, este roteirista e consultor parece ter criado uma
espécie de “formula” para roteiros cinematograficos que, se observarmos o padréo atual do
cinema de Hollywood, tem sido 0 modelo dominante.

Para analisarmos de que modo o documentério Je Suis Charlie utiliza-se de
mitologias durante a narrativa, precisamos observar ndo apenas a defini¢cdo junguiana de
arquétipo, mas as formas adaptadas — e as vezes simplificadas — pela qual este conceito tem

sido utilizado na producdo cultural. Para Jung, arquétipos sdo conteudos do inconsciente
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coletivo que, em ultima instancia, se expressam individualmente nos sonhos e coletivamente
nos mitos e nos contos de fada. Contudo, o conceito junguiano de arquétipo se aplica apenas
indiretamente no campo das representacbes coletivas, pois o termo se refere mais
especificamente aos contetdos psiquicos que ainda ndo foram submetidos a elaboragédo
consciente. “E indtil decorar uma lista de arquétipos. Estes sdo complexos de vivéncia que
sobrevém aos individuos como destino e seus efeitos sdo sentidos em nossa vida mais
pessoal” (JUNG, 2002, p. 39).

No entanto, através de uma perspectiva pragmatica, este conceito complexo tem sido
reinterpretado e reapropriado pela industria cultural de forma a favorecer a sua
instrumentalizacdo. E foi assim que, no jargdo de produtores de contetido nas midias, o termo
“arquétipo” passou a significar um conjunto mais ou menos coeso de caracteristicas que
definiriam a estrutura de personagens miticos em histérias sagradas, como o herdi (o
protagonistas das historias), a sombra (o vildo que encarna todo o mal), o arauto (aquele que
lanca um desafio para o her6i), o mentor (o velho sabio que treina o herdi), o picaro (0s
palhacos ou as manifestacdes comicas) ou o camaledo (um personagem instavel que se
transforma durante a narrativa), entre outros.

Vogler (2006) admite que esses arquétipos ndo precisam necessariamente ser fixos,
pois podem manifestar qualidades contraditorias e sofrer transformacdes substanciais durante
a narrativa. “Pode-se pensar nos arquétipos como mascaras, usadas temporariamente pelos
personagens a medida que sdo necessarias para 0 avanc¢o da histéria” (VOGLER, 2006, p. 49).
Em uma mesma narrativa, por exemplo, 0 mocinho pode exibir tracos de malandragem, ou o
vildo pode esbocar alguma moralidade. Essas calculadas oscilagbes aproximam o personagem
ficticio das contradicdes inerentes da natureza humana, que sempre foram expressos com
ambiguidade nos mitos ancestrais.

Independentemente do género da narrativa — seja ela oral, literaria ou filmica — a
figura do heroi sempre causou impactos na imaginagdo do publico. Este personagem pode ser
representado de formas diversas, mas seu proposito e, por consequéncia, a sua sua jornada,
sdo essencialmente andlogas — ou mesmo similares. “Seja o herdi ridiculo ou sublime, grego
ou barbaro, gentio ou judeu, sua jornada sofre poucas variaces no plano essencial”, explica
Campbell (1997, p. 21). Naturalmente, hd variagdes no decorrer do desenvolvimento das
formas de disseminacdo destas narrativas. Enquanto a tradi¢do oral costuma narrar a acdo
heroica a partir de suas peripécias fisicas, por exemplo, as religides buscam enfatizar a

elevagéo do espirito ou as conquistas morais obtidas através do martirio do salvador. Contudo
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as variacbes na ordem da aventura, nos papéis de cada um dos personagens da histdria e
sobretudo nos sentidos atribuidos a luta do bem contra o mal sdo apenas conjunturais, mas
ndo estruturais. Ou seja, se 0 contexto condiciona as particularidades, a estrutura universaliza
as narrativas.

Por isso, as mesmas qualidades dos herdis classicos de mitologias ancestrais podem
ser facilmente reconhecidas na literatura e no cinema contemporaneo, como no famoso bruxo
Harry Potter dos livros e do cinema, ou em Luke Skywalker, em Star Wars. No entanto, em
outros tipos de narrativas, como comerciais de TV, clipes de mdusica e reportagens
jornalisticas, também é possivel identificar elementos da Jornada do Herdi. E o que vimos em
Je Suis Charlie: mesmo se tratando de uma obra considerada ndo-ficcao, € possivel identificar
elementos simbolicos e mitologicos manipulados para atribuir determinados sentidos a
historia.

Os chamados “documentérios de representacdo social”, ou filmes de nao-ficcéo,
explica Nichols (2005), buscam representar, de forma tangivel, os mais diversos aspectos da
realidade. A partir dos recursos do cinema, tornam o mundo visivel e audivel a partir das

representagOes formuladas pela dire¢do do cineasta.

Esses filmes também transmitem verdades, se assim quisermos. Precisamos
avaliar suas reivindicacdes e afirmagdes, seus pontos de vista e argumentos
relativos a0 mundo como o conhecemos, e decidir se merecem que
acreditemos neles. Os documentarios de representagdo social proporcionam
novas visdes de um mundo comum, para que as exploremos e
compreendamos (NICHOLS, 2005, p. 27).

Contudo, apesar das diferencas com o cinema de ficcdo, ndo € incomum observar
documentérios utilizando praticas e convencges tradicionais da ficgdo, tal como “roteirizacéo,
encenacao, reconstituicdo, ensaio e interpretacdo” (NICHOLS, 2005, p. 17). Para sugerir uma
correspondéncia fiel entre imagem e realidade, reforcando a impressao de veracidade a cenas
que, na pratica, foram deliberadamente construidas, documentérios chegam a empregar
tecnologias avancadas para aplicar efeitos a partir de lentes, desfoque, distorgdes, contrastes,
profundidade de campo, iluminacao, cor e até mesmo granulacdo ou pixelizacao artificial para
reduzir a qualidade das imagens e sugerir autenticidade. Dai o interesse da presente pesquisa,
cujo enfoque é a anélise das estruturas mitoldgicas desta narrativa documental.

A pesquisa no campo da mitocritica se interessa pela analise das formas simbolicas

presentes nas mais diversas obras de arte e produtos midiaticos. Em termos metodoldgicos, 0s
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passos contemplam a observacdo da redundancia dos temas miticos nas imagens e narrativas;
a conexao do cenario, dos personagens e das situacfes com esses mitos; e a observacao das
licbes que o mito oferece para atribuir sentido e, assim, solucionar as perplexidades da
realidade social presente. Para isso, segundo Durand (2013), é preciso, antes de tudo,
identificar e analisar os mitemas — ou seja, fragmentos de mitos, patentes ou latentes, que se
revelam atraves de esteredtipos, analogias e metaforas obsessivas percebidas precisamente na
redundancia de determinados temas no decorrer da obra. Nas palavras de Durand (1985), a
mitocritica realiza uma espécie de “caga” ao mito, que jamais deixou de se participar, de

forma implicita ou explicita, das narrativas que o0s seres humanos criam e interagem.

3 A JORNADA DO HEROI DE CHARLIE HEBDO

Ja no inicio da narrativa do documentario, os elementos da jornada do herdi
comecam a aparecer. Para Vogler (2006, p. 93), a abertura de um filme € um momento
bastante importante, pois deve arrebatar o espectador, sugerindo a ele quais serdo a carga e 0
ritmo da narrativa. A imagem de abertura, que nunca é aleat6ria, € um recurso particularmente
precioso para induzir a imaginacdo do espectador a determinada direcdo. Para isso, diretor
deve escolher uma metafora visual para evocar os conflitos e dualidades que movimentardo o
segundo ato, recuperando elementos da memoria coletiva e instigando a imaginacdo para 0s
desafios miticos que aguardam os protagonistas.

A cena inicial do documentério Je Suis Charlie (Figura 1) exibe as ruas de Paris e de
outras cidades tomadas multiddes de manifestantes unidos em favor do jornal. VVarios cartazes
com o slogan “Je suis Charlie”, com mensagens de apoio e reproducdes dos desenhos dos
cartunistas, também sdo explorados nas imagens. A narragdo contextualiza a catarse sugerida
pela cena:

Apdbs os massacres de 7, 8 e 9 de janeiro, é uma alegria estar entre nobres
parisienses fervorosos. Quatro milhdes de nds saimos as ruas da Franga, dois
milhbes s6 em Paris, nimeros ndo vistos desde a Liberacdo de Paris. Mas o
gue nos trouxe a isto, a reconhecer que 0s cartunistas sdo guardides dos
nossos grandes valores republicanos? E como se a Franca, que havia
supostamente parado de acreditar em qualquer coisa, tivesse acordado de um
longo sono. Estavamos 14 para honrar as 17 vitimas dos ataques recentes. (JE
SUIS CHARLIE, 2015)

Desde o inicio, portanto, o espectador € introduzido na atmosfera heroica criada em
torno de Charlie Hebdo, incluindo o martirio, o senso de coletividade dos “nobres franceses
fervorosos”, a ressureicdo da crenga da unido em nome da libertacéo do pais, e a honra diante
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os “guardides” dos “grandes valores republicanos”. As manifestacdes de unido coletiva sdo
um dos rituais politicos mais importantes para enfrentar o mal que, nas crencas tradicionais,
“vem de uma certa divisdo que ndo sabemos explicar” (GIRARDET, 1987, p. 142). Por isso,
o0 retorno do bem depende de uma forga contraria: para confrontar o diabdlico (aquilo que

separa), recorre-se ao simbdlico (aquilo que une).

Quatro milhées de'nés
saimos as ruas da Franga,

Figura 1. Milhares de franceses vao as ruas em apoio a Charlie Hebdo
Fonte: Captura de tela / Je Suis Charlie

Em seguida, o documentério volta a 2007, quando Charlie Hebdo foi processado por
organizacbes do Isld na Franca. Nestas cenas 0s cartunistas sdo exibidos concedendo
entrevistas e falando sobre o seu dia-a-dia no jornal. Na estrutura da jornada do herdi, eles
estdo em seu “Mundo Comum”, nas tarefas rotineiras de sua atividade criativa. Apesar das
tensdes por conta do processo judicial, os cartunistas se mostram confiantes, felizes, com ar
de vencedores. Essas cenas introdutorias inspiram a familiaridade e o reconhecimento da
bravura cotidiana dos cartunistas de Charlie Hebdo, indicando o tom que a narrativa ird
sequir.

Ao longo da sequéncia inicial, varias cenas se intercalam na construcdo da imagem
de um jornal legendario que passa por inumeros desafios e provagdes, mas que se mantém
intacto, gracgas ao espirito de luta dos cartunistas. A apresentacdo do personagem ordinario é
muito importante: nas mais diversas narrativas orais, o herdi surge como um homem comum,
mas que cresce e se transforma a partir de sua jornada. Das sombras do desespero, brota a
esperanca. Da fraqueza do her6i mais improvavel nasce a forca que vence o poderoso

inimigo. A ingenuidade se transcende em sabedoria. “Essas jornadas emocionais € que
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agarram uma plateia e fazem com que valha a pena acompanhar uma histéria. (VOGLER,
2006, p. 35)

Outra caracteristica importante na constru¢cdo do hero6i, tal como observado por
Vogler (2006), sdo os momentos em que o espectador consegue identificar seus desejos e
fantasias projetados sobre os personagens do filme. A fungdo dramética do aspirante a heroi é
justamente levar a plateia vislumbrar, pelo buraco da fechadura, a grande aventura que o
aguarda. Por isso, cada espectador que ouve a historia é levado a um processo de identificacdo
com o her6i, para que possa testemunhar o mundo a partir de suas experiéncias e
sensibilidades. Por isso as mitologias constroem herdis através de uma combinagdo de
caracteristicas que aliam propriedades universais e Unicas. “Os herois tém qualidades com as
quais todos nés podemos nos identificar e nas quais podemos nos reconhecer (VOGLER,
2006, p. 53).

Os diretores de Je Suis Charlie exploraram esses recursos narrativos de maneira
deliberada ao apresentar as diversas facetas do herdi — os funcionarios que la trabalhavam e
Charlie Hebdo em si — para humanizar o jornal, fazendo com que o espectador se familiarize
com aquelas pessoas e se identifique com as suas emocdes, tornando-se fraternos e solidarios

diante a tragédia.

3.1 Asombra

Outra forma simbdlica que podemos identificar com precisdo no documentario é a
Sombra — ou seja, o vildo da trama, o inimigo da humanidade e adversario do herdi, a figura
diabolica que pretende destruir ndo apenas o protagonista, mas o mundo como um todo. Para
que a imagem do her6i possa ser devidamente consolidada, ele precisa necessariamente de um
antagonista que vai impor os desafios que devem ser enfrentados e superados.

O arquétipo da sombra, explica Jung (2002), personifica os tracos inferiores de
carater e outras tendéncias que o sujeito ndo reconhece em si, mas que, por iSSO mesmo,
sempre 0 importunam. Precisamente por ndo reconhecer o mal que o habita, a sombra
costuma ser projetada nos outros. Nesse sentido, a criagdo de um inimigo, explicam Zweig e
Abrams (2004), cumpre um propoésito vital: atribuir aos outros as sombras que néo
enxergamos em nds mesmos. Por isso, nos roteiros que empregam as estruturas miticas, 0s

conflitos entre herdis e vildes sintetizam essa dialética. E o arquétipo da Sombra, ao
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representar a energia do lado obscuro da personalidade humana, se expressa em monstros e

vilBes avidos por destruir o heroi.

A funcdo da Sombra no drama é desafiar o her6i e apresentar a ele um
oponente a altura em sua luta. As Sombras criam conflito e trazem a tona o
que o herd6i tem de melhor, ao colocé-lo numa situacdo que ameaca sua vida.
Costuma-se dizer que uma historia é tdo boa quanto seu vildo, porque um
inimigo forte obriga o herdi a crescer no desafio. (VOGLER, 2006, p. 84)

Em Je Suis Charlie, a Sombra é representada, evidentemente, pelos terroristas
responsaveis pelo ataque. Eles ndo s6 planejaram derrotar os herdis — os cartunistas da revista
— como de fato conseguem mata-los.

Como vimos, durante a historia de Charlie Hebdo, a relacdo entre os islamicos e o
jornal foi sempre conflituosa. Encarando esses acontecimentos por uma perspectiva unilateral,
grupos mucgulmanos ja eram considerados a “Sombra” de Charlie por muito tempo, sempre
apresentando desafios para a liberdade de expressdo dos cartunistas franceses. Essa
representacdo do povo arabe — ou do povo mugulmano — como sendo a Sombra, o lado
obscuro, o inimigo a ser enfrentado, o “outro” em oposi¢do a ‘“ndés”, ¢ um problema
amplamente analisado por Said (2007). No caso de Charlie Hebdo, ambos o0s assassinos eram
arabes, filhos de pais argelinos, vivendo na Franca: essa caracteristica foi bastante explorada

em todas as midias para reiterar a imagem da Sombra.

Nos documentarios e nos noticiarios, o arabe é sempre mostrado em grandes
nimeros. Nada de individualidade, nem de caracteristicas ou experiéncias
pessoais. A maioria das imagens representa furia e desgraca de massas, ou
gestos irracionais (por isso, irremediavelmente excéntricos). Espreitando por
tras de todas essas imagens estd a ameaca da jihad. Consequéncia: 0 medo
de que os mugulmanos (ou arabes) tomem conta do mundo. (SAID, 2007, p.
383)

N&o cabe a este trabalho refletir sobre as implicacdes dessa forma de representacéo
sobre 0 mundo arabe e os impactos que acarretam. Analisando o documentario por uma
perspectiva mitoldgica, no entanto, fica claro quem sdo as Sombras que devem ser reprimidas.
E ao observar o teor das publicagfes do jornal por muitos anos, com charges que satirizavam
Maomé (JORNAL, 2015) e os seguidores da religido, percebe-se que Charlie Hebdo ja

encarava 0 povo isldamico como Sombra muito antes do atentado ser consumado. O
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documentéario tampouco reconhece as sombras que integram a sociedade francesa: a projecdo

do mal é eminentemente maniqueista.

3.2 Provacéo e Ressurreicao

Um dos elementos identificados por Vogler como indispensaveis a jornada do heroi é
a “Provagdo”, o climax da narrativa, no ultimo limiar da vida, quando que o herdi precisa
morrer para renascer em seguida. E nesse momento que ha uma identificacao total do pablico
com o personagem: o espectador se sente ofegante com a dimensdo dos desafios que o
protagonista enfrenta. O martirio € uma das principais fontes da magia do mito. Se no
desenrolar do roteiro o objetivo era estimular a identificacdo dos espectadores com o herdi e a
sua trajetoria, nos momentos finais o espectador é levado a projetar na narrativa todas as
emocdes e dilemas da iminéncia de morte. “O resultado desse reviver é uma sensacdo de
entusiasmo e euforia” (VOGLER, 2006, 43).

No documentario, a estrutura é expressa sobretudo a partir da cena em que a
cartunista Coco, uma das sobreviventes, conta em detalhes o que havia acontecido minutos

antes do atentado.

Na hora, eu ndo fazia ideia do que estava acontecendo. Achei que fosse uma
piada, foi tdo repentino. Estava em estado de choque. Eu ndo sabia o que
estava acontecendo. Foi tudo tdo rapido que foi impossivel reagir. No estado
de pénico que estava, parei no primeiro andar por engano. Eles diziam: “sem
piadas, sem piadas.”. Foi ai que eu pensei que fosse morrer. Coloquei as
maos atrds da cabeca. Entrei em panico. Foi quando me dei conta, depois de
ir para 0 andar de cima, que tudo poderia acabar bem ali. Naquele momento,
entre o primeiro e o segundo andar, onde fica a edi¢do, eles me disseram que
eram Al-Qaeda 1émen. Quando ouvi Al-Qaeda Iémen fiquei completamente
paralisada. Segurando as armas junto do corpo, eles me mandavam ir mais
rapido... Entdo, subi as escadas. Na porta, eles me mandaram inserir o
codigo. Eles diziam ‘“Nos queremos o Charb!” (...) Conforme inseria o
cddigo, eu podia sentir o Kalashnikov nas minhas costas. Estava pensando
na minha filha... Estava completamente arrasada.” (JE SUIS CHARLIE,
2015)

A Ressurreicdo é um segundo momento de grande importancia na Jornada do Herdi.

De acordo com Vogler, frequentemente este momento reproduz, com intensidade renovada,
os desafios de morte e renascimento da Provacdo. “A morte e a escuriddo fazem um dltimo
esforgo desesperado, antes de serem finalmente derrotadas.” Este climax é o teste final do
herdi, que deve demonstrar a todos e a si mesmo, de forma definitiva, que aprendeu, enfim, as
licbes da Provacdo. “O her6i se transforma, gracas a esses momentos de morte e
ANIMUS Es /e,
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renascimento, e assim pode voltar a vida comum como um novo Sser, com um novo
entendimento (VOGLER, 2006, p. 45).

A histéria de Charlie Hebdo pode ser interpretada como repleta de momentos de
provag0es e ressurei¢fes. O discurso da ressurreigéo final, no entanto, seria formulado a partir
da morte dos cartunistas. Nesse momento, o Herdi — o proprio jornal Charlie Hebdo — parecia
completamente destrocado. Na narrativa do documentario, o publico foi levado a crer que o
jornal ndo se reergueria novamente. No entanto, a publicacdo de uma nova edi¢do na semana
seguinte apos o atentado (Figura 2) foi a prova de que a revista continuava viva e mais forte
do que nunca.

Os Hero6is nos ensinam a lidar com a morte. Eles podem sobreviver,
provando que a morte ndo é tdo dura. Podem morrer (ainda que
simbolicamente) e renascer, provando que ela pode ser transcendida. Podem
morrer uma morte de Heroi, quando transcendem a morte, ao oferecer suas
vidas por uma causa, um ideal, um grupo (VOGLER, 2006, p. 55).

"A JOURNAL IIIES”NSABLEEBD, 7

Figura 2. Capa da edi¢éo do Charlie Hebdo p6s-atentado.
Fonte: Charlie Hebdo

Eric Portheault, gerente adjunto de Charlie Hebdo, fala no documentario sobre a

decisdo de publicar a nova edigéo:

Nos faldvamos para nés mesmos que ndo podiamos deixa-los vencer.
Publicariamos uma nova edicdo da melhor forma que pudéssemos. (...)
Queriamos mostrar que eles ndo morreram em vao. Conforme saiam do
prédio, eles gritavam “Matamos Charlie Hebdo!”. N6s queriamos mostrar
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que ndo mataram. Eles haviam destruido o Charlie, mas ndo o mataram. (JE
SUIS CHARLIE, 2015).

A cartunista Coco também relembra desse momento heroico para a publicagéo.
Observamos que ela se refere a forga que utilizaram nesse momento como “sobre-humana” —
qualidade que, mais uma vez, reitera a ideia de um Charlie Hebdo heroico, com capacidades

que vao além daquelas de um ser humano comum.

Foi dificil, foi exaustivo, mas sentiamos a necessidade de fazer isso. Houve
lagrimas... Pensando bem, ndo sei que tipo de forca sobre-humana nos
ajudou a publicar aguela edi¢do. (...) N&o sei como, mas conseguimos.
Estdvamos felizes, felizes por termos feito isso, felizes por eles, por nos...
Por muitos motivos. (JE SUIS CHARLIE, 2015)

Por fim, depois das batalhas enfrentadas, ha o momento da Recompensa (ou de
“apanhar a espada”) do Heréi. E o momento em que o Herdi finalmente pode respirar
aliviado, com o sentimento de dever cumprido. Ora, depois de sobreviver as provacoes,
derrotar o dragdo, aprisionar o monstro ou liquidar o vildo, o herdi — e por projecdo, toda a
plateia — tém motivos para celebrar. “O herdi, entdo, pode se apossar do tesouro que veio
buscar, sua Recompensa. Pode ser uma arma especial, como uma espada magica, ou um
simbolo, como o Santo Graal, ou um elixir que ird curar a terra ferida (VOGLER, 20086, p.
43).

A recompensa de Charlie Hebdo foi o reconhecimento internacional e o apoio em
massa do publico francés, além dos oito milhdes de exemplares vendidos apds o atentado, dos
milhdes de euros recebidos em apoio e do slogan “Je suis Charlie”, cultuado e reverberado
pelo mundo todo.

Logo cedo de manhd, milhdes de franceses fizeram fila para comprar uma
das trés milhdes de cdpias impressas durante a noite. Mais de oito milhdes
de copias impressas para atender a demanda. Uma loucura. Como se eles
quisessem reinvindicar uma pequena porcao dessa tragédia para dizerem que
é sua. (JE SUIS CHARLIE, 2015)

Diferentemente da ficcdo, em que a tensdo no espectador causada pela morte
iminente do her6i é sanada quando se descobre que o herdi conseguiu sobreviver, na realidade
apresentada pelo documentario isso ndo acontece, porque 0s cartunistas estdo de fato mortos.
No entanto, a “vida apds a morte” de Charlie Hebdo se da quando a edicdo apds o ataque é
publicada, como uma forma de mostrar que o atentado, apesar de ter matado pessoas, ndo foi

capaz de calar a publicacdo. Charlie Hebdo, depois de arruinado, renasce ainda mais forte. A
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repercussao do atentado e os resultados que vieram a partir disso foram apresentados como
recompensas antes inimaginaveis na histdria da revista.

Em poucos meses, conta Cohen (2015), aquela publicacéo alternativa, que apesar de
sua historia editorial mantinha um futuro incerto, ameagado pelo desinteresse dos leitores e
pelo consequente encolhimento dos lucros, foi transformado em uma verdadeira galinha dos
ovos de ouro. Pessoas que jamais haviam sequer ouvido falar do jornal passavam a reproduzir
o slogan onipresente "Je suis Charlie”. A edi¢do imediatamente posterior ao atentado vendeu
em torno de oito milhBes de cdpias, um nimero inimaginavel para um veiculo daquele porte.
As assinaturas do jornal, que ndo passavam de 10 mil, rapidamente alcancaram 200 mil
exemplares. Com esses resultados, somados as milhares de doagfes, o irreverente Charlie
Hebdo, jornal que zombava de todas as formas de poder, havia se viabilizado como um

periodico influente e financeiramente robusto.

4 CONSIDERACOES

A analise de Je Suis Charlie nos mostrou que o documentario fez uso deliberado de
formas simbdlicas e narrativas mitoldgicas para conferir significado a uma tragédia que
causou comogdo mundial. O proprio titulo do documentério induz ao maniqueismo de “nos,
os franceses”; e “eles, os mugulmanos”. Elementos da jornada do herdi se constituiram como
pecas estruturais da narrativa: a propria marca Charlie Hebdo foi representada com uma aura
de heroismo: uma entidade que teve de enfrentar varios desafios ao longo de sua trajetoria,
culminando no atentado de 2015. Os dois assassinos responsaveis pelo ataque representaram,
por sua vez, a Sombra da narrativa, a figura obscura que justifica o clamor pelo Heroi e que
deve ser derrotada. Mas apesar de a violéncia ter de fato causado a morte de diversas pessoas
e ter deixado Charlie Hebdo abalado, o desfecho ndo foi capaz de destruir a publicagéo, que
ressurgiu na semana seguinte, de modo triunfal. Ao contrario de muitos roteiros ficcionais, em
que a morte é atenuada em uma metéafora, no documentério os herdis morrem literalmente,
mas sobrevivem metaforicamente, “vencendo” 0s inimigos através da consagracdo de sua
obra.

Concluimos, portanto, que a estrutura narrativa do documentario, desde a cena de
abertura até os ultimos momentos, percorre etapas decisivas da jornada do herdi mitoldgico,
de modo que a obra, ao lado de seu evidente valor documental, contribuiu no processo de

mitificacdo do Charlie Hebdo no imaginario ocidental.
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