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Resumo

O artigo apresenta um estudo a cerca do evento hollywoodiano Oscar, que anualmente realiza
uma cerimonia de premiacdo para diversas categorias relacionadas ao contexto
cinematogréfico, especialmente a categoria de “melhor filme” que evidencia a indicagdo dos
filmes favoritos ao prémio. O objetivo tende a compreender a dindmica e indicacdo para a
categoria de melhor filme, percorrendo as caracteristicas e causalidade para determinar o
melhor filme do ano. Através de uma pesquisa exploratoria possibilita conhecer a estrutura
do Oscar e o sistema de votacdo da Academia de Artes e Ciéncias Cinematograficas, bem
como estudar o método comparativo de Durkheim (2007) e a interpretacdo da analise critica
de audiovisual por Lipovetsky (2002), aplicado as criticas dos filmes vencedores (Hamlet,
Titanic e Moonlight) para chegar ao resultado que sugerem que as obras cinematograficas
possuem varidveis comparativas de causalidade, estrutura técnica da linguagem audiovisual e
sentido cénico discursivo. Assim, o artigo considera que estes elementos comparados,
presentes nas obras analisadas, sofrem influéncia do sistema e da opinido dos membros da
Academia, que muitas vezes traz subjetividade nas indicacdes.

Palavras-chave: Cinema. Oscar. Melhor Filme.

Abstract

The article presents a study about the Hollywood event Oscar, which annually holds an award
ceremony for various categories related to the cinematographic context, especially the
category of "best film" that highlights the nomination of favorite films for the award. The
objective tends to understand the dynamics and nomination for the category of best film,
covering the characteristics and causality to determine the best film of the year. Through an
exploratory research, it allows to know the structure of the Oscar and the voting system of the
Academy of Arts and Cinematographic Sciences, as well as to study the comparative method
of Durkheim (2007) and the interpretation of the critical analysis of audiovisual by
Lipovetsky (2002), applied to the criticisms of the winning films (Hamlet, Titanic and
Moonlight) to arrive at the result that suggest that cinematographic works have comparative
variables of causality, technical structure of audiovisual language and scenic discursive sense.
Thus, the article considers that these compared elements, present in the analyzed works, are
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influenced by the system and the opinion of the members of the Academy, which often brings
subjectivity in the indications.
Key words: Movie Theater. Oscar. Best Movie.

Resumen

El articulo presenta un estudio sobre el evento de Hollywood Oscar, que celebra anualmente
una ceremonia de premiacion para varias categorias relacionadas con el contexto
cinematografico, especialmente la categoria de "mejor pelicula” que destaca la nominacién de
las peliculas favoritas para el premio. El objetivo tiende a comprender la dinamica y la
nominacion para la categoria de mejor pelicula, cubriendo las caracteristicas y la causalidad
para determinar la mejor pelicula del afio. A través de una investigacion exploratoria, permite
conocer la estructura del Oscar y el sistema de votacién de la Academia de Artes y Ciencias
Cinematogréficas, asi como estudiar el método comparativo de Durkheim (2007) y la
interpretacion del analisis critico del audiovisual por Lipovetsky (2002), aplicado a las criticas
de las peliculas ganadoras (Hamlet, Titanic y Moonlight) para llegar al resultado que sugiere
que las obras cinematogréaficas tienen variables comparativas de causalidad, estructura técnica
del lenguaje audiovisual y sentido discursivo escénico. Por lo tanto, el articulo considera que
estos elementos comparados, presentes en los trabajos analizados, estan influenciados por el
sistema y la opinidn de los miembros de la Academia, lo que a menudo trae subjetividad en
las indicaciones.

Palabras clave: Cine. Oscar. Mejor Pelicula.

1. INTRODUCAO

A industria cinematografica que se concentrava nos Estados Unidos, apds o dominio
da Edison Trust no século XIX, na qual apoderava 0 mercado com patentes de projetores e
cameras, bem como especialmente o uso da pelicula criada pela Kodak, passou a buscar uma
nova forma de satisfazer o comércio local, com produtores independentes no intuito de
reduzir custos e implantar a industrializacdo dos sonhos, que se constituiu no século XX, na
Califdrnia, a renomada Hollywood.

O cinema hollywoodiano em pouco tempo se tornou um instrumento de transmisséo
de valores nos EUA, por meio de divulgacdo de novos astros e estrelas de filmes a partir dos
anos trinta (30) que gerou um consumo dessa midia em uma denominagdo cultural, que
também espalhou por todo o mundo. Anos depois, com o nascimento da televisao, a industria
cinematogréafica atravessou um momento em que a producdo e distribuicdo de filmes temiam
o0 seu declinio, e diante disso, Santos (2007) aponta que o cinema mundial precisou se recriar
junto as novas midias onde foi consolidando seu espa¢o no mercado, com a criacdo de novos

géneros filmicos, participacdo do publico e de empresas parceiras, e também eventos voltados

/)

ao cinema.
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A Academia de Artes e Ciéncias Cinematograficas (The Academy of Motion Picture
Arts and Sciences) de Los Angeles, California, desde o ano de 1929, entrega anualmente um
prémio em reconhecimento aos profissionais da industria cinematografica mundial, o
requisitado The Academy Awards (Prémio da Academia), popularmente conhecido por
OSCAR. Em uma ceriménia formal, transmitida pelo mundo todo, o evento reline grandes
personalidades do cinema, que no decorrer da solenidade véao sendo revelados os melhores em
cada categoria, até chegar a tdo esperada categoria de melhor filme do ano, conforme The
Academy of Motion Picture Arts and Sciences (2019).

Diante disso, quais sdo as caracteristicas e a causalidade que determinam a escolha
de um filme como sendo o melhor do ano? A categoria de melhor filme sempre é a Gltima a
ser apresentada e premiada na cerimdnia, e possui um apelo maior que as demais, uma vez
que se acredita que o filme escolhido como o melhor, possa ser composto de elementos
técnicos e também atributos de cunho pessoal e social, das demais categorias premiadas, que
assimila ao processo da apuracédo do resultado.

Portanto, o artigo tem como objetivo geral compreender a dindmica e escolha na
categoria de melhor filme, e para isso, vé-se necessario, conhecer o evento OSCAR; estudar o
sistema de votacdo da Academia; analisar e classificar os critérios e técnicas de um filme na
aprovacédo de melhor para a categoria.

A defesa se pauta na crescente visibilidade do cinema mundial, que com a premiagéo
do OSCAR, este cenario vem se tornando referéncia para a inddstria cinematografica, na qual
os profissionais do ramo sdo identificados pelo trabalho desenvolvido que hé por tras do filme
pronto: “Reconhecemos e defendemos a exceléncia nas artes cinematografica e nas ciéncias,
inspirar a imaginacdo e conectar o mundo através de imagens em movimento” (THE
ACADEMY OF MOTION PICTURE ARTS AND SCIENCES, 2019).

A Academia se considera a organizacdo de filmes mais importante do mundo,
composta por mais de oito mil homens e mulheres que trabalham no cinema, ou seja,
profissionais renomados que tém um curriculo de peso para selecionar os indicados e 0s
melhores de cada categoria. E mais, 0 OSCAR é um dos eventos mais midiaticos do mundo,
isso porque faz um Otimo trabalho com as redes sociais e a transmisséo ao vivo pela televisao
em toda parte do globo.

Os filmes produzidos pelo EUA, de acordo com Santos (2007), sédo considerados

pela sociedade e profissionais em geral, os mais bem desenvolvidos em questdes de narrativas
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e técnicas audiovisuais, isso porque o pais investe neste mercado hd muito tempo como ja foi
introduzido.

As inovacOes tecnologicas americanas aplicadas ao cinema compreendem em
maiores resultados na proximidade com a realidade mundial, que gera cultura e fortalece a
economia do pais e consequentemente do mundo, como forma de espelhamento. A maioria
dos paises considerados ricos, como os Estados Unidos, concentra lucro na inddstria
cinematogréafica e recomenda leis de incentivo, como modo de promover a producdo nacional,
diz Davila (2004), da Folha de S. Paulo.

O consumo pelo cinema norte-americano, apresentado pelo Relatério do
Desenvolvimento Humano (2004), mostra o poder capitalista do EUA atraves da cultura no

cinema:

De cada dez pessoas que saem de casa para ir ao cinema no mundo inteiro,
8,5 verdo um filme dos Estados Unidos. De cada dez habitantes do planeta
Terra, um assistiu & produgdo norte-americana "Titanic" (1997), o filme mais
visto de todos os tempos. De cada US$ 10 que sdo gastos numa bilheteria de
qualquer lugar do globo, US$ 3,5 vio para Hollywood (RELATORIO DO
DESENVOLVIMENTO HUMANO, 2004, p. 97).

Os filmes sdo 6timos geradores de entretenimento e arte, sejam eles producdes norte-
americanas ou de outros paises. A propagacéo de filmes no Brasil, por exemplo, mostrou que
nos Ultimos cinco anos, a sociedade aderiu uma crescente de 43% no consumo, e as pessoas
estdo cada vez mais acompanhando os filmes diretamente das salas de cinemas, com 95%
deles, os quais se identificam com o género filmico, aponta a pesquisa IBOPE MEDIA
(2014).

Desses filmes, os mais bem comentados nas midias, ganham possiveis nomes para as
indicacGes ao OSCAR, e as qualificacGes sdo as mais variadas, tudo é questdo de gosto do
proprio publico, mas quem decide mesmo quais filmes serdo escolhidos, fica a critério dos
membros da propria Academia de Artes e Ciéncias Cinematogréaficas, que cerca de um més e
meio antes da cerimonia, divulga a lista dos selecionados para conhecimento publico.
Infelizmente os critérios adotados pela organizacdo na indicacdo de qualquer categoria, ndo
sdo comunicados, e este artigo pretende compreender a importancia desse dinamismo por tréas
dos melhores filmes do OSCAR.
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2. AHISTORIA DO OSCAR: DA CRIAGAO A TRANSMISSAO

A indGstria cinematografica norte-americana investia muito nas producfes
hollywoodianas no final dos anos vinte (20), fazendo com que o mercado fosse explorado
cada vez mais pelos grandes empresarios do ramo, foi entdo que o chefe do estidio Metro-
Goldwyn-Mayer (MGM), Louis B. Mayer, reuniu em sua casa, convidados para um jantar de
negocios, onde articularam sobre a criacdo de uma corporacdo que privilegiasse a industria
cinematogréafica, conforme The Academy Of Motion Picture Arts And Sciences (2019).

Na semana seguinte, no Ambassador Hotel, em Los Angeles, uniram-se para um
novo jantar, dessa vez 36 convidados do ramo criativo cinematografico para entender a
proposta de Mayer, e foi entdo fundada a Academia de Artes e Ciéncias Cinematograficas
(AMPAS) em 1927, cujo intuito era premiar em um Unico evento atores, diretores,
produtores, técnicos e escritores, que eram 0s cinco ramos da industria cinematogréafica da
época.

Mayer em sua biografia comentou sobre a criagdo dos prémios: “Descobri que a
melhor maneira de lidar [com cineastas] era entregando medalhas para todos eles [...] Se eu
Ihes dessas tacas e prémios eles se matariam para produzir o que eu queria. Entéo, eu criei 0
Oscar" (DICK, 2007, p. 91). Decorreu em outro jantar, este no Crystal Ballroom do Biltmore
Hotel, com a primeira organizacdo da Academia, uma reunido para tratar dos objetivos, “entre
os temas discutidos naquela noite foi a melhor forma de honrar realizacbes de filmes
divertidas e assim incentivar a exceléncia em todas as facetas da produgao de filmes” (THE
ACADEMY OF MOTION PICTURE ARTS AND SCIENCES, 2019).

Decidido por votacdo do grupo, um troféu majestoso seria o prémio anual aos
vencedores, Cedric Gibbons, diretor de arte da MGM, projetou uma estatueta de um cavaleiro
de pé agarrado a espada de um cruzado, em cima de um carretel de filmes. George Stanley, o
escultor, prototipou o design em trés dimensfes: com 35 centimetros e quase 4 quilos, feitas
de bronze sélido e banhadas a ouro de 24 quilates.

A estatueta foi nomeada como o Prémio da Academia, o mérito recebido que foi
apelidado por Oscar, no qual uma histéria popular, sem confirmacdo do fato, conta que
Margaret Henrrick (bibliotecaria da Academia) observou que a escultura se parecia com seu
tio Oscar, no qual a Academia passou a adotar 0 nome a partir de 1940, mas ja vinha sendo
conhecida como OSCAR desde 1934, por Sidney Skolsky, colunista de Hollywood.

Em 16 de maio de 1929, no Blossom Room do Roosevelt Hotel, Los Angeles,

acontecia a primeira ceriménia dos Prémios da Academia, com 270 pessoas participando do
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banquete. Os convidados e indicados foram convocados trés meses de antecedéncia da
celebracdo, realizada de modo privado e sé depois divulgado a pablico o resultado. Em 1930,
0 segundo ano do Prémio da Academia, ja havia uma participacdo dos jornais nessa
propagacdo da lista dos vencedores, na qual era secretamente mantido pela Academia em
acordo com os jornais para publicacdo as 11 horas do dia seguinte a cerimonia.

Este processo sucedeu até¢ 1940, “quando o Los Angeles Times publicou os
vencedores em sua edicdo da noite, prontamente disponivel para os hospedes que chegavam”
(THE ACADEMY OF MOTION PICTURE ARTS AND SCIENCES, ¢c2019). Diante disso, a
Academia passou a adotar o sistema de envelope selado usado até os dias de hoje. Além dos
jornais locais, uma estacdo de radio na cidade produzia a transmissdo ao vivo do evento.

A exibicdo pela televisao, so foi comecar em 1953, apenas nos Estados Unidos e no
Canada, ainda em preto e branco, e treze anos depois na TV em cores. Desde 1969 a
cerimonia € transmitida internacionalmente, no Brasil iniciou-se no ano de 1970, ja no ao vivo
via satélite. Atualmente, 0 OSCAR é um dos eventos televisivos mais assistidos do mundo,
segundo pesquisa do O GLOBO (2015), 0 OSCAR em 2014 foi o segundo com maior indice
de audiéncia no mundo, atingindo 43,7 milhGes de espectadores em mais de 200 paises.

Desde sua criagdo, o Prémio da Academia (OSCAR) sofreu muitas mudangas na
estrutura e processo do evento, em especial a divulgacdo dos resultados e sua transmissao ao
publico, sendo de jornais a envelopes secretos e da cerimdnia particular a propagacdo do ao
vivo pelo mundo todo, respectivos.

De acordo com a The Academy Of Motion Picture Arts And Sciences (2019) o
ambiente da ocasido sempre foi variavel, pelos renomados hotéis do centro de Los Angeles,
iniciado no Blossom Room - Roosevelt Hotel, depois alugado uma série de escritérios na
Hollywood Boulevard por cinco anos, mudando para o Edificio Taft (a biblioteca para North
Gordon Street), anos seguintes para o famoso Teatro Grauman’s Chinese por mais dois anos,
logo a Academia comprou o prédio do Marquis Theatre na Melrose Avenue, onde unir no
grande espaco, 0s escritorios, a biblioteca e o teatro para a ceriménia.

Em 1969 com a transmissdo internacional, a realizacao foi feita no Pavilhdo Dorothy
Chandler do Los Angeles Country Music Center, seis anos depois uma nova sede situada na
Wilshire Boulevard em Beverly Hills. Em 1990 com a crescente exploragdo da biblioteca,
precisou-se mudar para a esquina da La Cienega, seguindo dez anos depois para a Pickford
Center for Motion Picture Study, porém a cerimbnia passou a ser situado na sala de

espetaculos do Hollywood Boulevard, o Theatre Dolby inaugurado em 2001, onde até entéo &
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realizada, o local também € atracdo de Operas, concertos, shows, homenagens e desfiles de
moda no resto do ano. Por fim, em 2012 “a Academia anunciou planos para um musSeu
dedicado a imagens em movimento, por estar localizado ao lado do campus do Museu de Arte
do Condado de Los Angeles (LACMA) no prédio da Wilshire May Company”.

A presidéncia da Academia também houve uma série de mudangas, inaugurada com
Douglas Fairbanks, posteriormente variando entre eles de 1 a 6 anos de mandato, William C.
DeMille, MC Levee, Conrad Nagel, J. Theodore Reed, Frank Lloyd, Frank Capa, Walter
Wanger, Bette Davis (renunciada), Jean Hersholt, Charles Brackett, George Seaton, George
Stevens, BB Kahane (faleceu), Valentine Davies (faleceu), Wendell Corey, Arthur Freed,
Gregory Peck, Daniel Taradash, Walter Mirisch, Howard W. Koch, Fay Kanin, Gene Allen,
Robert Wise, Richard Kahn, Karl Malden, Robert Rehme, Arthur Hiller, Frank R. Pierson,

Sid Ganis, Tom Sherak, Hawk Koch, Cheryl Boone Isaacs e atualmente John Bailey.

3. ENTENDENDO O SISTEMA DE VOTACAO

Com tantas modifica¢Ges na locacédo e presidéncia da Academia, algumas conquistas
do mercado cinematografico foram adaptadas ao processo da cerimdnia, como a oportunidade
de inscri¢do para os indicados e a ampliacdo das categorias aos prémios a partir de 1935. The
Academy Of Motion Picture Arts And Sciences (2019), na primeira celebracéo, em 1929, o
comité da Academia era composto por 7 pessoas que sugeriam o0s prémios distribuidos em 12
categorias que contemplavam os cinco ramos da inddstria cinematografica: atores, diretores,
produtores, técnicos e escritores, além do melhor filme por eles produzidos.

Com o passar dos anos e a dominagdo do cenario dessa industria, a Academia buscou
valorizar toda area contemplativa das inovagfes mercadologicas e cientificas do cinema
mundial, e hoje possui 24 categorias comemorativas presentes em trés niveis: principais,
coadjuvantes e técnicas. Nas categorias principais, ttm prémio para: melhor filme, melhor
diretor, melhor ator, melhor atriz, melhor ator coadjuvante, melhor atriz coadjuvante, o
melhor roteiro original e melhor roteiro adaptado; nas categorias coadjuvantes tém: melhor
filme estrangeiro, melhor animacdo, melhor documentario, melhor curta-metragem, melhor
documentario em curta-metragem e melhor animagdo em curta-metragem; e nas categorias
técnicas: melhor direcdo de arte, melhor figurino, melhor maquiagem, melhor fotografia,
melhor edi¢do, melhor efeitos especiais, melhor cancdo original, melhor trilha sonora, a

melhor edi¢do de som e melhor mixagem de som, apresenta Termémetro Oscar (2019).
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Além dessas categorias comemorativas, a ceriménia premia também categorias
especiais como: Prémio Irving G. Thalberg (dedicado a produtores), Oscar Honoréario
(conjunto da obra) e Cientifico e Tecnoldgico (reconhecimento a invencdes e descobertas que
ajudam a aprimorar a sétima arte). Diante dessa vasta lista de categorias, a Academia trouxe
diversos nomes da industria cinematografica para fazer parte do seu comité, e nos dias de
hoje, possui mais de 6 mil membros, conforme a ABC - Associacdo Brasileira de
Cinematografia (2018).

Os membros da Academia séo profissionais envolvidos com o cinema, ativos ou
aposentados, que possuem o direito a indicagdo para 0 OSCAR. Entretanto, cada um deles
escolhe em conformidade com sua especialidade, ou seja, diretor vota em melhor diretor,
ator/atrizes em suas respectivas categorias de atuacdo, assim por diante, com excec¢do de
melhor filme, no qual todos os mais de 6 mil membros indicam seus favoritos. A ABC (2018)
ainda explica que, estes associados séo parte do corpo da Academia alguns por terem sido
indicados ao Oscar em premiacOes passadas e/ou por ter recebido o convite de pelo menos
dois integrantes da associacao.

O Termodmetro Oscar (2019) mostra que o processo de selecdo para os indicados
acontece em trés fases. A primeira comeca logo depois do término da ceriménia do OSCAR
do ano anterior (entre fevereiro e margo), até meados de novembro do mesmo ano, neste
periodo hd uma expectativa, observacao dos especialistas, opinides do CETI (informacdes
circuladas na midia sobre determinado assunto, pessoa ou obra), festivais do ramo e também
inscrigdes de interessados.

Para se inscrever na disputa, os filmes necessitam atender aos requisitos: “ser um
longa-metragem com mais de 40 minutos de duracdo e deve ter ficado, no minimo, sete dias
consecutivo em cartaz de um cinema pago. [...] ter formato (ou largura de pelicula) de 35mm
ou 70mm ou formatos digitais” (The Academy Of Motion Picture Arts And Sciences, 2019, p.
16, traducgéo nossa).

Apos o término das inscrigdes (no inicio de outubro), a Academia desenvolve a
Reminder List of Eligible Releases (lista de lembretes de langamentos elegiveis) e envia a
todos os membros junto com uma cédula de indicacdo, tanto para a categoria especializada de
cada associado, quanto de melhor filme. Cada membro escolhe apenas cinco indicados por
categoria, em ordem de preferéncia, no prazo de aproximadamente 1 més, em seguida
devolver as cédulas a Academia, explica o0 Termdmetro Oscar (2019). Vale ressaltar que a

categoria de melhor filme estrangeiro possui uma comissdo especializada para a indicacao.
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Desde 1935, a Price Waterhouse Coopers (PWC), uma empresa de contabilidade, é
responsavel pela contagem dos votos e a lista dos indicados, que tabula as cédulas e garante o
sigilo dos resultados até hoje. Nesta altura, ja inicia a segunda fase (de novembro a janeiro),
onde a empresa apura as indicacdes e seleciona 0os 5 nomes mais citados pelos membros em
cada categoria e formula uma nova cédula de votagdo, com excegdo da categoria de melhor
filme, que pode variar de 5 a 10 indicados, informa Termdmetro Oscar (2019).

Essas cedulas sdo encaminhadas novamente aos associados para que escolham o
melhor de cada categoria, e devolvam a Academia no mé&ximo em duas semanas, neste
segundo processo de votagdo, “é permitido que os membros votassem fora do seu ramo de
especialidade, mas a comissdo geral aconselha a ndo escolher em area que ndo tém
experiéncia” (THE ACADEMY OF MOTION PICTURE ARTS AND SCIENCES, 2019, p.
28, traducao nossa).

No més de janeiro, a Academia faz a divulgagéo, via coletiva de imprensa, dos cinco
indicados para cada categoria (ou até dez para o melhor filme). A Price Waterhouse Coopers
tabula os votos dos melhores em cada categoria e mantém em segredo o resultado dos
envelopes dourados até a data da cerimonia, tal qual somente dois auditores sabem 0s nomes
dos vencedores de cada categoria, finalizando assim, a terceira fase deste processo (de janeiro
até o grande dia do Oscar).

A PWC tem um rigoroso sistema de apuragdo dos votos conhecido como “método
preferencial”, explica Nadale (2016), no qual podem tanto ser em cédulas on-line ou em
papel, lembrando que a votacdo ndo é obrigatdria, sendo assim, alguns associados acabam néo
votando no prazo estipulado. Existem dois segmentos para calcular os indicados, toda
categoria presente nos trés niveis categoricos (principais, coadjuvantes e técnicas) sdo o
primeiro fragmento, com excecdo da classe de melhor filme que se avalia de outro modo, bem
como a quantidade de vagas para indicados sdo sempre 5, e no caso de melhor filme pode
variar de 5 a 10.

Na primeira fase do processo de selecdo aos indicados, Nadale (2016) mostra que,
apos receber as cédulas preenchidas pelos membros da Academia, é levado em conta na
contagem somente o primeiro nome da lista dos cinco indicados em cada uma das categorias
(valido para o primeiro fragmento), logo quanto mais votos determinado candidato receber,
maiores suas chances de se tornar um dos cinco indicados. Se por acaso algum candidato
monopolizar os votos (tanto para o primeiro fragmento quanto de melhor filme), vé-se o

segundo indicado da lista, e assim por diante.
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O método atribuido para o fragmento de melhor filme é apresentado por Nadale
(2016) como:

A indicacdo depende de uma cota determinada de votos, chamada
informalmente de “nimero magico”. A formula é a seguinte: o total de
votos dividido pelo total de indicagdes mais um (+1) [...] O nimero mégico é
sempre arredondado para cima [...]. Se um filme for listado no primeiro
lugar mais do que a cota + 1, ja garantiu uma das dez vagas na categoria
de melhor filme. Mas digamos que sé trés concorrentes consigam essa nota
de corte. Entdo ¢ hora de fazer uma segunda rodada... Agora, as listas cujo
primeiro lugar atingiu o nimero magico sdo desconsideradas. [...]. Cria-
se um novo numero magico dividido pela mesma quantidade de vaga + 1.
[...]- Se algum novo filme conseguiu esse total de primeiras colocagoes,
garante a indicacdo. (NADALE, c2016, grifo do autor).

Em caso de algum filme que tenha o dominio sobre os votos, Nadale (2016) ainda

esclarece:

Mas e se algum filme monopolizar os votos? Rola outro calculo: qualquer
um que superar 0 nimero méagico em 20% “empresta” esse excedente para
filmes que ndo atingiram a meta. [...]. Cada ponto excedente (‘x’ e ‘y’) é
dividido em duas partes. Uma fica com o filme “doador” (x) e outra vai
para um “necessitado” (y). Mas a divisdo ndo é meio a meio. A proporgao €
definida subtraindo o nimero magico do total de votos do doador, dividido
de novo pelos votos do doador. [...] Esse “x” é multiplicado pelos “n” pontos
excedentes. O resultado arredondado para cima é somado aos pontos do
doador. [...] O wvalor “y” restante também ¢é multiplicado por “n”,
arredondado para baixo e distribuido para quem precisa dessa colher de cha.
Mais rodadas de mudanca de nimero magico e redistribuicdo de pontos sdo
feitas até que os votos que podem ser doados acabem (ou até que as dez

vagas sejam preenchidas). (NADALE, c2016, grifo do autor).

Na segunda fase do processo de selecdo aos indicados, agora ja definidos os
melhores dentre os escolhidos, a PWC tabula novamente os votos recebidos dos membros, em
cada categoria do OSCAR, dessa vez, como 0 voto é em um sé candidato, o sistema de
votacdo torna simples (para o primeiro fragmento), isto é, ganha o titulo de melhor na sua
categoria, o que levar a maioria dos votos absolutos. Novamente para a classe de melhor
filme, o célculo difere e segue 0 mesmo método da fase anterior até que se tenha 50% dos
votos + 1 para o vencedor, acrescenta Nadale (2016).

Por fim, o Termdmetro Oscar (2019) contextualiza que, a Academia aconselha que

seus associados tenham assistido aos filmes do ano vigente para indicar e votar, caso contrario

/)

que ndo facam suas escolhas, garantindo assim maior elegibilidade ao processo.
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4. METODOLOGIA

A priori, diante de um universo com 90 vencedores do Oscar na categoria de melhor
filme (periodo de 1929 a 2019), precisou-se definir uma amostragem dessa populacédo, cuja
finalidade foi encontrar parametros que atinjam os objetivos deste estudo comparativo. As
unidades amostrais (elemento da populagdo amostral sobre o qual a medida de interesse é
observada) foram definidas através da Amostragem por Julgamento, que conforme Duarte e
Barros (2006) selecionam os elementos da amostra de acordo com um determinado perfil
estipulado no objetivo da pesquisa, muito utilizado no estudo comparativo, onde as amostras
necessitam de maiores correlagdes viaveis, porém sem generalizar e com diferentes fatores de
comparagao entre si.

Neste estudo, escolheu-se 3 filmes para serem analisados, sdo eles: Hamlet (Oscar de
1949), Titanic (Oscar de 1998) e Moonlight (Oscar de 2017), suas escolhas se baseiam
puramente em uma amostragem ndo aleatoria: o primeiro filme por ser um cléssico do cinema
em uma adaptacdo literéria; o segundo filme recordista de indicagcdes ao Oscar com 14, sendo
premiado em 11 delas; e o dltimo filme por ser um dos vencedores mais recente até o presente
artigo.

Para alcancar tais objetivos e responder a questdo norteadora desta investigacédo, foi
necessario realizar uma pesquisa exploratoria, identificando informacdes bibliograficas no
ambito do assunto aqui tratado, com o auxilio de uma revisdo de literatura, que de acordo com
Duarte e Barros (2006), € o levantamento de dados ja estudados por outros autores, que
permite fundamentar novos estudos relacionados sobre determinado tema.

Para este, foi indispensavel como método o estudo comparativo exposto conforme a
teoria durkheiminiana, uma lei de explicacdo sociolégica que evidencia dois passos
antecessores ao uso da comparacdo, apontam Schneider e Schmitt (1998).

O francés socidlogo, antropdlogo e cientista politico David Emile Durkheim (1858 —
1917), estudou a sociedade e suas relacGes de integridade e coeréncia na modernidade, assim
como a utilizagdo do método hipotético-dedutivo na ciéncia social. Um de seus trabalhos foi
“As Regras do Método Socioldgico” no qual apresentou o estudo comparativo. Durkheim
(2007) introduz a primeira conjectura deste sendo “os fatos sociais tratados como coisas” (p.
31), ou seja, durante a existéncia externa ao seu pensamento. Todavia, os fatos sociais
precisam ser diferenciados dos demais fatos (individuais, psicoldgicos, gerais e vulgares ao
senso comum) para que seja desprovido da vontade do individuo que esta submetido aquilo

que esta ao seu redor ou do contexto de determinado conhecimento do objeto de estudo.
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A segunda conjectura da teoria durkheiminiana diz respeito “as relagdes de
causalidade que constituem a esséncia dos fatos sociais” (DURKHEIM, 2007, p. 32), em
outras palavras, explicar de forma socioldgica a relagédo entre os fatos sociais (0 todo) com os
individuos (as partes) que fazem parte desse social, quer dizer, denotar as ligacGes causais
zelando a ordem e o funcionamento da estrutura social. “No estudo dos fatos sociais o
cientista deve procurar revelar as causas, orientando-se a partir dos efeitos por elas
produzidos” (SCHNEIDER; SCHMITT, 1998, p. 12).

[...] o todo ndo é idéntico a soma das partes, constitui algo diferente e cujas
propriedades divergem daquelas que apresentam as partes de que é
composto. [...] A sociedade ndo € uma simples soma de individuos, e sim um
sistema formado pela sua associacdo, que representa uma realidade
especifica com seus caracteres proprios (DURKHEIM, 2007, p. 20).

Depois de conhecer as duas conjecturas da teoria durkheiminiana, o autor retrata que
com essa base fundamental, pode-se chegar ao método comparativo. Para isso, se junta o
conteldo de uma pesquisa cientifica com a diversidade dos fatos nela inserida, na qual os
individuos se encontram, e se diferem do outro, denominadas espécies sociais. Cada espécie
possui 0 seu tipo social médio, que nada mais é do que individuos com caracteristicas
comuns, ainda que possa ter certas dissemelhancas, como exemplo os mamiferos, que sdo de

espécies diferentes, mas todos mamam, apontam Schneider e Schmitt (1998).

[...] uma vez estabelecida a classificacdo, a partir deste principio, ndo sera
necessario ter observado todas as sociedades de uma espécie para saber se
um fato é geral nessa espécie ou ndo; a observagdo de algumas sociedades
sera suficiente. E mesmo, em muitos casos, bastard uma observacdo s, mas
bem feita, assim como, muitas vezes, uma Unica experiéncia bem conduzida
chega para o estabelecimento de uma lei (DURKHEIM, 2007, p. 27).

Durkheim (2007) utiliza o processo indutivo pela variagdo concomitante, ou a
correlacdo de uma variavel, a fim de verificar se existe uma lei de explicacdo por meio de
uma causa imutdvel. Essa causa pode estar presente em duas ocorréncias sociais,
consequentemente gerar os mesmos efeitos e ter fungbes parecidas, isso é a concomitancia.
Para ter como base comparativa a cerca da causalidade “um mesmo efeito corresponde

sempre uma mesma causa” (DURKHEIM, 2007, p. 29).

N&o temos sendo um meio de demonstrar que um fenémeno é causa de
outro, e é comparar 0S casos em que estdo simultaneamente presentes ou
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ausentes, procurando ver se as variagdes que apresentam nestas diferentes
combinacBes de circunstancias testemunham que um depende de outro
(DURKHEIN, 2007, p. 30).

Ainda que possa existir uma margem de erro ao se tratar da complexidade dos fatos
sociais, € necessario neutralizar ou controlar esta relacdo, diante desta realidade, a

comparagdo em estudo se releva:

[...] para que uma variagéo seja demonstrativa, ndo é necessario que todas as
variacOes diferentes daquelas que comparamos tenham sido rigorosamente
excluidas. O simples paralelismo de valores pelos quais passam dois
fendmenos, desde que tenha sido estabelecido num ndmero suficiente de
casos bastante variados, é a prova de que existe entre eles uma relagdo [...] A
concomitancia constante €, pois, ela mesma, uma lei, seja qual for o estado
dos fenémenos que restaram fora da comparagdo (DURKHEIM, 2007, p.
31).

No entanto, a comparacdo ndo se ressalta em dois ou mais fatos relacionados com
diferencas e semelhancas, é também “demonstrar o principio de que a cada efeito corresponde
uma causa” (SCHNEIDER; SCHMITT, 1998, p. 21). Em sua obra, Durkheim (2007)
recomenda trés aspectos para se compreender 0 método comparativo:

(1) O necessario é comparar, ndo variacBes isoladas, mas séries de
variagBes regularmente constituidas e, o que é mais, suficientemente extensa,
cujos termos se liguem uns aos outros por uma gradagdo tdo continua quanto
possivel. Pois as variagdes de um fendmeno ndo permitem chegar a uma lei,
a ndo ser que exprimam claramente a maneira pela qual ele se desenvolve
em circunstancias dadas;

(2) Fazendo entrar em linha de conta muitos povos da mesma espécie,
dispomos ja de um campo de comparacBes mais vasto. Em primeiro lugar,
podemos confrontar a histéria de um com a de outros e ver se, em cada um
deles, tomado a parte, 0 mesmo fendmeno evoluiu no tempo em func¢do das
mesmas condicdes. Em seguida, podem-se estabelecer comparacdes entre 0s
diversos desenvolvimentos;

(3) Para explicar uma instituicdo social pertencente a uma espécie
determinada, serdo comparadas as formas diferentes que ela apresenta, ndo
apenas entre 0s povos desta espécie, mas em todas as espécies anteriores.
(DURKHEIM, 2007, p. 34 — 36).

Explicar os fatos € o resultado da sociologia comparada, perante a situacdo de
determinada espécie social inserida em um fato na sociedade, de modo a mostrar suas

qualificagdes e interpretar as razdes dela estar naquele contexto.
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Quanto a interpretagdo das informagdes comparadas, foi feita uma analise critica por
meio do aparato tedrico de Lipovetsky (2004), que apresenta trés categorias principais:
elementos da estdria, recursos de narrativa e caracteristicas de edicdo, as quais estdo

exemplificadas ao final da anélise a seguir.

5. ANALISE DA CATEGORIA DE MELHOR FILME

As analises foram realizadas pelas criticas encontradas no Portal Cine Players (2017)
na plataforma do Globo.com, onde trés membros criticos, Brum (2012), Cunha (2012) e Leal
(2017), formados em Cinema, escreveram criticas a cerca dos filmes aqui selecionados, sendo
um deles, Cunha (2012) o fundador do proprio Portal.

O Quadro 1 apresenta a andlise da critica de Brum (2012) a respeito do filme Hamlet.

Quadro 1 — Critica ao filme Hamlet por Brum (2012)

Curiosidade do filme
Hamlet para o Oscar

“[...] é a grande adaptagdo shakesperiana do cinema (foi o primeiro filme ndo-
americano a ganhar o Oscar de Melhor Filme, e também o primeiro onde o
vencedor do Oscar de Melhor Ator também era o diretor)”

Sobre a obra literaria de
Shakespeare

“Certamente, quando uma obra ¢ consagrada em sua midia original, maior € o nivel
de cobranca e exigéncia e menor a tolerancia em relacdo as liberdades poéticas da
obra original.”

“[...] Olivier tomou em relagdo ao texto original — como alterar o texto de um
mondlogo, cortar falas, omitir personagens (notadamente Fortinbras, Rosencrantz e
Guildenstern) — com a justificativa de cortar os elementos politicos e favorecer o
aprofundamento psicoldgico do texto original (além de, é claro, reduzir a longa
duracdo da peca para um filme de duas horas e meia) e sugerir uma forte relacdo
edipiana entre o protagonista Hamlet, principe da Dinamarca, e sua mae, a rainha
Gertrude.”

“[...] a obra de Olivier, ainda que falha como adaptacdo, ¢ grande como cinema,
marcando essa como uma das poucas obras que conseguem transportar 0 senso
Unico de tragédia do dramaturgo para as telas.”

“Com as criticas politicas sobre trai¢do e conspira¢cdo no mundo da nobreza limada,
concentrou-se afinal no lado atemporal de Hamlet, e o que ha de melhor nas pecas
de Shakespeare — o lado emocional.”

Adaptacao
cinematografica — da
literatura para 0
audiovisual
Estrutura  técnica da
linguagem audiovisual e
sentido cénico
discursivo

“Laurence Oliver erigiu uma obra perturbadora fortemente marcada por interiores
imensos e escuros, buscando uma sondagem psicoldgica através de uma expressao
exterior poucas vezes igualada [...] D& para se perder naqueles corredores
comprimidos onde as paredes tém ouvidos e traicdes e assassinatos sdo tramados a
boca pequena.”

“Enquanto as cameras movem-se, cameras focam e desfocam, profundidades de
campo sao amplificadas e distorcidas, imensos corredores sdo revelados e o castelo
onde habita a Corte da Dinamarca torna-se um lugar quimérico, pertencente a
ordem dos sonhos, onde se dispensa qualquer tipo de verossimilhanca em nome da
expressdo — é o fantasma do pai (um espectro de voz grave cujo rosto ndo se vé e
inunda os ambientes onde materializa-se por meio de nuvens de fumaca e distorcdes
espaciais por meio de trugue de luz) que avisa Hamlet de quem foi seu assassino,
seu tio e novo rei Claudius, ¢ o incumbe da missdo de fazer justiga.”

“[...] Apos interpretar a concretizagdo da vinganga de Hamlet em um salto
acrobatico sobre Claudius, o ator finalmente faz aquele personagem imponente
enfraquecer e tornar-se fragil o suficiente, através dos jogos de posicOes e
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angulacdes de camera e da decomposicdo da postura corporal para tornar-se o
‘Doce Principe’.”

“[...] O filme termina num fatalismo suspense, sem projetar nada para o futuro. O
trono real estd vazio, ndo ha substitutos e as emog¢bes humanas, mais uma vez,
ignoram qualquer traco do que parece descrever as Ultimas palavras do falecido

5 9

principe da Dinamarca: ‘e o resto ¢ siléncio’.

Protagonista (Hamlet)

“A interpretacdo de Olivier para as telas ¢ menos fragil e melancélica (da forma
popularizada pelo teatro vitoriano) e mais perturbada e imponente. Sua atuacdo é
febril e firme para encarnar um personagem cujo lado vingativo e arrogante era
ainda mais presente.”
“[...] traido pela mae, passa a desconfiar de todas as mulheres ¢ acaba caindo na
loucura e no suicidio.”

Rivalidade de
personagens (Hamlet e
Claudius)

“[...] intimidadores, duros, paranoicos e arrogantes homens ao longo da trama.
Hamlet e Claudius tém suas facetas de meninos mimados disputando por um lugar
ao lado do trono da rainha.”

Outros personagens

“Rainha Gertrude [...] inocente que ndo tem nog¢ao do mal que a cerca e acaba sendo
vitima da conspiragdo cruel de Claudius e Laertes contra Hamlet.”

“Ophelia [...] perde o pai Polonius, ¢ tratada como prostituta por Hamlet, [...] uma
mulher que jamais tem o amor correspondido pelo principe Hamlet, pelo seu pai
Polonius e o irmao Laertes.”

O Quadro 2

Titanic.

Fonte: Elaborado pelo autor, adaptado de Brum (2012).

apresenta a analise da critica de Cunha (2012) a respeito do filme

Quadro 2 — Critica ao filme Titanic por Cunha (2012)

Curiosidade do filme
Titanic para o Oscar

“Quis o destino que, no apice da moda inatil do 3D no cinema, uma das maiores
tragédias maritimas da histdria fizesse cem anos. Oportunidade perfeita para que
James Cameron recauchutasse seu Titanic, que por muito tempo foi a maior
bilheteria do cinema, e o relancasse em 3D no final de semana que marca o
aniversario da tragédia, apresentando o classico romance vencedor de 11 Oscars a
uma nova geracao e prometendo uma experiéncia completamente nova a quem ja
esta familiarizado com a obra.”

Adaptacdo
cinematogréfica — uma
histéria baseada em fatos
reais

“Refiro-me ao famoso naufrigio [..] Em 1912, Titanic zarpou depois de um
ambicioso projeto de construir 0 maior navio do planeta. Considerado inafundavel,
ele colidiu contra um iceberg durante sua viagem inaugural entre a Inglaterra e 0s
Estados Unidos, afundando e, sem resgate a tempo, matando mais da metade de sua
tripulacdo.”

Estrutura técnica da
linguagem audiovisual e
sentido cénico
discursivo

“[...] pelo menos na sua versdo em pelicula, o 3D ndo impressiona tanto. Logico que
ha planos perfeitos para o uso do recurso, principalmente quando o navio esta
afundando e sobe em direcdo a tela, mas, no geral, o resultado final ficou aquém do
que se poderia esperar: escuro demais, sem brilho, com cores fracas e desbotadas,
chegando a afetar a fotografia original - as cenas de dia, por exemplo, parecem
nubladas e lavadas, ao contrério daquele sol invejavel invadindo o deque do navio
que estamos acostumados a ver na TV”.

“[...] mas no geral Titanic ndo envelheceu um Unico frame desde que deixou os
cinemas, ainda nos anos 90. Teoricamente um filme simples, a forca de Titanic esta
justamente na sua imensa gama de abordagens. Temos o romance cliché (mas
contagiante) entre Jack e Rose, o discurso contra o capitalismo (na hora H, todos
sdo iguais), a abordagem historica (0 navio esta recriado de forma absolutamente
impecavel), e os efeitos especiais seguem impressionantes mesmo com o0
desenvolvimento técnico na area.”

“As cenas famosas, [...] sendo uma das mais classicas delas o primeiro beijo entre
Jack e Rose, na ponta do navio, tudo embalado por versGes da chorosa musica
interpretada por Celine Dion.”
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Protagonistas
(Jack e Rose)

“Jack (Leonardo DiCaprio), um jovem de terceira classe, e Rose (Kate Winslet),
uma jovem falida da classe alta do navio que esta noiva de um milionario, ainda que
nao o ame, afim de salvar o status da sua familia.”

Fonte: Elaborado pelo autor, adaptado de Cunha (2012).

O Quadro 3 apresenta a analise da critica de Leal (2017) a respeito do filme

Moonlight.

Curiosidade do filme
Moonlight para o Oscar

Quadro 3 — Critica ao filme Moonlight por Leal (2017)

“[...] a publicidade o vende como uma problematica identitaria (ndo s6 uma, mas a
melhor do ano) espetacular”.

“Se a sexualidade, as drogas, a prostituicdo ¢ a criminalidade propulsionam tal
moldura identitaria, € mais provavel que Moonlight se instale na beira de um
abismo. De um lado, a histéria que se conta de maneira quase sadica: qualquer
clardo "vaga-lumesco" de felicidade é castrado, e acredita-se que intencionalmente,
por uma constelacdo de misérias. Do outro lado, a aproximacdo quase inelutavel da
obra que tangencia demais o tecido social e para quem serd impossivel
desvencilhar-se do puro veiculo: 'vejam bem, a vida desses americanos é uma

19

pentiria’.

Relagdo com o mundo
do preconceito e
imposicéo social

“Ainda infante, impdem-lhe uma sexualidade que ele ndo pode compreender,
apercebe-se de um mundo de trafico prematuramente, num ricochetear de traicdo: a
droga que rouba a sanidade e o carinho que sua mae podia oferecer é vendida pelo
Unico amigo que acredita ter feito, homem décadas mais velho que ele e
supostamente mais experiente. Ja adolescente, o horror da sexualidade que ndo pode
explorar se intensifica.”

“Colocar um personagem ja sofrido diante de um confronto final com a mae, s6
para fazé-la regurgitar e atestar a via-crucis.”

Estrutura técnica da
linguagem audiovisual e
sentido cénico
discursivo

“Sua trajetoria narrativa se divide por triparticdo classica — infancia, adolescéncia,
idade adulta.”

“Sob a luz do luar, o corpo inclina-Se para receber o primeiro contato sexual. As
maos se agarram a areia para controlar o frémito de prazer. Mas a areia escorrega-
lhe pelos dedos: seu Unico momento de singeleza apaixonada é sufocado pela
agressividade destrutiva das gangues de escola.”

“[...] Assim que abre espago para a simpatia, derruba-nos novamente. E dai que
aquela vida seja um sucedaneo de injusticas? Tudo se da na maneira de filmar
(enquadrar ainda ndo perdeu seu poder de dar significado), de coser o que se conta.
Os gritos da mde em slow motion, a mistura simbélica do azul do luar com quase
toda a direcdo de arte, os planos centralizados de rostos em discordancia com o
tempo do que estd sendo dito — tudo transparece afetagdo, a tentativa de fazer
sentir.”

“E quando finalmente nos instauramos dentro do tempo de uma reconciliacdo (do
filme e do personagem, por sinal), quando a tensdo entre dois corpos e duas
memorias comega a se infiltrar, ja ndo hd mais tempo para reden¢do.”

Protagonista (Chiron)

“Chiron ¢ negro, gay e pobre.”

Fonte: Elaborado pelo autor, adaptado de Leal (2017).

Em relacdo a interpretacdo da critica de narrativa audiovisual, Lipovetsky (2004)

designa que:

a) Elementos de estoria: mostra a analise a partir do tema da estéria, sobre o

“qué ¢é” narrado, observando imagens que sdo compostas por mensagem para dar

sentido ao padrdo narrativo.
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HAMLET - Exibe a adaptacdo de uma obra literaria do género romantico que busca
trazer forte relacionamento dos personagens Hamlet e sua méde Gertrude, toda a
histéria do envolvimento de acontecimentos da nobreza, em uma perspectiva de
Shakespeare com a emogéo nos personagens principais. O tio Claudius, a Ophelia e
Laertes, contracenam como 0s personagens secundarios da trama, para acrescentar
dramatizacdo dentro na narrativa. A Corte da Dinamarca ambienta a fungédo de situar
o0 local onde a estdria ocorre, bem como os corredores sombrios motiva as acdes de
Hamlet na jornada da descoberta do assassinato de seu pai.

TITANIC - Uma viagem inaugural ao novo e maior navio do planeta, que colide com
um iceberg e afunda. O romantismo da obra retrata a historia real do navio Titanic e
principalmente o relacionamento entre os personagens principais Jack e Rose. Os
personagens secundarios, noivo de Rose, capitdo do navio e a familia de Rose,
aparecem em segundo plano para complementar a narrativa, que se passa no interior
do navio.

MOONLIGHT - Uma histéria de sofrimento de Chiron, um garoto negro, gay e
pobre, contada em trés etapas da vida do personagem principal. A narrativa mostra
um cenario de Miami, repleto de criminalidade, prostituicdo, drogas e sexualidade
identitaria. Ao observar o outro lado da cidade, Chiron sonha com um futuro melhor.

b) Recursos de narrativa: se atém ao “como ¢” narrado na estdria, em sua
construcdo como todo, que oferece ao espectador possiveis significados implicitos na
narrativa.

HAMLET - A nocdo que o filme passa, aponta para uma mudanca de personalidade
de Hamlet apds a morte do pai, onde passa a ouvir sua voz pelos corredores da corte.
A fim de fazer justica pelo assassinato, o principe Hamlet cheio de 6dio, se vinga de
Claudius, mas acaba se tornando fragil aos poucos, como se 0 sentimento tomasse
conta de si. A perda da confianca em sua mée e consequentemente nas mulheres ao
redor, tornando-o perturbado até cometer o suicidio. Outro recurso da narrativa esta
dentro do personagem Hamlet, que em todo contexto da estdria, proporciona ao
espectador um ponto de vista emotivo. Os truques de camera escura nos corredores
do castelo, as nuvens de fumaga com distor¢des espaciais em truques de luz, uma voz

off (do pai) caracterizam o ambiente tenebroso na projecdo da descoberta da
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identidade do assassino Claudius. O final do filme manifesta suspense, sem projecéo
futura e o trono da corte vazio.

TITANIC - A narracdo parte dos personagens principais, que contam suas vidas e se
apaixonam. Diante dos eventos que discorre até o navio afundar, a coragem e o0 amor
dos dois movimenta a estéria e meche com a emocao do espectador, especialmente
quando sucede o primeiro beijo na ponta no navio. A construcdo do 3D trouxe uma
realidade proxima da tragédia e impacta o receptor a abordagem em cenas
romanticas, discurso do capitalismo e a prdpria recriacao.

MOONLIGHT - A perspectiva dramatica dos eventos da estéria contam as
dificuldades do personagem, uma sexualidade heterossexual sendo imposta a Chiron
na infancia, ao redor um mundo de tréfico e trai¢des, principalmente do Unico amigo.
Na adolescéncia a sexualidade aflorada e intensificada. Chiron apanhando dos
garotos. Um relacionamento conturbado com sua mde. Na vida adulta, mais

dificuldades da pobreza, negritude, homo afetividade e as injusticas sociais.

c) Caracteristicas de edicdo: elementos de criagdo de efeitos computacionais
que influenciam a realidade “sobre” a narrativa, compondo e fortalecendo o contexto
da estdria produzida e propiciando significagdes da narrativa visual por parte do
receptor.

HAMLET - a realidade mostrada no filme retrata o lado sombrio da estdria por meio
dos recursos de narrativa. Por se tratar de um filme épico, os efeitos especiais ndo sao
tdo videntes, porém as técnicas de composicdo das cenas contribuem para que 0
espectador deduza as acOes, especialmente nos sons da voz do pai e o proprio
siléncio ap6s a morte de Hamlet.

TITANIC - Embora o 3D néo tenha tanta perfeicéo, as cenas trouxeram impacto para
a narrativa. A musica interpretada por Celine Dion carrega forte elemento do
romantismo entre 0s personagens principais.

MOONLIGHT - Passagem da vida do personagem para contar uma histéria tragica e
reprimida. O sofrimento de quem € negro, gay e pobre traz representatividade a
questdes sociais atuais. A narrativa sob a luz do luar, oferece ao personagem
momento de prazer. Os gritos da mée e a conjuncéo do azul nas cenas manifesta um

sentido emocional.
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RESULTADOS E DISCUSSOES

Partindo das criticas discursivas das analises desenvolvidas, cria-se uma linha de

raciocinio que estabelece certa relacdo e também diferencas entre os filmes aqui estudados. A

seguir, o Quadro 4 mostra os resultados das comparacgdes diretas e indiretas dos filmes

analisados, bem como suas estruturas cinematograficas no audiovisual e discursivo, em cima

das criticas estabelecidas.

Quadro 4 — Resultados das comparagdes e estrutura cinematografica das obras.

Filme 1 — Hamlet

Filme 2 — Titanic

Filme 3 — Moonlight

ator principal;

- Fatores psicolégicos do
personagem Hamlet para
movimentar a trama e
criar climax, e também

transformar teatro em
longa de  2h30min,
através de  técnicas
audiovisuais.

anos do naufragio do
Titanic;

- Representatividade de
apelo emocional com os
personagens Rose e
Jack, principalmente na
trilha sonora de Celine
Dion, onde 0s
transformou em
protagonistas, mais que
0 préprio Titanic.

e Diretas - Modificagdo com a | - Inovagdo do cinema | - Aproximacdo com o0
narrativa, uma adaptacdo | com o 3D nas cenas de | publico e sua repercussao
liter&ria para o cinema; efeitos especiais; social;
- Autonomia do diretor | - Cronologia histérica | - Relagdo com o mundo
em conduzir a obra no | situando 0S fatos | atual do cenario
audiovisual, sincronizados aos | americano, com um nicho
evidenciando Hamlet e | detalhes do ocorrido em | da  sociedade  sendo
seu lado emocional, sem | 1912, na visdo | representada.
perder a originalidade de | capitalista, romantica e
Shakespeare. tecnoldgica (3D).

e Indiretas - Diretor ser também o | - Associacdo com os 100 | - Sexualidade, as drogas, a

prostituicdo e a
criminalidade nos EUA;

- A caminhada da vida
dificil, relacdo familiar
posa a prova, anos se
passando, descobertas e
desejos reprimidos,
comportamentos
conduzidos pelo sistema
social.

suspense e  despertar
desejos em Hamlet, bem
como a sua desconstrugao

(emocional), capitalismo
a mostra (racional), fato
historico (descritivo).

Técnicas Cenério e figurino épicos, | Histéria acontece num | Triparticdo classica
iluminagdo forte com | navio, a estrutura cénica | (infancia, adolescéncia e
sombras e  fumaga, | e narrativa com efeitos | adulto), diversos cendrios
movimento de camera e | especiais. 3D em | (comodos da casa, ruas,
enquadramentos para (re) | pelicula  trouxe  na | escola, praia). Planos bem
construcdo de cenas, | qualidade: iluminagdo | enquadrados, maioria
sonoplastia interior e | sem brilho, escuras, | centrais, efeitos como
VOZzes. cores fracas e | slow motion, iluminacéo

distorcidas, porém os | aparente (énfase tom azul
planos perfeitos (no | do luar), sonoplastia com
navio afundando em | auxilio de vozes.
especial), sonoplastia
externa e interna, com
trilha sonora.

Sentido Provocar sensagdo de | Abordagem romantica | Sensacdo de desejo e

paixdo, a0 mesmo tempo
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da persona.

Personagens - Hamlet: desconfiado, | - Titanic (o navio): | - Chiron: negro, gay,
perturbado, louco, | grandiosidade pobre, que sofre calado e
melancélico, vingativo; econdmica; tém emocdes e prazeres
- Claudius: afronta na | - Jack e Rose: de classes | escondidos;
mesma arrogancia; sociais distintas, | - Mé&e: protetora, viciada,
- Rainha  Gertrude: | despertam romance entre | descontrolada;
inocéncia em pessoa; si. - Homem mais velho: a
- Ophelia: nunca amada. | - Milionario: poder e | experiéncia.

dinheiro.

Fonte: Elaborado pelo autor

No Quadro 4 foi possivel determinar as caracteristicas dos filmes selecionados
classificando em cada filme seus efeitos comparados variaveis na obra e a estrutura técnica e
de sentido, mediante aos seus fatos sociais que foram tratados como coisas em seu todo dentro
de cada obra cinematografica. Os trés filmes (Hamlet, Titanic e Moonlight) sdo tipos de
espécies sociais para esta pesquisa e cada um possui seu tipo social médio, ou seja, as
caracteristicas comuns embora haja certas dissemelhancas.

A partir dessas anéalises estabelecidas pelos efeitos, tém-se as causas, que conforme a
teoria durkeminiana exposta por Schneider e Schmitt (1998), € as relagdes de causalidade que

constituem a esséncia dos fatos sociais (Quadro 5).

Quadro 5 — Causalidade nas obras analisadas.

Filme 1 — Hamlet Filme 2 — Titanic Filme 3 — Moonlight

e Presente - Obras do género drama;

(semelhanca) - Contar historia de forma precisa, técnica de cronologia sendo objetivo, com
riqueza de detalhes;

- Personagem (s) principal (s) desenrola o climax;

- Cenografia e figurino;

- Trabalho de linguagem audiovisual (planos, efeitos, mixagens, etc).

e Ausente - Contextualizagdo da Teméatica/Enredo
(diferenca) - Aprimorar/Introduzir técnicas cinematograficas;
- Busca pela representatividade sociocultural;

- Técnicas de dire¢do de arte e sonoplastia.

Confrontar historias e As narrativas conduziram o enredo conforme o ideal de cada obra, contanto sua
evolucéo do fendmeno histdria de acordo com seus contextos. O climax foi o pice dessas historias, sendo
0 ponto chave para encontrar o caminho préximo a realidade do publico, através
da associatividade, sem perder-se aos demais fatos sociais, apenas da propria
espécie. Isto se da pelas emocGes dos personagens e toda producédo audiovisual
para uma convergéncia de sentidos.

As trés obras cinematograficas mostram uma relagdo com algo inovador na narrativa, podendo utilizar de
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técnicas novas ou ainda atributos que possam conduzir a historia a uma nova producdo de sentido. Sempre ha
uma técnica nas linguagens diferente das ja conhecidas, um recurso audiovisual novo e/ou mesmo um
discurso novo, a fim de contextualizar a narrativa cinematografica.

Fonte: Elaborado pelo autor

A partir das informacdes presentes no Quadro 5, se tém a explicacdo das causas que
levaram os filmes Hamlet, Titanic e Moonlight se tornar os melhores filmes e vencedores do
Oscar nesta categoria. Na andlise pode verificar comparagdes individuais das obram
estudadas, as quais denotam elementos de comparagdo, como uma narrativa dramatica e
romantica, com forte apelo emocional, que gera valor e reflexividade para o espectador.

Prender a atengdo durante o filme por meio de um sentido cénico discursivo, onde a
narrativa contextualiza as a¢fes dos personagens rumo a um objetivo préprio. O climax de
cada filme retrata sensacOes de causalidade, como a provocacdo de suspense e desconstrucdo
da persona em Hamlet, o romantismo e representacdo de fato histéricos em Titanic, o desejo

reprimido e simultaneamente o édio e aversdo em Moonlight.

7. CONSIDERACOES FINAIS

A premiacdo do Oscar se tornou ao longo dos anos, um evento que retne grandes
nomes da cinematografia, destacando os melhores segundo a visdo dos membros da
organizacdo que indicam os possiveis vencedores, depois por meio de um minucioso sistema
de votacdo, aferido pela empresa Price Waterhouse Coopers, se tém os vencedores de cada
categoria.

A visibilidade internacional que o evento possui, caracterizada por prestigiar filmes e
reconhecer a sétima arte através das indicacdes e votos dos membros da Academia, individuos
renomados no ramo cinematogréafico, contribui para a valorizagdo da producdo audiovisual. A
indicacdo para ser o melhor filme de acordo com o resultado na analise dos filmes vencedores
Hamlet, Titanic e Moonlight, se deu por meio de caracteristicas e causalidade com
semelhancas e diferencas, mas que se compreender no mesmo universo da espécie social, no
qual a partir dos efeitos geram causas, 0 que se pode atribuir a uma possivel escolha, tendo em
vista as relagcbes comparaveis que se observam (Quadro 4 e 5). Caracteristicas e causalidades
estas, respondem ao problema da pesquisa, e, portanto, a escolha de melhor filme se da pela
percepcao e proximidade com fatores sociais, pela emocéo dramatizada na narrativa das obras

cinematogréaficas analisadas, a verificagdo do climax das historias traz engajamento com o

/)

espectador através de sentidos entre contexto da narrativa e a producéo audiovisual.
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Vale salientar que a cerca do objetivo desta pesquisa, se compreendeu a dindmica e
escolha na categoria de melhor filme mediante a metodologia de comparacdo proposta por
Durkheim (2007) e a interpretacdo da anlise critica de audiovisual por Lipovetsky (2002),
que analisou e classificou critérios e técnicas na amostragem dos trés filmes vencedores na
categoria para o entendimento do universo da pesquisa. Por fim, o artigo apresentou uma
visao sobre a escolha do melhor filme a partir de um controle de uma linguagem mais técnica
estudada na comparacéo, ainda que muitas escolhas possam ser puramente por gosto ou até
mesmo outros fatores, que podem existir dentro da margem de erro da complexidade dos fatos

sociais.
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