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Resumo

Quando Louis Malle escolheu colocar nas telas o tema da cooptacdo do jovem camponés
Lacombe Lucien (1974) em vez de frisar a resisténcia francesa, ele adentrou num campo
minado com a critica de cinema da revista Cahiers du Cinéma. Num contexto de crescente
politizacdo, a publicacdo dedicou ao filme artigos em torno das teorias da enunciacdo, da
semiologia, da criacdo de estereotipos e, especialmente, em torno da onda retrd. Por mais de
um ano, o cineasta foi acusado de estar fascinado pelo nazismo ao invés de denuncia-lo. O
assunto tabu para os franceses acendeu um debate intenso entre Pascal Bonitzer, Serge Daney,
Pascal Kané, Serge Toubiana, Michel Foucault e Marc Ferro, que analisamos nesse artigo
para ampliar a compreensdo da metodologia da critica de cinema francesa daquele momento.

Palavras-chave: Critica cinematografica. Lacombe Lucien. Cahiers du Cinéma.

Abstract

When Louis Malle chose to put on screen the theme of the young peasant Lacombe Lucien
(1974) cooptation instead of stressing the French resistance, he entered a minefield against
Cahiers du Cinéma film criticism. In a context of increasing politicization, the magazine
dedicated to film articles around the theories of enunciation, semiotics, of stereotypes
creation, and especially around the retro wave. For over a year, the director was accused of
being fascinated by Nazism rather than report it. The taboo subject for French sparked an
intense debate between Pascal Bonitzer, Serge Daney, Pascal Kané, Serge Toubiana, Michel
Foucault and Marc Ferro, that we analyzed in this article to expand the understanding of the
critical methodology of French film criticism at that time.
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Resumen

Cuando Louis Malle eligié colocar en las pantallas el tema de la cooptacion del joven
campesino Lacombe Lucien (1974) en vez de frisar la resistencia francesa, se adentrd en un
campo minado con la critica de cine de la revista Cahiers du Cinéma. En un contexto de
creciente politizacion, la publicacion dedicé a la pelicula articulos en torno a las teorias de la
enunciacion, la semiologia, la creacion de estereotipos y especialmente en torno a la onda
retro. Durante méas de un afio, el cineasta fue acusado de estar fascinado por el nazismo en
lugar de denunciarlo. EI tema tab( para los franceses encendio un intenso debate entre Pascal
Bonitzer, Serge Daney, Pascal Kane, Serge Toubiana, Michel Foucault y Marc Ferro, que
analizamos en este articulo para ampliar la comprension de la metodologia de la critica de
cine francesa de aquel momento.

Palabras clave: Critica cinematografica. Lacombe Lucien. Cahiers du Cinéma.

1 INTRODUCAO

Critico da revista Cahiers du Cinéma, Louis Malle comecou sua carreira como
assistente de direcdo de Robert Bresson. Alguns de seus filmes abriram polémicas em torno
do erotismo. Os amantes (1958) foi censurado no Brasil por conter uma insinuacdo de sexo
oral, enquanto Um sopro no coragdo (1971) tratava de incesto e Pretty Baby (1978) de
prostituicdo infantil. O lancamento de Lacombe Lucien (1974) nédo fugiu a regra e colocou em
foco o relacionamento de poder e sedugdo entre um jovem camponés nazista e uma moca
judia. Esta ndo era a Unica polémica inaugurada pelo filme, que girava em torno da
colaboracdo durante a Ocupacdo. Anos depois, Louis Malle voltou ao tema tabu para os
franceses em Adeus Meninos (1987) e escolheu representar de novo o delator na figura de um

jovem pobre.

Diferente de Adeus meninos, o colaborador de Lacombe Lucien procura no nazismo
um reconhecimento social que sua pouca idade e modos rasticos ndo lhe permitem ter. Com
medo da dendncia e prisdo iminente, uma refinada familia judia é obrigada a aceitar a
presenca desse jovem camponés em sua casa. Em pouco tempo, Lucien passa a viver a custa
do famoso alfaiate e se envolve sexualmente com sua filha, numa relagdo ambigua entre
dominacdo, opressdo e seducdo. Ao longo do filme, o relacionamento sofre alguns
contrapesos. No final, a bela France consegue convencer Lucien a incorporar seu sonho de
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evasdo e fuga para a Espanha. E nesse momento que o componente da erotizacdo e de
humanizacdo do jovem soldado entra em cena. Da rigidez inicial, o personagem é mostrado
pela primeira vez feliz e sorridente ao lado de France na paisagem rural francesa. Essa brecha
abre uma indagacdo ao espectador quando ele é surpreendido pela noticia da execucdo do
personagem “real” no final da guerra. Lucien ndo é totalmente mau porque ama a moca judia
e a livrou do campo de concentracdo? Mereceria 0 perddo porque salvou sua vida? N&ao so
esse aspecto do filme, mas a prépria construgdo do personagem de Lucien, foi tema de
diversos atritos com os criticos da revista Cahiers du Cinéma, porque o ponto de vista
adotado possibilitaria humanizar um colaborador. Além disso, haveria no filme uma
fascinacdo com o nazismo e uma fuga da perspectiva politica, através de componentes de

erotizacao.

A polémica surgia porque Louis Malle entrava num tema constrangedor para oS
franceses e trazia outro olhar sobre a posi¢éo deles durante a Ocupagdo. N&o era a primeira
vez que um filme francés colocava em questdo o papel dos franceses durante a Segunda
Guerra Mundial. Em 1969, Marcel Ophils realizou o documentario A dor e a piedade,
demonstrando através dos depoimentos 0 quanto as fronteiras entre resisténcia e aproximacao
com os alemdes foram ténues. Portanto, ndo era a teméatica em si da cooptacdo que mais
incomodava, mas 0 recurso conjunto a ficcdo e a erotizacdo do nazismo como estratégia
vindoura para atingir o grande publico. Naquele momento, a representacdo do nazismo pela
erotizacdo era vista em Cahiers du Cinéma como um perigo politico por causa do componente
de seducdo, como veremos ao longo desse artigo. Interessa-nos demonstrar como a revista
constroi sua argumentacdo a partir de critérios conceituais externos ao campo do cinema, hum
periodo de crescente politizacdo da atividade critica. O artigo, portanto, propde a discussao
desses métodos de analise filmica aplicados a Lacombe Lucien, porque a releitura marxista, a

discussao dos esteredtipos e da semiologia trouxe contribui¢fes enquanto formas de analise.

Existe uma lacuna na bibliografia sobre Cahiers que se refere a aplicacdo prética
desses conceitos nos comentarios sobre os filmes. Autores como Jim Hilliers, Nick Brown e
David Wilson ocupam-se das fases gerais da revista, sem demonstrar como essas nogoes
tedricas eram utilizadas na andlise filmica propriamente. Portanto, nosso interesse €
demonstrar a correlacdo entre os conceitos tedricos e sua aplicacdo em Lacombe Lucien. Pela

extensdo do artigo, ndo nos deteremos na analise da obra propriamente. N&o procuramos na

‘
A N I M U Revista Interamericana de Comunica¢ao Midiatica
E-ISSN 2175-4977 | v.18 n.36 | 2019 | www.ufsm.br/animus

238



cder;
BT nrq/%
> dAdd

Uy,
ey e

0\\\\ ersj
<

1960

PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM COMUNICACAO DA UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA

materialidade filmica uma comprovacdo dos comentarios dos criticos de cinema, nem

tampouco pretendemos avaliar a recepcdo completa de Lacombe.

Depois do Maio de 1968, a revista Cahiers du Cinéma assumiu uma posicdo mais
tedrica e militante com o desejo de intervir na sociedade através dos textos. Com a crescente
politizagdo da producéo cinematogréafica ao redor do mundo, o cinema parecia um campo de
luta e mudanca social. Enquanto a ferramenta da mise en scéne e o conceito de autoria
entravam em decadéncia enquanto método (STAM, 2003), os estudos de linguistica, a
releitura da teoria marxista e o estruturalismo deslocavam a discussdo da critica de cinema
para a perspectiva politica. Num ambiente de crise de paradigmas, Cahiers du Cinéma tornou-
se maoista em 1971, e pensava a producdo intelectual como uma ferramenta de mudancas
sociais (HILLIERS; BROWNE, 1996, WILSON, 2000).

A analise da obra de Louis Malle em Cabhiers pode ser tomada como exemplo da nova
tendéncia teorica da revista. Lacombe é objeto de uma densa coleténea de textos entre 1974-
1975 e de comentarios comparativos em anos posteriores. Em voz unissona, a publicacdo
atacou seu ex-critico e abordou diversos angulos do filme. Pascal Bonitzer e Serge Daney
analisaram Lacombe em pormenores. Mas também Pascal Kané e Serge Toubiana
participaram compondo excertos tedricos sobre o tema. Além deles, Cahiers convidou Michel
Foucault e Marc Ferro para uma entrevista. No apice da discussao havia questfes de fundo
tedrico, como a construcao da enunciacdo no cinema, a teorizacdo do uso do esteredtipo nos
filmes, o papel da naturalizacdo e da ideologia na representacdo do nazismo e as novas
tendéncias do cinema francés. O foco de Cahiers era o cinema politico e a forma adotada por

Louis Malle. No centro da polémica estava a estética enquanto fuga do politico.

Se 0s conceitos tedricos séo utilizados de forma concomitante nos textos, dividiremos
a argumentacéo da revista em subitens, para observar a metodologia da revista e a aplicacao
das teorias apresentadas: 1. Teoria da enunciacdo e a funcéo da critica de cinema; 2. A cena
do esparadrapo e a psicologia do personagem; 3. Estereotipos e a preferéncia pelo naturalismo
no cinema; 4. A moda retrd do cinema francés; 5. O outro lado da moeda: a dissonancia

aplicada por Michel Foucault e Marc Ferro.

2 DESENVOLVIMENTO
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2.1 Teoria da enunciacao e a funcdo da critica de cinema

O debate sobre Lacombe Lucien ndo comeca pela analise interna. Antes, a revista
aplica a semiologia ao campo do cinema para discutir 0 mecanismo de enunciacdo e 0
funcionamento do estere6tipo na producao francesa dos anos setenta. Pascal Bonitzer (1974)
abre 0 debate. Mas antes de decompor uma cena de Lacombe, o critico expde suas
ferramentas de trabalho e quais sd@o 0s objetivos da critica de cinema. Na tipologia
apresentada, se vé claramente quanto os critérios ideoldgicos incidem no texto de Cahiers.
Enguanto método de analise, o artigo inicia com a diferenca entre a denotacéo e a conotacdo

como chave explicativa para o funcionamento da critica de cinema.

Bonitzer parte de uma definigdo muito proxima a de Roland Barthes para atacar o uso
da denotacdo na critica de cinema. O linguista francés via a denota¢do como um “mito
cientifico”. Nesses casos, as frases sdo escritas como se trouxessem em si uma ‘“origem e
verdade” (BARTHES, 1977, p. 74). E esse o pressuposto tedrico do artigo de Bonitzer, que,
indiretamente, adapta a proposta de Roland Barthes de desmistificar a linguagem e a submeter
a alguma instancia superior. Para o autor, quando a critica de cinema sO leva em conta a
denotacdo, ela se torna incapaz de analisar os enunciados e o valor das mensagens. Voltada
somente ao contetdo do filme, nesses casos, o texto cairia numa “cilada”, porque toda forma
de denotacdo implica em uma ideologia. Por causa desses motivos, tanto a denotagdo quanto a
critica conteudistica sdo ineficazes na “luta ideoldgica”, segundo o autor, porque elas sé se
preocupam em manter a ordem social. Esse preambulo teorico do artigo de Pascal Bonitzer é
0 eixo fundamental para acompanhar a argumentacdo de Cahiers sobre Lacombe. Além disso,
0 comentario possibilita avaliar um tipo de genealogia dos metodos da critica de cinema, com

origem em autores que advém de outros campos de analise, como Roland Barthes.

A condenacdo a denotagao tem um objetivo claro no pensamento de Cahiers daquele
momento. A proposta da revista era deixar as conotacOes falarem, sem bloquear os
significados ao nivel da denotacdo. Gragas a esse trabalho, o critico de cinema acrescenta
sentidos ndo evidentes e sublinha o contetdo latente das cenas. Esse elogio a conotacdo na
critica significa mostrar com todas as letras ao publico que “a verdade ¢ um processo de
construgdo”. Mais uma vez ha uma similitude com Roland Barthes (1977, p. 73-74) que

definia o trabalho intelectual como o de fazer suspeitar de qualquer enunciado. O autor

‘
A N I M U Revista Interamericana de Comunica¢ao Midiatica
E-ISSN 2175-4977 | v.18 n.36 | 2019 | www.ufsm.br/animus .

240



1960

PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM COMUNICACAO DA UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA

propunha realizar um ‘“escalonamento de linguagem” como exemplo de uma “ciéncia
inédita”, encarregada de abalar as instdncias habituais da expressdao, da verdade e da
realidade. Cahiers poderia ser incluida na denominagao bartheana dos “maniacos do segundo
grau”, isto ¢, os que rejeitam a denotagdo e sO toleram as linguagens encarregadas de

testemunhar “o poder do desencaixe”.

Se parte consideravel do texto diferencia a denotacdo e a conotacdo na critica de
cinema, o intuito ¢ demonstrar o funcionamento da enunciagdo e a “armadilha ideologica” de
Lacombe Lucien. Esse argumento sera a linha de base para o entendimento dos artigos
subsequentes sobre Lacombe. Bonitzer procura trazer aos leitores qual era o sentido conotado
do personagem principal. A estratégia passa pela preferéncia de Malle em realcar a denotacéo,

isto é, a psique de Lucien. Esse desvio esconde uma mensagem e um contetdo latente que:

revela ao mesmo tempo o sistema pelo qual o filme responde: cegar, barrar,
atrapalhar a denotagdo do comportamento de Lucien, de tal forma que este
comportamento denote bem o fascismo, mas conota também outra coisa, e
esta outra coisa, em principio indefinivel (a psiqué de Lucien) que traz em
altima instancia o sentido (BONITZER, 1974) .

Se o comportamento de Lucien denota bem o fascismo, para Bonitzer o intuito de
Louis Malle é esconder outras conotagdes, como veremos. Nao s6 Bonitzer, mas os demais
artigos sobre Lacombe em Cahiers condenam que o comportamento do jovem camponés seja
explicado apenas pela psicologia, isto €, pelo sentido denotado. Segundo a revista, essa foi a
forma escolhida por Louis Malle para fugir de uma perspectiva politica do nazismo. Portanto,
Bonitzer converte a diferente entre denotacéo e denotacdo em método de anélise filmica para
procurar pelos sentidos latentes do personagem. Dessa forma, a adaptacdo de Roland Barthes
tornou-se um método de anélise atil & compreensdo dos mecanismos de significagéo do filme,

contribuindo com o debate.

2.2 A cena do esparadrapo e a psicologia do personagem

! Todas as traducdes do artigo sdo de nossa autoria.
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Os comentarios acima descritos sobre a diferenca entre denotacdo e conotacédo
constituem uma espécie de introducdo ao artigo de Bonitzer (1974) sobre Lacombe Lucien.
De todos os artigos publicados em Cabhiers sobre o filme, a analise da cena do “esparadrapo”
de Pascal Bonitzer é de longe a mais relevante. Na fase maoista da revista, nem sempre a
analise detalhada das cenas era uma prioridade; nesse sentido resta destacar que foi a unica
sequéncia analisada de Lacombe em pormenores. O objetivo de Bonitzer foi observar como a
construcdo do enunciado aparece na tematica do filme, ocultando o sentido conotado. Isto é, o

intuito do autor foi o de discutir as formas de inserir um enunciado politico no cinema.

Para Bonitzer, a cena do esparadrapo é o centro da representacdo politica do filme.
Num ambiente de tortura, Lucien é encarregado de vigiar um preso. No cativeiro, 0
prisioneiro amordacado tenta estabelecer algum tipo de contato humano com Lucien. Sem
conseguir, ele procura apelar aos “bons” sentimentos “franceses”. O colaborador nazista
irrita-se. Ao pedido de soltura, Lucien responde apenas que ndo gosta de ser tratado por “tu”.
Para encerrar de vez a conversa, Lucien coloca um esparadrapo na boca do preso. Depois
preenche o contorno dos labios com um batom. O que aborrece Lucien ndo é exatamente o
pedido de soltura, ao qual ele é indiferente, mas o tratamento informal do prisioneiro. Devido
a pouca idade, Lucien, sempre de calcas curtas, procura a todo custo ser visto como
autoridade. E esse o sentido que Louis Malle quer priorizar em detrimento do fator politico,
conclui o critico. Para Bonitzer, a resposta de Lucien na forma da acdo de tapar os labios do
prisioneiro ndo aprofunda o posicionamento politico do colaborador, mas prefere realgar a
psicologia do personagem, isto ¢, humanizar um “garoto” de calca curta que quer ser visto

como “homem crescido”.

De acordo com Pascal Bonitzer, a cena tem um “posicionamento politico” “implicito”
que revela o “procedimento narrativo do filme” para comunicar sentido e denotar o
comportamento de Lucien. Nela, o prisioneiro age como “representante da demanda do
espectador, preocupado com a inser¢do de Lucien na historia”. Ele pede para o personagem
demarcar sua posi¢ao politica, mas ai reside a “esperteza” de Malle, e a “inocéncia” do
prisioneiro. Segundo Bonitzer (1974), Lucien ndo responde ao nivel do enunciado da

demanda (me solte), mas ao nivel da enunciagdo (porque vocé me chama por tu?).

Quando Lucien amordaga o prisioneiro, segundo Bonitzer, “este gesto ndo tem sentido
politico”. Ele ndo diz respeito ao significado politico (libertar ou ndo o prisioneiro), mas ao
significante (chamar por tu). Como consequéncia, o espectador hesita entre muitos sentidos
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contraditorios da denotacdo. Na sequéncia, Bonitzer questiona se o comportamento do
personagem seria sinbnimo de infantilismo, ou de sua inconsisténcia politica? Seria certa

inocéncia ou um aborrecimento com a politica? No filme, Lucien representa um jovem de

2 2

“hoje”, um pouco “contestatario” “, mas a0 mesmo tempo “perverso’’:

As bizarrices de Lucien s8o bem explicaveis. A explicacdo, o
sistema, a causa sdo a familia: é uma causa implicita (ndo se enuncia, denota
gue Lucien procure um pai), o que é muito evidente. Em filigrana, mas uma
conotacao muito aparente, se coloca o drama de Lucien, sua verdade. Lucien
€ uma crianga que procura o pai, uma presenca e um discurso paterno. Sobre
esse drama e essa verdade, a histéria, o imaginario politico, a identidade
politica de Lucien, a Gestapo, a resisténcia, a denotacdo, ndo sdo mais que
mascaras, acidentes, falsos semblantes. (...) A etiqueta politica Lucien como
fascista, colaborador, é também artificial e vazia como uma ficha de estado
civil. Lucien é tanto e tdo pouco nazista que Lacombe Lucien (BONITZER,
1974).

Ao desviar o tema da Ocupacdo para a busca de Lucien por uma figura paterna, Louis
Malle se esquivaria do significado politico. Esse é o principal ponto de atrito dos criticos de
Cahiers em relacdo ao cineasta. Para Bonitzer, Malle prefere concentrar-se somente no
significante e na preocupacao neurética de Lucien em ser uma autoridade. Essa construcéo faz
0 publico hesitar entre varios sentidos contraditorios para entender o personagem. Ao
encontrar um pai substituto no alfaiate judeu, o0 comportamento de Lucien passaria somente
pela denotacdo e pela questdo familiar. Por causa desse desvio do sentido politico, Bonitzer vé
uma historia simplista, cuja Unica ferramenta de analise historica é a psicologia. De acordo
com o critico, ndo é por coincidéncia que Lucien se tornou delator e entrou para a Gestapo. A
culpa seria dos resistentes que negaram o pedido do garoto de entrar para a Resisténcia, logo
no inicio do filme. Dessa forma, Bonitzer vé um sentido politico oculto no filme, que é a

forma escolhida de Louis Malle para culpar a historia.

A oposicdo desse texto a denotacdo na critica de cinema e a clave psicoldgica nos
filmes sinaliza parte dos objetivos de Cahiers naquele momento. A publicacdo passava por
uma revisdo do bazinismo e defendia o cinema moderno como forma de critica a
representacdo (BAECQUE, 2010, XAVIER, 2005). O elogio a politizacdo do cinema vinha

2 Durante os anos setenta, o termo cinema contestatario era recorrente entre os criticos para abordar os filmes que
fingem atacar uma ideologia para defendé-la, através da ocultacdo da realidade. O objetivo dessa producdo seria
o de servir aos interesses da classe dominante, sem gerar reflexdo critica ao leitor (AMENGAL, 1975).
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junto com a defesa das disjuncdes no material filmico. O intuito era aumentar a consciéncia
do publico sobre os efeitos de linguagem e demonstrar como a construgdo ideoldgica dos
filmes tende a reafirmar ideias dominantes e crencas da sociedade (BYWATER;
SOBCHOCK 1989). Por esses motivos, a preferéncia da revista recai sobre as obras que se
mostram como discurso e possibilitam ao espectador obter um papel ativo na elaboracdo de
sentido. Tanto a defesa da auto-reflexdo no cinema, quanto a atencdo dada ao dispositivo
cinematografico como produtor de sentido ndo eram preocupacbes comuns sé da revista
Cahiers du Cinéma, mas da critica de cinema engajada dos anos setenta como um todo
(STAM, 2003).

2.3 Esteredtipos e a preferéncia pelo naturalismo no cinema

Vimos acima o quanto os criticos de Cahiers aplicavam ferramentas externas ao
campo do cinema. Se nos anos cinquenta, o pilar da primeira fase da revista tinha sido a
questdo da autoria, na segunda fase, os comentarios a Lacombe revelam o dialogo proficuo
com a linguistica. E exatamente nos anos setenta que uma abordagem bastante tedrica, através
da semiologia e da revisdao do marxismo, torna-se o principal componente de analise filmica
de Cahiers. Essas preferéncias tedricas da revista para analisar a obra de Louis Malle sdo mais
evidentes num artigo coletivo assinado por Serge Daney, Pascal Kané, Jean-Pierre Oudart e
Serge Toubiana (Daney; Kane; Toubiana; Oudart, 1975). O titulo era emblemético do
historico da revista e transmitia o desejo da publicacdo de continuar a intervir nos rumos da
producdo do cinema francés: Uma certa tendéncia do cinema francés. Essa foi a mesma
manchete escolhida em 1954 por Frangois Truffaut (1954) para enfrentar a chamada
“Qualidade Francesa”, isto €, os filmes de adaptagdo literaria realizados pela categoria de
maior prestigio na Franga: os roteiristas. O artigo € considerado por Antoine de Baceque
(2010) ao mesmo tempo uma certiddo de oObito da “Qualidade Francesa” e uma certidao de
nascimento da Nouvelle Vague. O texto causou grande polémica no campo cinematografico,
deu grande notoriedade a Truffaut, e inverteu as linhas mestres de analise do cinema para a
questdo autoral. A escolha do mesmo titulo em 1975 demonstra o quanto a fase maoista de
Cahiers ergueu uma bandeira contra um alvo predeterminado, no caso 0s cineastas franceses

“fascinados” com o nazismo.
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Contudo, como de costume nessa época, a revista ndo comecgou o artigo pela analise
filmica propriamente. O inicio do texto abre uma discussao teorica sobre o processo abstrato
de construcdo do esteredtipo no cinema, procurando criar categorias universais. Na sequéncia,
relaciona-se 0 estudo ao processo de naturalizagdo dos filmes. Muitos excertos criam
contrapontos instigantes sobre os estereotipos, sobre a formacdo do preconceito e sobre o
estigma. Entre os filmes citados, Lacombe Lucien surge como inspiracdo tedrica para discutir
0 naturalismo e a ideologia. Grande parte dos excertos procura teorizar o funcionamento do
esteredtipo 3, mas s6 aprofundaremos os casos sobre o processo de naturalizagio, quando os

trechos tém aplicacdo direta ao filme de Louis Malle.

Serge Daney (Daney; Kane; Toubiana; Oudart, 1975) define o estere6tipo como uma
cilada ou armadilha. O significado proposto diverge do estudo inaugural de Walter Lippman
(2008), porque sublinha apenas o sentido negativo. O critico ndo interpreta o esteredtipo como
uma forma de reconhecer imagens mentais criadas culturalmente, nem como uma maneira de
facilitar o entendimento do mundo através de simplificacdes, como fez Lippman. O interesse
de ver no esteredtipo apenas uma cilada tem relacdo direta com os comentarios sobre a
naturalizacdo dos colaboradores no filme Lacombe Lucien. Para Daney, o estere6tipo evita o
processo de identificacdo e faz o plblico posicionar-se contra 0s personagens nazistas. E
através da ideia de “cilada” que Serge Daney liga o estere6tipo ao preconceito, através do

conceito de naturalizacéo.

Em voz unissona, Pascal Kané (Daney; Kane; Toubiana; Oudart, 1975) mantém a
mesma perspectiva. Ele aprofunda a definicdo de esteredtipo como o encarregado de criar
“categorias sociais” que parecem reais, mas sao miticas. Gracas a esse “fundo mitico”, “o
espectador ndo tem o risco de se reconhecer”. Como consequéncia, nenhum grupo social vivo
e consciente de sua identidade ird requerer um personagem estereotipado para si. Nesse trecho
é possivel vislumbrar mais uma vez uma genealogia com 0s conceitos desenvolvidos por
Roland Barthes (2003) em Mitologias, publicado em 1957. Quando o espectador néo
consegue ver-se retratado nos personagens da tela porque sdo falsos, o processo de
identificacdo é paralisado. Como consequéncia, o publico nem imagina o outro, nem se vé

retratado. Dai ndo problematiza seu proprio papel. Dessa forma, esse tipo de filme, segundo

3 Para uma discussdo sobre o esteredtipo ver o estudo pioneiro de Walter Lippman nos anos vinte (2008), e na
area de psicologia, o trabalho de Erving Goffman (1978).
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Barthes, ndo incitaria a acdo politica. Nos dois casos, a naturalizacdo e a ideologia estdo no

centro do debate.

A introducdo de Cahiers sobre o estere6tipo e sua capacidade de assegurar a eficacia
dos filmes foi a forma escolhida para analisar o enredo de Lacombe. Num primeiro momento,
0 cineasta incluiria na ficgdo duas categorias geralmente ausentes, a do camponés e do jovem.
O processo garantiria uma naturalizacdo. Mas se essas categorias sociais conseguem obter
dignidade artistica, na sequéncia Malle interdita e exclui os personagens novamente. Para
Kané, quem organiza esse processo € o proprio naturalismo, encarregado de contribuir com a

segregagao e o racismo.

Para teorizar a naturalizacdo, Pascal Kané (Daney; Kane; Toubiana; Oudart, 1975) vai
até Roland Barthes (1977). Do livro Roland Barthes por Roland Barthes, o critico retira uma
ideia central para relacionar o que € natural, com o conceito de maioria e minoria. Depois ele
adapta os termos ao filme de Louis Malle. Para Kané, cada grupo social constroi uma imagem
de si. Contudo, o processo € diferente para as maiorias e para as minorias. As primeiras s
tém uma imagem abstrata de si e esse sentimento de ser uma maioria indefinida é criado
através do naturalismo, que integra 0 outro. Sem precisar se ver como grupo, as maiorias ndo
se reconhecem em nenhum estereo6tipo. Mas elas gostam de colocar as minorias sobre questao
e de retratar os marginalizados como conjunto fechado e estereotipado. O processo garante
que nenhum grupo reivindique a construcdo das minorias 4. Com isso, as imagens do cinema
perdem o impacto sobre o espectador. A partir desse trabalho sobre as minorias, 0s
colaboradores franceses em Lacombe parecem apenas uma forma de poder ja morto. Com
isso, 0 esteredtipo cumpre seu papel de reprimir e negar que o discurso dominante seja

baseado numa dialética de exclusao.

Se 0 estereotipo parece o grande vildo, o responsavel pelo processo é o naturalismo.
Para explicar o natural, Pascal Kané toma de Barthes (1977) a definicdo de algo tido como
“legal”. Estando sempre ao lado das maiorias, o natural cumpre a fungdo de elucidar e trazer
uma leitura normativa. Segundo Kang, ao longo da histdria do cinema, ele se encarregou de
excluir algumas representacdes de categorias sociais. Assim sobraram alguns grupos em polos

opostos. No caso dos marginalizados, camponeses e jovens, o naturalismo fez desaparecer a

4 Nesse trecho, Cahiers adapta Roland Barthes (1977). Sem frisar o lado negativo, Barthes repensava duas
opcBes contra 0 natural para 0s que estdo em situacdo de minoria. A primeira é a elaboracdo de um discurso na
base do “eu também tenho o direito de....”. A segunda opgdo é devastar a lei majoritaria por uma agdo
transgressiva de vanguarda.
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capacidade dessas minorias se verem enquanto grupo. O processo garante que nenhum
espectador consiga se enxergar no esteredtipo absurdo de Lucien. A consequéncia é evitar que

uma categoria pense sobre si mesma.

Através de desvios teoricos, esses excertos ligam o estere6tipo ao naturalismo e ao
preconceito. O conceito cumpre a funcdo de um bode expiatério e é visto como o modo
dominante de algo ndo natural. Como “género”, o naturalismo tipifica e coloca em pratica
varios tipos de “segrega¢do” e “racismo”. Quando teoriza a constru¢do do discurso sobre as
minorias, Kané parece falar do discurso hegemdnico. A naturalizacdo surge ndo s6 como
sinbnimo de exclusdo das minorias, mas também como a responsavel por dotar o filme de um

poder invisivel e tornar os comportamentos naturais.

O naturalismo ndo é escolhido por coincidéncia. Ele permite agrupar Lacombe Lucien
e O porteiro da noite (1974) de Liliana Cavani num grupo maior °. Um ano depois dos
primeiros comentarios, Serge Daney amplia seu corpus e observa uma nova tendéncia no
cinema francés. Trata-se dos filmes interessados em dar espaco aos personagens sociais ainda
sem representacao no cinema. A tarefa € vista como urgente, porque a populacdo ndo tem uma
reserva de imaginario sobre o francés médio. Contudo, a representacdo do social por meio do
naturalismo enquanto forma de filmar e visdo de mundo é condenada. Esses diretores nao
escolhem o realismo, porque teriam de trazer um ponto de vista politico. Preferem tipificar,

segregar e gerar racismo quando evitam debater a luta de classe.

Nestes textos, o naturalismo ndo é visto como a busca por uma representacéo fiel do
fato ou como cépia do real (XAVIER, 2005). O que se busca realcar é seu componente
ideoldgico. A revista prefere ressaltar sua relagdo com o imaginario, com o voyeurismo, com
a identificacdo e com o jamais visto. O fundo tedrico dos excertos sobre o naturalismo aponta
para 0 estudo de Roland Barthes (1977). Em Roland Barthes por Roland Barthes, o autor
evitou definir o natural como “atributo da natureza fisica”. Preferiu vé-lo como o “alibi
arvorado por uma maioria social: 0 natural ¢ uma legalidade” (BARTHES, 1977, p. 140).
Portanto, o trabalho intelectual consistiria em fazer aparecer a lei sobre o natural. Barthes
explicava no livro que a ilusdo do natural foi constantemente denunciada em Mitologias,
Sistema de Moda e S/Z.

5 Por exemplo: Dupont Lajoie (1975) de Yves Boisset, Os violinos do baile (1974) de Michel Drach, La coupe a
dix francs (1975) de Philippe Condroyer.
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Ainda em 1957, Barthes inaugurou uma linha mestre de pensamento para a critica
engajada com o livro Mitologias. A denuncia do naturalismo propunha uma critica ideoldgica
da linguagem da cultura de massa e o desmonte do processo de conversdo da cultura pequeno
burguesa em natureza universal. As coincidéncias com a nova fase de Cahiers ndo param por
ai. No livro, o autor analisa o enredo dos filmes para demonstrar a correlacao entre a forma e
a formacdo ideologica. Como o préprio Barthes (2003) demonstrou, essa técnica tornou-se

mais sutil no pds-68, mas o principio norteador para analisar Lacombe era 0 mesmo.

Na nova fase de Cahiers, Barthes torna-se figura presente como entrevistado por causa
da preferéncia tedrica da revista pela linguistica, pela semiologia, etc. Como parte desse
processo, Pascal Kané (Daney; Kane; Toubiana; Oudart, 1975) adapta os comentarios de
Barthes sobre o naturalismo e sobre o processo de identificacdo com os personagens da tela.
Em 1957, Barthes explicou como a ideologia burguesa impedia que a visdo de mundo
parecesse ideoldgica. Quando os personagens apresentados séo falsos, o publico ndo consegue
colocar-se no lugar do outro. A tendéncia é ver a imagem pela chave do exotismo, ignorar o
outro da tela ou simplesmente “tapar” os olhos. Foi provavelmente desse trecho do livro que
Cahiers relacionou a capacidade do naturalismo de impedir a autoandlise do grupo, através da
falta de identificacdo com os personagens na tela.

2.4 A moda retr6 do cinema francés

A primeira acusacdo direta a Lacombe Lucien ndo foi a de pertencer a nova safra do
naturalismo francés, mas a onda retrd (BONITZER, 1974a). O termo designava os filmes
reaciondrios, simpaticos ao fascismo ou apenas fascinados por ele. Se a producédo criava uma
nova imagem do francés médio, e representava um periodo recente da histéria, a moda retr6
teria um racismo latente ao abordar o estrangeiro ou o tipico francés marginalizado. O perigo

do ponto de vista ideoldgico seria o de aglutinar politica e erotismo no cinema.

Serge Daney aprofunda esse tema. Ele relaciona o surgimento da onda retrd com o
declinio da ideologia do gaullismo, com a morte de Pompidou e com a crise do discurso
humanista da burguesia (DANEY, 1974d). A safra teria demonstrado que o cinema dominante

agora continha as cores do real, sem esquecer categorias sociais. Por um lado, Lacombe
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Lucien estava ancorado na Historia, sem trazer uma imagem tradicional da resisténcia. Mas
por outro lado, Louis Malle enquanto “cinecasta burgués” era criticado por incorporar oS
componentes da onda retrd, isto é, tematizar politica ao lado de sexo. Nesse processo,
segundo Daney, haveria um esvaziamento do conteddo da sexualidade, mantendo o

monopolio de um discurso educativo e normativo sobre sexo.

Daney quer problematizar que os filmes reacionérios, simpaticos ou fascinados pelo
fascismo séo incapazes de lutar contra o sistema. Eles atuam no lado inverso: retratam herdis
conscientes com mensagens claras, edificantes, numa linha politica precisa e didatica. A
consequéncia € mostrar nos filmes somente os marginalizados ou estrangeiros como

articuladores do racismo e do fascismo.

Vendo Louis Malle como artista de ideologia burguesa, Serge Daney envereda por
uma perspectiva marxista em sua argumentacdo quando diz: as “contradi¢bes de classe em
Malle ndo sdo nada além de contradicBes, tornadas assim acidentais, particulares e
ahistoricas” (DANEY, 1974d). Se a tensdo entre Lucien e a familia judia é, no fundo, social,
Daney considera que Louis Malle apaga esse critério politico. Assim “a impunidade ¢ a
confrontagdo de classe” aparecem somente “em termos de rivalidade pacifica”, isto é, sdo
convertidas na alternancia entre a busca de um pai e a rivalidade do garoto em relacdo a essa
mesma figura paterna, representada no pai judeu “substituto”. Para Daney, com esse
subterfugio, a luta social é apagada e convertida apenas numa prova da eterna ambiguidade do

homem.

O atrito com o filme de Louis Malle ocorre porque exatamente o conflito de classe ndo

foi abordado. Daney (1974d) defende um cinema que deixe o publico alerta sobre a
hegemonia do pequeno burgués. Se Louis Malle n&o teria feito isso, pelo menos a trama de
Lacombe trouxe sujeitos sociais ausentes na representacdo do cinema, como 0 camponés e a
juventude, admite o critico. Nesse sentido, o filme vai contra o estereétipo e a formula da luta
heroica da resisténcia francesa, monopolizado pela imagem do gaullismo e pelo partido
comunista francés. Por esses motivos, para Daney, a tematica de Lacombe diz respeito “a
memoria da luta popular”. Mas o erro de Malle foi realgar a questdo da erotizacdo do poder.
Indiretamente Daney (1974d) aproveita o filme para lembrar que inexiste na producao
corrente “uma perspectiva de esquerda para se contrapor a da classe liberal que Malle
representa”. Para contestar essa visdo de mundo, seria preciso focar, por exemplo, no ponto de
vista do professor da escola de Lucien, que faz parte da Resisténcia. Daney explica que essa
ANIMUS i N & .
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questdo carece de teorizacdo e termina o artigo com uma indagacdo: “como construir uma
ficcdo (uma histéria) de uma perspectiva que nao seja o de saber absoluto sobre a histéria?”
Isto é, como trazer ao cinema esses sujeitos sociais ausentes, Como 0 camponés e o jovem,
com suas lutas politicas? Observa-se que a discussdo envereda pelo papel do cinema como

instrumento de fortalecimento da luta social.

Daney (1974d) comenta como o filme evitou abordar Lucien como vildo. Assim seu
comportamento € explicado pela seguinte formula: “ha com certeza carrascos e vitimas em
cada um de nos”. Esta frase representa a méxima da onda retr6 e é encarregada de ocultar ao
publico que as ideias nunca sdo naturais. Através do manto da psique indecifravel de Lucien,
0 ponto de vista burgués conseguiria transformar suas concep¢des de mundo em algo que
pareca natural, sem que seja necessario explicitar sua perspectiva politica no corpo do filme.

Para Daney, a mensagem de Lacombe é nociva porque permanece latente:

O discurso implicito do filme (pelo uso da conotacdo) desencadeia
em torno do espectador um delirio interpretativo que o faz esquecer a
pobreza e a banalidade da licdo. Malle (...) ndo é o cineasta do inexplicavel,
ele é o cineasta do inexplicitado. O inexplicitado ndo é o contrario da
positividade, é uma forma (...) dominante. (DANEY, 1974d).

Com essa armadilha, o nazismo parece vir da perversdo ou do instinto humano. Dessa
forma, ele consegue ser mostrado como algo natural. Segundo o autor, sua forca estaria na
capacidade de mobilizar forgas ocultas em estado latente nas pessoas (DANEY, 1974b). Ao
longo do texto, Serge Daney (1974d) repensa 0 mecanismo que torna crivel essa crenca
naturalista. O que seria importante para Louis Malle? - se pergunta o critico: “Que Lacombe
ndo interiorizou nada, ndo memorizou nada, que ele pode carregar enunciados, cujos sentidos
ele ndo entende ou ¢ incapaz de assumir?” Para o cineasta, o personagem ¢ um “inconsciente,
barbaro, incapaz de pensar sobre processos historicos e agir através deles”. Com essas
formulacdes, a abordagem politica do nazismo permanece oculta. Dai o comportamento de
Lucien também pode parecer natural ou instintivo. O incbmodo de Daney ocorre porque
Louis Malle ndo explicita seu discurso sobre um tema politico, adotando uma solucéo

explicativa atrelada a psicologia. O responsavel por inocentar Lucien e esconder sua visao de
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mundo, portanto, cabe a naturalizacdo. Gracas a ela, o espectador acredita na possibilidade de

encontrar toda a verdade sobre um personagem.

Pensando nesse espectador, Cahiers desenvolve uma linha argumentativa com foco na
acdo de um publico extremamente proficiente. O intuito é revelar como certa visdo de mundo
[ou ideologia latente] se faz presente no filme e o0 quanto a anélise ndo deve permanecer
apenas no enredo. Com esse objetivo em mente, a revista traca uma correlacdo entre o
personagem, a classe social do cineasta e a visdo de mundo expressa pelo filme. Esse método
estava em alta no periodo e era o pilar de sustentacdo da critica marxista (EAGLETON,
2011). Vendo as obras artisticas como produto da histdria, os artigos relacionam a linguagem
e a mentalidade social de cada época. Assim a ideologia incrustada de sentidos acumulados ao
longo dos séculos tornava-se um termo chave da esquerda (STAM, 2003), enguanto a critica
trazia para o debate o papel ideol6gico dos meios de comunicacdo. O propdsito era localizar
os valores dominantes do sistema engendrados pela ideologia.

A contra proposta de Cahiers é apresentada edi¢cGes depois por Serge Daney (1974d).
A onda retr6 conseguiria evitar o debate do presente, porque obriga o publico a escolher entre
dois opostos num campo de inimigos situados no ontem. A sugestdo da revista esta centrada
na acdo do espectador, que pode recusar um dos termos apresentados. Quando o publico se
indaga sobre quem é o responsavel por colocar as questdes do filme, ele consegue trilhar os
caminhos da enunciagdo. Assim a théorie du ‘choix obligé’ opde um sistema a outro, e revela

o funcionamento dos objetos enquanto dispositivo com suas técnicas de manipulacgéo.

A preferéncia da revista recai, portanto, aos filmes modernos que apresentam a luta
politica na forma cinematografica. Se Lacombe aparece com frequéncia nos artigos de
Cahiers, no polo oposto a revista vai defender Eu, Pierre Riviére que degolei minha mée,
minha irma e meu irmdo (1976) de René Allio ®. A obra de Allio conjugaria as qualidades
opostas. O personagem funcionaria como uma possibilidade de contra-argumentagédo para o
Lucien primitivo, que faz o papel do estupido da historia. Riviére pode ndo ter conhecimento,
mas tem “discurso” e “memoria”. Afinal, “alienado ndo significa ahistorico”, relembra o
critico (Daney, 1974d). Portanto, o comentario em torno dos dois filmes demonstra a
preferéncia da revista pelo cinema moderno e pela incorporagéo da luta social como parte da

motivacgdo politica dos cineastas.

6 O filme teve a presenca da equipe editorial de Cahiers: Pascal Bonitzer e Serge Toubiana colaboraram com o
roteiro.
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2.5 O outro lado da moeda: a dissonancia aplicada por Michel Foucault e Marc Ferro

As indagac@es acima lancadas por Serge Daney surgem ap6s a entrevista com Michel
Foucault e Marc Ferro. Nesses espagos, 0 pensamento unissono dos criticos de Cahiers sobre
Louis Malle encontra a divergéncia de intelectuais externos ao campo do cinema. A presenca
desses dois tedricos representa uma nova fase de Cahiers no pds-68. Quando o debate
cinematogréfico era feito num nivel cultural mais amplo, a publicacdo abriu uma discussao
que extrapolou os limites do cinema. Nesse novo contexto, filésofos, linguistas, historiadores
eram presenca constante entre os entrevistados, como Michel Foucault, Marc Ferro, Roland
Barthes, Claude Levi Strauss. Nessa fase, houve uma queda vertiginosa de publico, em
relacdo a fase aurea dos anos cinquenta, devido a complexidade e densidade dos artigos, que
nem sempre analisavam os filmes em pormenores. De maneira geral, os textos, sempre longos
e escritos de maneira complexa, ndo facilitam a leitura. As frases costumam ser encadeadas ao
longo de um paragrafo com um Unico ponto final, exigindo que o leitor costure significacdes

ndo sé entre as sentencas, mas também entre varios artigos para a compreensao do sentido.

A entrevista com Foucault (1974) é centrada sobre a moda retrd, especialmente sobre
Lacombe Lucien. A motivacdo do texto é a pesquisa do filésofo sobre a construcdo da
memoria popular em oposicéo a tradicdo oficial 7. A motivacédo geral da revista é indagar a
razao pelas quais a onda retrd evita o tratamento do fascismo em termos historicos, preferindo
o contorno da fascinacdo e da erotizacdo. Foucault (1974) responde que a histéria recente da
Franca nunca foi contada fora das fontes oficiais. Foi relegada ao relato baseado no
Gaullismo, “unica forma de reescrever o nacionalismo em termos honrosos”. Ao narrar a
historia da Franca sobre outro ponto de vista, Lacombe revela que nem todo o pais era

antifascista.

O novo olhar do entrevistado sobre o filme de Louis Malle passa pela constatacdo de
que o nazismo ndo foi uma ditadura em sentido classico, nem a continuacdo do poder da
burguesia. Ele so existiu gracas a uma populagdo que se tornou responsavel pelas atividades

de represséo, controle e ordem. Portanto, o poder foi delegado & populagéo e a certas pessoas

7 Parte da entrevista com o filésofo dedica-se a comparar a construgdo de Lacombe Lucien e a de Pierre Riviére,
cujo livro foi tema de pesquisa de Foucault.
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a margem. “Quando uma pessoa entra para a SS, ela pode matar seu vizinho, se apropriar da
mulher e da casa dos outros. E é ai que Lacombe Lucien é interessante, porque ele mostra esse

lado bem”, diz Foucault.

Para o filésofo, o erotico possibilita uma reconciliacdo do anti-her6i. Assim, o
“excessivo poder” dado ao personagem transforma-se em amor. “O amor toma o excesso de
poder que é convertido numa nudez rural”. Por rela¢gdes deformadas, Lucien ama France ¢
IS0 0 restabelece como personagem. Explicando de maneira detalhada a construcéo do filme,
Foucault demonstra como essa ligacdo traz consigo o problema historico de apresentar o
nazismo via erotizacéo:

Eu acho que o erotico em Lacombe, o aspecto passional tem uma fungéo que
é facil de localizar. E basicamente um modo de reconciliagio do anti-heroi,
de dizer que ele ndo é tdo anti-herdi como tudo isso. Se todas relagdes de
poder sdo distorcidas por ele, e ele reproduz a ineficcia, por contraste,
quando pensamos que todas as relacdes eréticas sdo deformadas, uma
relacdo verdadeira se descobre, ele ama a mocga. Por outro lado, hd um tipo
de maquinario de poder que permite a Lucien mais e mais se tornar um tipo
de louco. Mas por outro lado tem um maquinario de amor que parece seguir
0 mesmo padrdo, que parece ser distorcido, e trabalha na diregdo oposta e
restabiliza Lucien no final com a nudez bela do garoto vivendo no campo
com a moga. Existe um tipo de antitese entre o poder e amor. O poder tem
um custo e uma carga erotica. E isso nos traz um problema histérico, como o
nazismo que é representativo do patético, como pode ser um referente
absoluto do erotismo? Um imaginario erético esta sendo feito sobre o signo
do nazismo (FOUCAULT, 1974).

Vendo o erético no filme muito além das categorias de repressdo, Michel Foucault
considera que Lacombe Lucien traz o debate sobre a memoria das lutas populares somente no
passado. Se esse tipo de memdria nunca encontrou seu espaco de discussdo, 0 tema permite
interpretar o presente. Sem ver Louis Malle como cineasta burgués, Foucault propde uma
interpretacdo bem mais complexa da ideologia, quando demonstra a correlagdo entre nazismo

e a participagdo da sociedade.

Exercendo a pluralidade de opinides, Cahiers abriu espaco ndo s6 para a voz
dissonante de Foucault, mas também para Marc Ferro. Na entrevista, o historiador ndo trata
somente do filme de Louis Malle e traz uma visdo positiva da onda retrd por causa de sua
ligagdo com o “grande questionamento das ideias e das certezas, que ¢ a marca de nosso
tempo” (FERRO, 1975). Segundo ele, o desenvolvimento do audiovisual gerou um
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questionamento da cultura paralela sobre a “legitimidade ¢ o funcionamento dos saberes e dos
comportamentos tradicionais”. Por causa disso, nosso tempo realga a informagao, o confronto
e a incoeréncia entre as atitudes individuais e coletivas. Ao contrario da revista, Marc Ferro

declara que apreciou muito Lacombe Lucien porque:

Malle mostrou admiravelmente que, enquanto uma sociedade funcionar
como a nossa, ela produzira seus Lacombe Lucien. Critica profunda que
reconsidera todo um discurso sobre o fascismo e que é uma anélise a ser
continuada: quem se aventurard a ela? Tentativas desse tipo encontram viva
ressonancia porgue nossa sociedade quer absolutamente saber como ela
funciona, mas o saber tradicional esta bem ali em seu lugar, vigilante, para
impedir isso. Ora a historia deveria fornecer uma resposta, mas
frequentemente a servi¢o das instituicGes, ela se contenta em distribuir o
sonho, portanto sob a mascara do cientificismo. Ela se recusa demais a
explicar o presente, dai a onda, fugaz é verdade, da sociologia. E urgente que
a historia se torne, finalmente, uma ciéncia viavel (FERRO, 1975).

Se a histdria ndo respondeu as perguntas sobre o passado recente, hd& uma nova
tendéncia a partir do discurso do fascismo. Para Ferro, esse fenbmeno esta relacionado ao
crescente questionamento da legitimidade das ideias e das certezas dos anos setenta. Trata-se
da possibilidade dos aparelhos audiovisuais modificarem nossa relacdo com a historia.
Abrindo novas perspectivas de pensar o filme, como fez Foucault, Ferro ndo estava preso as
ferramentas atreladas a politizacdo crescente do campo do cinema. Preferiu problematizar a

relacdo entre documento, cinema e histéria ao longo da entrevista.

3 CONSIDERACOES

O que Cahiers exigia de Louis Malle, afinal? Primeiro, desmontar o sistema de
representacdo nazista. Depois, realcar o questionamento da formagdo discursiva do
personagem pelo ponto de vista do cineasta. Afinal a luta politica deve aparecer na
enunciacao, na escolha dos temas e na forma cinematografica. A revista tem nessa época a
critica como instrumento de transformacéo social. E por isso que Cahiers condena a falta de
questionamento sobre a formacgéo discursiva de Lucien. A publicagdo vé nessa lacuna uma

consonancia entre a ideologia burguesa do diretor e 0s modos de visibilidade do nazismo.
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A critica engajada daquele momento tinha uma preferéncia pelos filmes que
aumentavam 0 espaco entre sua propria formacdo discursiva e a dos personagens
representados na tela. Esse tipo de filme seria mais adequado para demonstrar a luta de classe,
porque o nivel mais alto de opacidade permitiria ao leitor buscar os significados nédo
revelados, via conotacdo. Portanto, Cahiers opta pelo cinema que enfatiza o discurso por
detrds dos filmes, isto €, se trata de uma defesa do cinema moderno com as disjuncées
filmicas. Se o cinema néo ¢ a verdade, mas representacdo, os filmes devem realgar o processo

de revelacdo de uma visao historica.

Lacombe Lucien estaria do lado oposto. Para Cahiers, Louis Malle tentaria gerar uma
crenca na possibilidade de mostrar toda a verdade sobre um personagem. Para revelar ao
publico como a crenca na ideia de verdade determina relacbes de poder, a partir da
naturalizacdo do discurso, a revista utiliza diversos critérios metodol6gicos daquele momento.
Como vimos, todas estas formas de analise corriam juntas nos textos. Mas ao seguir esse
percurso analitico de maneira detalhada € possivel acompanhar como as teorias eram
mobilizadas para examinar os filmes. Decorre desse processo a complexa articulacéo

metodoldgica entre quadros tedricos diferentes ou complementares.

Naquele periodo, Cahiers trazia duas formas de analise filmica. Desde 1969 havia uma
nova linha que era inaugurada com o editorial de Jean-Louis Comolli e Jean Narboni (1969)
denominado “Cinema, ideologia, critica”. Os filmes eram agrupados em tréS Qrupos.
Enquanto uns disseminam a ideologia, outros se opdem a ela através de evidente
desconstrucdo do sistema de representacdo. Uma terceira categoria faz parte da producao
industrial, mas mesmo assim realiza uma desmontagem do sistema ideoldgico, quando
transgride e denuncia a intencdo de seus autores na trama filmica. Assim o trabalho
cinematografico possuia graus diferentes de fissura: desde o ataque frontal ao sistema até uma
subversdo dissimulada a partir de disjuncdes filmicas que expdem os limites da ideologia

oficial sob uma aparente coeréncia formal.

Porém para analisar Lacombe Lucien a metodologia da revista ndo procurou encontrar
fissuras e lacunas no material filmico. O parametro inicial de analise comecou pela ligacéo
entre o cineasta, a classe social e a visdo de mundo expressa pelos filmes. Trata-se de um
método de analise da critica materialista para observar como 0s cineastas disseminam a
ideologia. Para os diretores “burgueses”, como Louis Malle, o objetivo era desmistificar o
conteudo latente dos filmes. O critério ndo era s6 de Cahiers. Ao longo dos anos sessenta e
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setenta, a critica interessada em desconstruir o carater ideologico dos filmes era utilizada em
diversas revistas de esquerda ao redor do mundo (BYWATER, SOBCHACK, 1989). Como
consequéncia, buscava-se evitar um olhar purista sobre o cinema, trazendo o debate em
direcdo a historicizagdo do campo artistico (BOURDIEU, 1996) 8. No caso de Lacombe, 0

debate revelou a vitalidade gerada pela juncédo entre as andlises tedricas.

Se esse tipo de analise era comum nas publicacfes engajadas, nem todas as revistas de
esquerda veem Lacombe de maneira negativa. Embora ndo seja nosso intuito retomar a
recepcdo critica do filme, a titulo de ilustragdo retomamos um comentério de Positif para
demonstrar como o debate sobre Lacombe na critica engajada podia tomar outros rumos. O
critico Michel Sineux (1974) ndo desconsidera o cineasta por raz@es ideologias, ligadas a
critica marxista. O principio norteador do artigo dele em Positif é analisar a mise en scene de
Louis Malle. Para o critico, a frieza e a insensibilidade do cineasta sdo responsaveis pelo
estilo de Malle. Deixando de lado a motivacdo politica, a origem social do cineasta nédo
importa para Sineux (1974). Ao contrario, como burgués, Malle pbde falar como
representante de sua classe. Se o artigo de Positif destoa das caracteristicas mais conhecidas
da publicacdo nos anos cinquenta, ha um deslocamento da discussao politica para a mise en
scene, exatamente quando este conceito sofria um grande revés no periodo (STAM, 2003).

Era exatamente nessa época que 0 uso das teorias externas ao campo do cinema
crescia em Cabhiers, trazendo uma contribuicdo a analise filmica no caso de Lacombe, através
das teorias da enunciacdo, da semiologia, da revisdo do marxismo e do estudo sobre o0s
esteredtipos no cinema. Contudo, cabe um adendo sobre a analise da composicdo psicoldgica
do personagem, sobre a representacdo da luta de classe e sobre o imperativo do cinema
moderno. Se Cahiers opds-se a critica psicoldgica de Lucien, por uma suposta fuga do sentido
politico, a utilizacdo dessa perspectiva de anélise aplicada ao personagem permitiu trazer
outras significag0es sobre a luta de classe de uma juventude rural em relagdo ao poder
consolidado dos franceses. Nesse sentido, emerge um sentido politico de microesferas do
poder que chega a uma chave explicativa sobre Lucien, exatamente atraves da psicologia. Por
fim, resta ampliar o entendimento sobre o questionamento da naturalizagdo como ocultagéo da
ideologia. Nesse caso, 0s imperativos politicos e a defesa da disjungdo do material filmico ndo

abriram espaco para aceitar uma narrativa que fugisse ao cinema moderno. Dessa forma, parte

8 Se de um lado o debate em torno da mise en scéne traz os critérios artisticos por si sd, Pierre Bourdieu realga os
conflitos sociais, as tensdes histéricas e as condi¢des de producdo. Longe de procurar uma esséncia universal, o
autor insiste na necessidade de historicizar as obras, explicitando os canones utilizados.
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do questionamento a Lacombe tem como origem a falta de problematizacdo do proprio modo

de producéo.

Os comentéarios ndo buscam desqualificar o0 método de analise da critica de cinema,
uma vez que as significacdes construidas pelos criticos independem do proprio filme. O
conteido dos textos é sempre movel e flutuante, mas auxilia acima de tudo a compreender
melhor os mecanismos de significacdo do cinema. Mesmo que a relacdo entre ideologia,
classe social e visdo de mundo dos filmes nédo seja utilizada com vigor pelo ambiente cultural
atual, os textos de Cahiers sobre Lacombe revelam uma vitalidade impar de pensamento. A
revista conseguiu extrair uma grande quantidade de questdes de fundo teérico e desenvolveu
outros critérios de andlise filmica, muito além do que era feito pela critica de cinema

especializada.
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