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Resumo

O processo de hiperbolizacdo das marcas estilisticas de determinados personagens, quando
estes sdo inseridos em uma nova diegese, pode ser considerado uma estratégia de extensdo
narrativa. Um exemplo desse fendmeno é a série Patrulha Salvadora, que aproveita 0s
personagens construidos previamente na telenovela Carrossel. Este trabalho, portanto,
estudou, pelo viés da Estilistica, a transicdo entre o natural e o exagero como forma de criar
uma narrativa continuada, além de concluir que é possivel criar narrativas partindo de uma ja
existente.

Palavras-chave: Televisdo. Narrativas midiaticas. Estilistica.
Abstract

The process of hyperbolization on the stylistic marks of certain characters, when they are
placed in a new diegesis, can be considered a strategy of narrative extension. An example of
this phenomenon is the Patrulha Salvadora (Saving Patrol) TV series, which takes the
characters previously constructed in the Carrossel telenovela. Therefore, this paper studied,
using Stylistics, the transition between the natural and the exaggeration as a way to create a
continuing narrative. Besides, it concluded that it’s possible to create narratives starting from
an existing one.

Key words: Television. Media narratives. Stylistics.

Resumen

El proceso de hiperbolizacion de marcas estilisticas de ciertos caracteres cuando se insertan en
una nueva diégesis, se puede considerar una estrategia de extension de la narrativa. Un
ejemplo de este fendmeno es la serie Patrulha Salvadora (Patrulla de Ahorro), que toma los
personajes construidos con anterioridad en la telenovela Carrossel (Carrusel). Por lo tanto,
este trabajo estudio, utilizando las Estilisticas, la transicion entre el natural y la exageracion

! Texto derivado de trabalho apresentado no 8.° Encontro de Pesquisadores em Comunicacéo e Cultura, realizado
pelo Programa de Pos-Graduacdo em Comunicagdo e Cultura da Universidade de Sorocaba, em novembro de
2014.
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como una manera de crear una narracion continuada. Ademas se concluyd que es posible
crear narrativas a partir de una existente.

Palabras clave: Television. Narrativas de los medios. Estilisticas.

1 CONSIDERACOES INICIAIS

O processo de hiperbolizagdo enquanto estratégia de extensdo narrativa € um tema que
compete ndo apenas aos estudos da Narratologia, mas também a tentativa de compreenséo de
fendmenos midiaticos contemporaneos. Ao aplicar a hipérbole — figura de linguagem
semantica caracterizada por exagerar o discurso — as marcas estilisticas de determinados
personagens, inserindo-os em outra diegese, estes se desvinculam de uma trama primeira e
passam a compor uma nova histéria.

Um exemplo desse fenbmeno € a série Patrulha Salvadora (2014-2015, direcdo de
Reynaldo Boury e Ricardo Mantoanelli), que aproveita o0s personagens construidos
previamente na telenovela Carrossel (2012-2013, autoria de Iris Abravanel). Exibida nas
noites de sbado pelo Sistema Brasileiro de Televisdo (SBT), a narrativa da série transformou
as caracteristicas psicofisicas das criancas em habilidades sobre-humanas. Essa reapropriacdo
corresponde ao que se entende, aqui, por hipérbole de estilemas.

Este trabalho, portanto, estuda a transicdo entre o natural e o exagero como forma de
criar uma narrativa continuada, aléem de destacar a hipérbole como figura de linguagem
responsavel pela reconstrucdo do mote de uma ficcdo audiovisual. Assim, discute-se a
respeito do deslocamento diegético ocorrido entre a telenovela Carrossel e a série Patrulha
Salvadora, marcado, sobretudo, pelo auxilio da websérie Jornal Kauzépolis (2014, direcdo de
Reynaldo Boury e Ricardo Mantoanelli).

Analisa-se, pelo viés da Estilistica — enquanto uma das metodologias para narrativas
midiaticas —, os estilemas, isto é, as unidades estilisticas consagradas dos personagens
reaproveitados. O propoésito € demonstrar como a websérie frisou essa particularidade,
visando a suscitar a curiosidade e evitar o estranhamento. Comenta-se, ainda, a estratégia
adotada para concretizacdo da qualidade abstrata em superpoder — caracteristica atribuida,
neste caso, a hipérbole — para produzir uma extensao narrativa.

Para fortalecer essa discussdo, oferece-se uma revisitacdo aos estudos de autores
como: Tzvetan Torodov e Benjamin Abdalla Junior, no campo da Narratologia; Charles Bally

e Kelly Cristina Lourenco Pinheiro, na area da Estilistica; Henry Jenkins e Guto Aeraphe, a
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respeito do formato websérie; e Silvia Maria Sousa, no que compete ao SBT. Também foi
viavel recorrer a artigos de jornais e revistas contemporaneos, tais como Veja e O Tempo,

bem como visitas ao site do SBT, para complementar o texto da pesquisa.

2 DA NARRATIVA A ESTILISTICA

As narrativas, independentemente da plataforma mididtica em que se encontram,
possuem caracteristicas peculiares relacionadas a Estilistica, campo que visa a estudar os
detalhes da suscetibilidade linguistica. Na visao de Bally (1909), considerado o precursor da
disciplina, os recursos estilisticos — figuras de linguagem, fung¢des de linguagem, virtudes do
estilo, etc. — preocupam-se tanto com a sensibilidade expressa pela linguagem quanto pela
linguagem expressa pela sensibilidade.

Enquanto alguns autores conceituam a Estilistica como derivacdo da Gramaética e,
sobretudo, dependente da Gramatica Gerativa (TORNE, 1976), outros a consideram algo mais
proximo da Sociolinguistica (MARTINS, 1989). Uma vez que este trabalho ndo tem como
foco abordar as divergéncias tedricas acerca do assunto, levou-se em consideracdo a definicdo
de que, enquanto a Gramatica estuda os fatos intelectivos da lingua, a Estilistica trata dos
afetivos (BECHARA, 2009).

Esses aspectos do estilo podem ser percebidos tanto na produgdo como no consumo,
tanto no contexto em que a obra é gerada como no texto que é resultado dessa criagdo. Ao
pensar exclusivamente no texto, Abdala Junior (1995) diz que as andlises se dividem no
discurso — ou seja, a maneira como a narrativa é expressa, levando em consideracdo, entre
outros componentes, a linguagem e o veiculo de transmissdo — e na histéria — isto é, as
categorias que compdem o contetido da narrativa.

Focando o plano de contetdo, entende-se, com Todorov (1971), que qualquer
narrativa, isto €, objeto de estudo da Narratologia, precisa conter enredo (as a¢des descritas),
foco narrativo (o ponto de vista escolhido), temporalidade (a sequéncia cronoldgica ou
psicolégica e 0 momento em que é abordada), ambientacdo (o espaco fisico, social e
psicolégico referido) e personagens (os seres vivedores da trama), dentro de uma determinada
diegese, quer dizer, o mundo criado pela e para a narrativa.

Em um texto narrativo, podem-se enumerar diversos fatores estilisticos, responsaveis
por avivar, atenuar, exagerar ou enfocar determinada expressdo. Entre eles, encontra-se o

estilema, cuja definicdo gera certo atrito entre os estudiosos. Enquanto alguns autores, como
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Carlos Ceia (2010), tratam-no como recurso unicamente literario, outros, como César Giusti
(1991), consideram-no um elemento subjetivo, a afinidade eufemistica ou hiperbdlica.

Considera-se, aqui, que a ideia mais adequada € a de que o estilema é uma

idiossincrasia, uma marca pessoal e exclusiva de um individuo, quer dizer, uma expressdo
(verbal, visual ou sonora) que remete o interlocutor ao seu respectivo usuario. Em outras
palavras, € a menor unidade do estilo, um traco estilistico que torna desnecessario a
identificacdo mencionada do seu falante, visto que esse reconhecimento é feito pelo processo
cognitivo.
E comum que se confunda estilema com borddo. O dicionério eletrénico Aulete
Caldas? apresenta a seguinte definigdo para a palavra “borddo”: 1. Pau grosso ou vara que
serve de apoio; cajado. 2. Fig. Arrimo, amparo. 3. Bastdo com uma das pontas mais grossas
que a outra; cacete; porrete. 4. Palavra ou frase que alguma pessoa repete frequentemente, na
fala ou escrita, por habito vicioso. 5. Bras. Rad. Telv. Palavra, expressdo ou frase que um
apresentador ou personagem repete frequentemente para efeito humoristico e/ou caricatural.

Ao tomar como foco as acepcdes 4 e 5, pode-se ampliar a definicdo de bord&o, ao se
embasar no glossario elaborado pelo blog Portugués em Dia, da editora portuguesa Edi¢Ges
ASA:3. Segundo os editores, borddo ¢ a “palavra ou expressdao usada com muita frequéncia na
oralidade e que, devido ao seu uso repetitivo no discurso de um falante ou grupo de falantes,
se transforma num esteredtipo”. E defendem que “estas palavras e/ou expressdes servem, no
fundo, de apoio ao falante, permitindo-lhe dosear o tempo de fala num ato conversacional,
preencher as pausas, mas também marcar o ritmo ou a mudanga de assunto”.

Com isso, torna-se possivel perceber que a relacdo entre estilema e borddo é muito
préxima e que 0s termos, portanto, podem inclusive ser considerados sinbnimos. Tendo em
vista as opiniGes de autores continuamente pesquisados e 0 prévio conhecimento estilistico
derivado de outras pesquisas, defende-se, aqui, que o estilema é todo traco exclusivo de uma
pessoa ou personagem; ja o borddo é o trago peculiar de alguém que passa a ser reproduzido
por outrem. Em outras palavras, todo borddo é um estilema, mas nem todo estilema pode ser

considerado um bordao.

2 Disponivel em: <http://www.aulete.com.br/bord%C3%A30>. Acesso em: 21 ago. 2014,
3 Disponivel em: <http://blogs.asa.pt/portuguesemdia/2009/09/16/termo-gramatical-bord%C3%A30-
linguistico/>. Acesso em 21 ago. 2014.
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3 DA ESTILISTICA A TELEVISAO

Os personagens de Patrulha Salvadora representam um fendmeno de consolidacdo de
estilema devido a uma obra anterior; no caso, a telenovela que precedeu a série: Carrossel.
Adaptacdo da produgdo mexicana Carrusel, de 1991, a verséo brasileira foi produzida e
exibida pelo Sistema Brasileiro de Televisdéo (SBT) de 2012 a 2013 e ficou sob
responsabilidade da autora iris Abravanel (CARROSSEL, 2013). Devido ao sucesso da
telenovela, que teve uma audiéncia média de 13 pontos, com o ultimo capitulo atingindo picos
de 17 pontos, o SBT decidiu estendé-la (VAQUER, 2013), criando a série Patrulha Salvadora,

que faz uso dos mesmos personagens em uma nova diegese (PATRULHA, 2014).

Com autoria de Iris Abravanel e direcio-geral de Reynaldo Boury e Ricardo
Mantoanelli, Patrulha Salvadora conta com o mesmo elenco de Carrossel. Os
personagens mirins, no entanto, trocam os uniformes escolares por trajes de
super-herois e, dotados de poderes especiais, agora tém de desvendar
mistérios e combater o crime na cidade ficticia de Kauzopolis (VEJA, 2014,

p. 1).

Inspirada na animacgdo classica Scooby-Doo (MARQUES, 2013) e nas historias em
quadrinhos, a série Patrulha Salvadora, também criada pela autora iris Abravanel, é focada no
suspense e no mistério, sem incitacdo a violéncia ou a outro tipo de agressividade, em respeito
ao publico-alvo. As criancas, com seus superpoderes, ao lado de um cachorro, também
superpoderoso, aventuram-se a solucionar crimes relacionados ao mundo infantil, como o
sumico de brinquedos ou o vicio em sanduiches e demais comidas ndo nutritivas.

Estreada seis meses apos o término da telenovela e com o objetivo de “qualificar os
sébados da emissora™, a série trouxe uma novidade no nicleo de dramaturgia: a possibilidade
de extensdo narrativa. Como ndo era mais possivel prolongar a novela — que ja se mantinha no
ar havia 14 meses, duracdo bastante longa em comparagdo a outras narrativas audiovisuais
contemporaneas —, a ideia de utilizar os mesmos personagens em um novo produto foi a
solucdo encontrada pela emissora. Para isso, a autora recorreu a estratégia de hiperbolizacéo
das marcas estilisticas dos personagens.

A diegese de Carrossel (CARROSSEL, 2013) compreende uma cidade contemporanea
cujo nome ndo é mencionado, mas podemos considerar como S&o Paulo ou outra metropole.

Cada personagem tem sua casa, cada pai tem uma profissdo, mas o foco se dirige aos alunos

4 Palavras do diretor Ricardo Mantoanelli. Cf. MARQUES, 2013, p. 1.
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da Escola Mundial. Em determinado momento da narrativa, as criangas se juntam com fins
solidarios, como limpar a praga ou ajudar o colega com dificuldade para entender a matéria.
Esse grupo é denominado Patrulha Salvadora e tem como ponto de encontro uma mansédo
abandonada no centro da cidade.

Ja em Patrulha Salvadora (PATRULHA, 2014), a diegese é demarcada pela cidade de
Kauzopolis, onde crimes relacionados ao universo infantil ocorrem constantemente, em
diferentes partes do municipio: na loja de brinquedos, na lanchonete, na praca publica, etc.
Embora nédo seja mencionado na narrativa, acreditamos que o ponto de encontro da Patrulha
Salvadora continua sendo a mansdo abandonada, mas o local é incrementado com tecnologia
digital, tendo o computador Japiter como “cérebro” do grupo. Até mesmo para entrar na casa
€ necessario o reconhecimento das digitais.

A transicdo de uma diegese a outra, no entanto, nao ocorreu de forma abrupta. Durante
as semanas que precederam o inicio da série, 0 SBT investiu em chamadas durante a
programacao e, especialmente, numa espécie de imitacdo de plantdo de telejornal, divulgada
na internet, apresentada pela atriz Maisa Silva, que interpretou a personagem Valéria na
telenovela Carrossel. Embora ndo tenha sido identificada como websérie, € possivel julgar
que a sequéncia de videos caracteriza adequadamente o formato, dado que apresenta
micronarrativas ficticio-jornalisticas em episodios de curta duracdo, dentro de um mesmo

enredo.
4 DA TELEVISAO A WEBSERIE

A websérie é entendida como a narrativa midiatica elaborada em linguagem
audiovisual, de maneira serializada, cujos episodios sdo disponibilizados para acesso no
ciberespaco, precipuamente nos sites de armazenamento de videos, como YouTube ou
Vimeo. Inspirada nas séries de televisdo, a websérie, mesmo que com poucos recursos
financeiros — o que limita as ousadias na edigdo dos capitulos e a quantia de temporadas — e
com audiéncia instavel, promove uma interacdo entre histdria (conteddo) e discurso (forma)
focalizada no entretenimento ao espectador (LOPEZ MERA, 2010).

Uma observacéo a ser considerada € que a websérie ndo foi criada com o proposito de
transferir a serializacdo audiovisual a uma nova plataforma, numa espécie de adequacao as
tecnologias emergentes; a intencdo era resgatar o publico televisivo juvenil, que passou a

substituir a televisdo pelo computador. Ou seja, os produtores langavam webséries baseadas
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em séries televisivas famosas, faziam com que o jovem entrasse em contato — por intermédio
da interatividade da hipermidia —, acabasse se interessando e, consequentemente, assistindo a
televisdao em busca do aprofundamento no conteudo da narrativa (JENKINS, 2009).

Com base nessa visdo, vé-se que o publico consumidor do formato é o mesmo que
assiste a novelas e seriados na televisdo, uma vez que as caracteristicas principais da websérie
sdo similares as que estdo presentes na formula classica da narrativa audiovisual (AERAPHE,
2013). Por outro lado, ao considerar que a facilidade de o espectador interagir com o criador
utilizando a internet € muito maior do que a interatividade via televisdo, tem-se esse
espectador ndo como um consumidor, mas como um recriador da narrativa, um interator
(MURRAY, 2003).

Para Schneider (2009), Lépez Mera (2010), Hernandez Garcia (2011), Morales
Morante e Hernandez (2012) e Silva e Zanneti (2013), a websérie é um produto de ficgdo
audiovisual criado para ser emitido na internet, cuja narrativa é seriada e possivelmente
dividida em temporadas, permitindo ainda a experimentacdo artistica. Alvarez (2011) ainda
acrescenta que a websérie, por estar inserida na cibercultura, permite a participacdo do
internauta, refletindo numa maneira revolucionaria de assistir ao audiovisual seriado.

Altafini e Gamo (2010) afirmam, por sua vez, que as webséries, embora sejam
producdes audiovisuais, afastam-se dos meios de exibicdo tradicionais e possibilitam
desdobramentos midiaticos. Compartilhando a visdo de Romero e Centellas (2002), Altafini e
Gamo (2010) enxergam a websérie como uma inovacdo das estratégias narrativas que se
constituiram na televisdo, pois h& recursos on-line, como a participagdo do publico no
desenvolvimento da histéria, que possibilita a consolidacdo de um universo ficcional das

séries.
5 DA WEBSERIE AO ESTILEMA

Disponivel no site da emissora (JK, 2014) e divulgado por meio das redes sociais, 0
Jornal Kauzopolis, com chamadas intituladas Plantdo JK, apresentava casos misteriosos em
que algum dos personagens de Patrulha Salvadora era apresentado de forma sutil e sem
muitos detalhes. Em um desses dropes, por exemplo, Valéria exibe um video em que a
personagem Maria Joaquina, sem revelar o rosto, esta retirando uma série de objetos de sua
bolsa. Valéria, entdo, comenta: “Que menina niao gostaria de ter uma dessa? De dentro dela

sai tudo que sua imagina¢ao mandar!”.
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Ainda no mesmo dropes, depois do questionamento, Valéria apresenta outros dois
videos: um em que um garoto tem superpontaria e outro em que 0 menino resolve uma
complicada equacdo no quadro negro. Para finalizar, a personagem pergunta ao espectador:
“Segredos como esses tém explicacdo? Quem serdo essas pessoas? Super-humanos?”. O
video se encerra sem explicagdo, mas visa a despertar a curiosidade de quem assiste e, ao
mesmo tempo, mostrar que os personagens de Carrossel ndo se extinguiram.

E notavel como as chamadas para divulgacdo do produto estio focadas no publico,
com o discurso elaborado exclusivamente com frases interrogativas, caracteristica da
linguagem conativa, em se pensando na estilistica funcional, campo de estudo iniciado por
Jakobson (1969) e ampliado, recentemente, por Martins (2008). Essa preocupagdo com 0
outro, bem como o dialogo intimista que se estabelece entre emissora — enquanto produtora —
e espectador, junto do exagero demarcado pelo tom da fala da atriz durante a chamada, sdo
marcas estilisticas proprias do SBT, conforme aponta Sousa (2012).

Pelo menos outros cinco episodios dessa websérie foram divulgados durante os meses
de dezembro de 2013 e janeiro de 2014; esses mesmos videos foram exibidos aleatoriamente,
na mesma época, nos intervalos comerciais do SBT, ressaltando sobretudo a possibilidade
transmidia do objeto. Considera-se, portanto, que 0s seis meses que separaram a telenovela
Carrossel da série Patrulha Salvadora ndo afastou o pablico, principalmente porque a websérie
Jornal Kauzépolis contribuiu para manter essa ligacdo entre produto e audiéncia, além de
anunciar gradativamente a alteracdo da diegese.

Ao se fazer uma andlise estrutural da narrativa em Patrulha Salvadora, tem-se que o
enredo € um grupo de criangas que se retine para resolver crimes associados ao interesse
infantil e que ndo sdo solucionados pela delegacia de policia comum. O tempo, centrado nos
dias contemporaneos, segue uma ordem cronolégica, com possibilidade de continuidade ao
término de cada episddio. O espaco, por sua vez, é a cidade de Kauzépolis, com foco no
casardo que serve de ponto de encontro para os membros da Patrulha Salvadora.

Quanto aos personagens, salvo as participagOes especiais, sao todos reaproveitados da
novela Carrossel. Nem todos os personagens da telenovela estdo na série; mas todos 0s
recorrentes da serie estiveram presentes na novela. A diferenca, no entanto, é que a
caracteristica psicofisica peculiar de cada um — o chamado estilema — foi hiperbolizado, ou
seja, exaltado de forma exagerada, tanto que deixou de ser uma qualidade abstrata e se

concretizou em habilidade sobre-humana.
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Para Giusti (2010, p .1), estilema “¢ uma decorréncia de trés elementos
determinadores: um que investiga o significante per se; outro, que analisa a sua pertinéncia
com o significado que expressa e, por fim, um outro que avalia o grau de sugestdo que o estilo
impde ao receptor”’. Para este trabalho, entendemos como estilema a caracteristica particular
de cada personagem componente da narrativa e buscamos estudar como a hipérbole, enquanto
recurso estilistico, atua como responsavel pela construcdo do mote de uma extensdo narrativa
audiovisual.

Entende-se como hipérbole a forma exacerbada de apresentar um discurso. Com
Pinheiro (2013, p. 153), “as defini¢des de hipérbole, geralmente, estdo ligadas a etimologia do
termo em grego (hipperbolé — acéo de langar sobre) e referem-se as nog¢des de ‘excesso’ e
‘exagero’”. Enxergamos, portanto, essa figura de linguagem como um “exagero figurado em
palavras e imagens para refor¢car uma ideia” (PINHEIRO, 2013, p. 154) ¢ que, ao serem
aplicadas no estilema de um personagem, tém a finalidade de ampliar a possivel significacéo

da determinada caracteristica.
6 DO ESTILEMA A HIPERBOLE

Analisa-se, a partir daqui, como o0s superestilemas se consolidaram em cada um dos
personagens recorrentes, tendo como ponto de partida a descricdo disponivel no site do SBT.
Enfatiza-se, ainda, que a descricdo dos personagens também foi reaproveitada: na pagina
destinada a série Patrulha Salvadora (PATRULHA, 2014) h4 a mesma definicdo apresentada
na pagina da novela Carrossel (CARROSSEL, 2013), incluindo apenas as habilidades sobre-

humanas — principal novidade na narrativa.

Cirilo (Jean Paulo Campos): Ingénuo, inocente, doce e de boa indole. Esta
sempre disposto a ajudar 0s amigos e a quem precise. Ndo se conforma com
as injusticas e defende os oprimidos com unhas e dentes. Cirilo possui 0 dom
do “coragdo puro”, que ¢ o seu superpoder para combater os vildes de
Kauzdpolis. Cirilo continua apaixonado por Maria Joaquina (PATRULHA,
2014, p. 1).

A ingenuidade, a inocéncia e a boa indole de Cirilo, em Carrossel, foram
hiperbolizadas no superpoder do coragdo puro. Com isso, ele é capaz de instaurar o clima de
amizade entre as pessoas e reconhecer quando falam a verdade. Se analisarmos sua

vestimenta, o0 coracdo gigante e brilhante, conectado a um escudo que Cirilo carrega do peito,
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notamos, mais uma vez, a presenca do exagero: além de existir uma explicacdo contextual, a

série se aproveita também de um exemplo visual do que é caracterizado.

Maria Joaquina (Larissa Manoela): E rica, bonita, responsavel e por vezes
arrogante. Sempre antenada na moda, Maria Joaquina se preocupa muito
com o que veste. E influente e cria tendéncias. Seu superpoder é uma “bolsa
de utilidades” de onde tira diversos objetos que ajudam a Patrulha Salvadora
a desvendar mistérios (PATRULHA, 2014, p. 1).

O perfil de garota mimada e rica, que tem tudo que deseja, de Maria Joaquina, em
Carrossel, foi hiperbolizado no superpoder da bolsa de utilidade. Com isso, ela consegue
retirar da bolsa todos os objetos que forem necessarios para atacar os vildes. Analisando
visualmente, a presenca do cor-de-rosa, tanto na bolsa como na sua vestimenta — que inclui
uma capa de couro —, serve para destacar com exagero a feminilidade da personagem, ja que o

rosa € popularmente atribuido as meninas.

Jaime (Nicholas Torres): Um garoto com o corac¢ao de ouro, mas sem muitos
modos. Gordinho e bruto, Jaime costuma resolver seus conflitos com um
empurrdo aqui € um chute acola. Quando é estlpido, ndo o faz por mal. Seu
lado bondoso sempre prevalece. E dono do incrivel poder da “forga”
(PATRULHA, 2014, p. 1).

A brutalidade e a forca fisica de Jaime, em Carrossel, foram multiplicadas e resultaram
no superpoder da forga. Com isso, ele enfrenta os inimigos na base dos socos, empurrdes e
pontapés. Visualmente, o personagem usa camiseta sem mangas, para ressaltar a musculatura
bracal, e os cabelos arrepiados, destacando o rosto rechonchudo. A presenca exagerada do

vermelho, cor do sangue, também é evidente.

Alicia (Fernanda Concon): Espoleta, moleca e admiradora de esportes e
brincadeiras radicais. Veste-se de forma descontraida e sem muitas
combinagdes. Alicia possui o poder da “velocidade”, por isso € comum vé-la
com um skate quando esta em acdo com a Patrulha Salvadora (PATRULHA,

2014, p. 1).

A adoracdo de Alicia pelos esportes e sua habilidade em andar de skate, em Carrossel,
foram hiperbolizados na agilidade para os esportes radicais. Com o superpoder da velocidade,
a garota consegue agir com rapidez todas as vezes que estd sobre o skate. A ideia de
radicalizacdo exagerada se torna visivel devido aos cabelos ultra-avermelhados, tonalidade

gue comumente nao € relacionada a essa parte do corpo.
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Mério (Gustavo Daneluz): Apesar da personalidade forte com as pessoas,
possui um grande carinho pelos animais. Adora os bichos e com eles tem
contato muito proximo. Possui o superpoder do “encantamento de animais”
(PATRULHA, 2014, p. 1).

O sentimentalismo e a preocupagdo com 0s animais, principais caracteristicas de
Maéario, em Carrossel, foram hiperbolizadas a ponto de fazer com que o garoto passasse a
conversar com os bichos, resultando no superpoder do encantamento. O fato de usar colete,
oculos de protecdo e luvas ressalta que o garoto encontra-se preparado para manusear
animais. O cachorro Rabito, que o acompanha a todos os lugares, também reforca essa ideia.

Davi (Guilherme Seta): Davi é judeu e muito sensivel, o que faz sua
personalidade ser doce e angelical. Ele é o mais cauteloso de todos os
patrulheiros, para ndo dizer medroso. Chega a ser um pouco pessimista
diante de algumas situacBes, 0 que muitas vezes serve de ajuda a Patrulha
Salvadora, a impedindo de agir precipitadamente. D& o sangue para ajudar os
necessitados e sempre esté alerta aos demais patrulheiros com sua excelente
“pontaria”, que € o seu grande poder (PATRULHA, 2014, p. 1).

Diferentemente dos outros personagens, Davi ndo teve uma de suas virtudes naturais
hiperbolizadas, e sim a concretizacdo de uma parabola, numa recriacao intertextual. Por ser
judeu, a ideia foi retomar a historia biblica de Davi e Golias: tal como Davi, 0 pequenino que
derrubou o gigante Golias com uma pedra gragas a uma atirada certeira, 0 garoto adquiriu o
superpoder da pontaria.

Visualmente, Davi usa uma capa larga, que ressalta sua pequenez, uma corda azul, que
ele usa para lancar os objetos, e 6culos igualmente azuis, que reforcam a ideia de boa visao e
boa pontaria. A cor azul-claro, também presente nas demais pec¢as de sua roupa, pode servir
para enfatizar sua associa¢do com o celestial ou até mesmo justificar seus medos, levando em

consideracdo que tonalidades claras podem indicar falta de coragem.

Carmen (Stefany Vaz): Meiga, educada e respeitosa com todos, destaca-se
em maturidade. Miope, usa éculos grandes de lentes grossas, mas nao tem o
menor problema com isso. Comanda o Jupiter, que é o computador central
do QG dos patrulheiros. Seu superpoder é justamente a “visdo”, por isso
sempre estda com um &culos especial que possui ligacdo direta com sua
bicicleta, que é uma espécie de extensdo do Jupiter para quando ela esta fora
do QG (PATRULHA, 2014, p. 1).
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A miopia de Carmen, aparentemente um defeito que chegou a causar certo tipo de
chacota para com a garota em Carrossel, tornou-se uma qualidade. Com uma hipérbole
invertida, Carmen deixou de ser aquela com dificuldade para enxergar e se tornou a que
melhor enxerga. Esse reposicionamento antitético seria interpretado como uma ironia, se nao
fosse o fato de que, visualmente, os 6culos de Carmen possuem dezenas de fios e comandos

tecnoldgicos, que denotam o exagero e justifica seu superpoder de viséo.

Daniel (Thomaz Costa): Incorruptivel, ndo se deixa levar pelas maés
influéncias. O lider intelectual da turma, politicamente correto, induz os
patrulheiros a fazerem o que é apropriado. integro, jamais compactua com
injusticas ou circunstancias que possam lesar alguém. N&o consegue ver
ninguém em apuros. Com todas essas caracteristicas, seu grande poder € a
inteligéncia, que o faz ter o “super-QI” (PATRULHA, 2014, p. 1).

A intelectualidade de Daniel, em Carrossel, foi potencializada e transformada no poder
do “super-QI” (sic). O garoto, portanto, utiliza sua inteligéncia para estruturar os projetos da
Patrulha Salvadora e ajudar a resolver casos que necessitem de uma solugdo logico-racional.
Excetuando os 6culos, acessério comumente associado a inteligéncia, a hipérbole visual
encontra-se no posicionamento dos dedos indicador e médio nas témporas — como se a

pressdo dos dedos ao lado da fronte ativasse o dispositivo do intelecto.

Jorge (Leonardo Belmonte): Jorge é prepotente, egoista, orgulhoso e
inteligente. Exteriormente bonito, arranca suspiros das garotas por onde
passa. Interiormente, ndo tem muitas virtudes. E misterioso e aspira uma
vaga no seleto grupo de super-her6is, mesmo sem ter qualquer tipo de
superpoder (PATRULHA, 2014, p. 1).

Na telenovela, Jorge era um garoto mimado, de classe alta, que menosprezava 0s
colegas menos favorecidos monetariamente; num flashforward no Gltimo capitulo, vimos que
sua prepoténcia o levou a uma vida de soliddo, sem amigos, tendo um gato peludo como Unica
companhia. Essa aversdo a amigos foi hiperbolizada na vilania: por néo ter superpoderes, o
garoto usa seu esnobismo para exigir uma vaga na Patrulha Salvadora e, ao ser renegado, usa

o dinheiro que tem em atitudes anti-heroicas.

Olivia (Noemi Gerbelli): Delegada responsavel pelo “Extratogésimo Sexto
Distrito Policial” da cidade de Kauzdpolis. Sempre de cara fechada e com
postura rigida, Olivia faz questdo de exigir comportamento impecéavel de
seus subordinados. A delegada sempre esta com seu “Leketete” em maos,
que além de servir para abanar, também se transforma em um cassetete
guando precisa enfrentar situac6es de risco (PATRULHA, 2014, p. 1).
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Marcada pelo bordao “ordem e disciplina”, a Diretora Olivia, de Carrossel, teve sua
autoridade exacerbada: em vez de dirigir uma escola, ela passou a ser a delegada da cidade,
responsavel pelo controle da ordem em todo o municipio. Outro exemplo de exagero pode ser
notado no neologismo extratogésimo, que assume o posto de ndmero ordinal antecedendo o
nome do distrito policial. Mais uma amostra de hipérbole pode ser constatada no leketete,
objeto incomum que assume a funcdo de leque e de cassetete, provocando certo

estranhamento.

Matilde (llana Kaplan): Investigadora da delegacia de Kauzdpolis. Matilde,
na verdade, ajuda Olivia em quase todas as tarefas do distrito policial, que
inclui até o registro de depoimentos de testemunhas e suspeitos. A
investigadora é um pouco atrapalhada (PATRULHA, 2014, p. 1).

A personagem Matilde foi a que mais sofreu alteragdes na transicdo de diegese:
enquanto na telenovela ela era a professora de musica estressada com quem os alunos
aprontavam — colocando sapos e aranhas dentro do piano, por exemplo —, na série, ela se
tornou uma investigadora policial. Nesse caso, em particular, ndo vemos a hipérbole como
recurso responsavel pela nova identidade; a ndo ser que seja levado em consideracao o fato de
a Professora Matilde, em Carrossel, ser amiga proxima da Diretora Olivia — e, na série, a
Investigadora Matilde é parceira direta de trabalho da Delegada Olivia, ampliando a relacéo

de companheirismo de ambas.

Jurandir (Carlinhos Aguiar): E um carcereiro muito atrapalhado da
delegacia. Também é responsavel por cuidar da frota do “Extratogesimo
Sexto Distrito Policial”, que é composto por um Gnico automovel, chamado
de Kambuiola (PATRULHA, 2014, p. 1).

Jurandir era um mecénico atrapalhado, que levava choques e confundia as pecas no
reparo dos carros na oficina, na novela Carrossel; na série Patrulha Salvadora, seu jeito
abilolado se tornou ainda mais evidente, ja que, além de se confundir (individualmente),
envolve outras pessoas na sua confusdo — o que chega a resultar até mesmo na fuga ou

liberacdo voluntéria dos criminosos.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Com ciéncia de que a série brasileira “Patrulha Salvadora” derivou-se da telenovela —
adaptacdo também brasileira — “Carrossel” compreende-se que a principal distin¢do entre
ambas estd na diegese, o mundo criado pela narrativa: o espago fisico foi substituido e
elementos sobre-humanos foram adicionados. Ainda assim, o tempo se manteve, bem como
0S personagens, cuja alteracdo se deu com a hiperbolizacéo das caracteristicas particulares.

Desse modo, entende-se que a hipérbole ndo é apenas uma figura de linguagem com a
funcéo de exagerar o discurso, e sim um recurso expressivo capaz de propiciar uma extensdo
narrativa. Prova disso foi que, ao transformar os estilemas dos personagens em habilidades
superpoderosas, a autora encontrou uma solucao para dar continuidade a um texto audiovisual
de sucesso — levando em consideracdo os niveis de audiéncia — que beirava o desgaste, visto
que se encontrava sendo exibido diariamente por 14 meses.

A transicdo entre uma diegese e outra levou cerca de seis meses — tempo para
preparacdo técnica e pratica — e contou com uma estratégia tecnoldgica para manter o vinculo
entre emissora e audiéncia: a websérie. Posteriormente transformada em particulas televisivas,
que eram veiculadas durante os intervalos da emissora, a websérie Jornal Kauzopolis serviu,
sobretudo, para apresentar pequenos mistérios envolvendo os personagens da novela/série,
com o propésito de estimular a curiosidade do espectador.

Em sintese, encerra-se este pensamento com trés ponderacdes: a primeira é que é
possivel criar uma narrativa midiatica recriando uma ja existente; a segunda é que a hipérbole,
enquanto recurso expressivo de linguagem, é uma férmula para modificar a narrativa inicial e
estabelecer uma extensao narrativa; e a terceira € que a webseérie pode ser considerada uma

estratégia narrativa de manutencdo de contato entre obra e pablico.
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