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Resumo

O estudo da relacdo entre a ficcdo e a Historia a partir da representacdo do negro na telenovela
Lado a Lado, veiculada pela Rede Globo de Televisdo, objetiva identificar e discutir as
caracteristicas da abordagem feita pela obra, levando em consideracdo a recorrente auséncia
da tematica referente aos negros na teledramaturgia nacional. A relevancia desta analise esta
no significativo papel desse tipo de producdo na difusdo de diferentes discursos a respeito da
nacdo. O enfoque proposto tem como marco tedrico os estudos de Joel Zito Aradjo (2004),
Linda Hutcheon (1991), Sandra Pesavento (2008), Paul Ricoeur (1997) e Roger Chartier
(1990). Considerando que a telenovela ocupa um lugar de destaque como produto cultural no
Brasil, Lado a Lado trouxe importantes contribui¢des acerca da histdria do negro brasileiro no
pos-abolicéo.

Palavras-chave: Lado a Lado. Ficgdo e Historia. Representacdo do negro.

Abstract

The study of the relation between fiction and history from the Afro-Brazilian representation in
the soap opera Lado a Lado (meaning Side by Side), broadcast by Globo Television Network,
aims to identify and discuss the features of the approach used for the production, taking into

account the recurrent absence of themes related to blacks on Brazil's television drama. The
relevance of this analysis is the significant role of this type of production in the diffusion of
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different discourses on the nation. The proposed approach has as theoretical basis the studies
of Joel Zito Aradjo (2004), Linda Hutcheon (1991), Sandra Pesavento (2008), Paul Ricoeur
(1997) and Roger Chartier (1990). Considering that soap operas occupy a prominent place as
a cultural product in Brazil, Lado a Lado brought important contributions on the history of
post- abolition Afro-Brazilian population.

Keywords: Lado a Lado. Fiction and History. Afro-Brazilian representation.
Resumen

El estudio de la relacion entre la ficcion y la historia de la representacion negro en la
telenovela de Lado a Lado, transmitido por Red Globo de Television, tiene como objetivo
identificar y discutir el enfoque de caracteristicas hechas por el trabajo, teniendo en cuenta la
ausencia del temas relacionados con negro en drama de la television nacional. La relevancia
de este andlisis es el papel significativo de este tipo de produccion en la difusién de los
diferentes discursos sobre la nacion. El enfoque propuesto tiene la base tedrica de los estudios
Joel Zito Araljo (2004), Linda Hutcheon (1991), Sandra Pesavento (2008), Paul Ricoeur
(1997) y Roger Chartier (1990). Mientras que la telenovela ocupa un lugar prominente como
un producto cultural en Brasil, Lado a Lado propagacion contribuciones importantes en la
historia de negro después de la abolicion.

Palabras clave: Lado a Lado. La ficcion y la historia. Representacion Negro.
1 INTRODUCAO

O estudo da relacdo entre a ficcdo e a Historia a partir da telenovela Lado a Lado,
veiculada pela Rede Globo de Televisdo, tem como objetivo analisar a representacao do negro
nesse produto cultural, levando em consideracdo a recorrente auséncia da tematica referente
aos afrodescendentes na teledramaturgia nacional.

A telenovela ocupa um lugar de destaque como produto cultural no Brasil. Sua
presenca cotidiana nos lares de muitos brasileiros faz com que esse género de ficcdo seja
contundente, na formacdo do imaginario nacional, acerca dos mais variados assuntos. A
novela em questdo, ao engendrar a historia das protagonistas — Isabel e Laura -, aborda
elementos da Historia do periodo de pos-abolicdo vivido no Brasil, quando transcorrem 0s
fatos. E possivel, pois, justificar a relevancia desta analise sobre a ficgdo e a Historia a partir
da representacdo do negro na telenovela Lado a Lado, devido ao significativo papel desse tipo
de producdo na difusdo de diferentes discursos e, muitas vezes, na mudanca de leitura dos
telespectadores acerca de determinados temas.

O enfoque proposto por esta reflexdo tem como marco tedrico os estudos de Joel Zito
Araljo (2004), que discute a importancia da teledramaturgia no Brasil e analisa 0 espaco

ocupado pelos negros nas telenovelas nacionais, além de Linda Hutcheon (1991), Sandra
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Pesavento (2008) e Paul Ricoeur (1997) que estudam as relagdes entre a ficcdo e a Historia.
As contribuigdes de Roger Chartier (1990) acerca das representacfes também séo referéncia

para este estudo.

2 A TELENOVELA DESCREVENDO O BRASIL

Desde 1964, quando a primeira telenovelal, organizada da forma como conhecemos
hoje, foi ao ar, os brasileiros estdo habituados a acompanhar e a se envolver nas tramas dos
enredos propostos pela televisdo. Assim, assistir a uma telenovela tem feito parte do cotidiano
do pais ha, pelo menos, 50 anos e a relevancia desse produto cultural no cenario cultural do
Brasil ¢ notdrio e, por vezes, tem superado outras formas de entretenimento, pois ‘“nessa
dimensdo territorial tdo desigual essa €, muitas vezes, a Unica forma de lazer possivel a
milhdes de brasileiros” (MALCHER, 2010, p. 87).

Dessa forma, de acordo com Ismael Fernandes (1997), a teledramaturgia alcanca o
status de “institui¢ao nacional”, atuando no campo da cultura popular sem qualquer pretensio
erudita.

A telenovela tornou-se uma arte respeitavel em suas particularidades. Uma
arte popular, brasileira, com vida propria, desenraizada dos conceitos
filosoficos e académicos com que tentam interpreta-la. Nao ha erudicdo em
seus efeitos. Tampouco existe a pretensdo dos homens que produzem a
telenovela brasileira, em transpor a barreira da arte popular para se
embrenhar no restrito e fechado circulo da intelectualidade (FERNANDES,
1997, p. 21).

Além dessa estreita aproximacao com o gosto popular, que facilita a compreensao de
suas tramas, a telenovela oferece a seu publico a comodidade da “entrega em domicilio”.
Nesse sentido, os telespectadores abrem as portas de seus lares para que a infinidade de
discursos, posturas e concepgdes, que compdem os enredos dessas narrativas, passem a
habitar diariamente suas residéncias. No Brasil, a condicdo das telenovelas € tdo privilegiada
que determinadas obras tornam-se assunto cotidiano, extrapolando o espaco doméstico,
alterando a grade de horarios do resto da programagdo de uma emissora ou, ainda,
estimulando comportamentos e promovendo a proliferacdo de jargbes proprios de certas
personagens.

Se considerarmos que grande parte das telenovelas veiculadas tem como cenario o
territério brasileiro, seja retratando a atualidade ou determinados periodos do passado,

podemos estabelecer que, periodicamente, os brasileiros observam, nas telas da televisao,

! Telenovela O Direito de Nascer, veiculada pela TV TUPI.
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obras de ficcdo que procuram representar a sua propria identidade. Dessa maneira, a televiséo
e, especialmente, a teledramaturgia participam ativamente da construcdo de sentidos e de
imagens sobre nds mesmos. Se as composi¢cdes sdo inspiradas nos fatos, sujeitos e relagdes
vivenciados no Brasil, logo, ndo ha como desassociar diversos aspectos de suas
representacdes da realidade encontrada em nosso territorio, seja no passado ou no presente.
Sobre isso, € pertinente a afirmagdo de Michel Maffesoli (2001, p. 81) de que “as tecnologias
do imaginario bebem em fontes imaginarias para alimentar imaginarios”.

Assim, a ficcdo seriada brasileira atua como um espelho que reflete e refrata a imagem
da nacdo, embora, também produzam reflexos nessa sociedade. Nessa perspectiva, mesmo
que os enredos contenham exageros ou assumam posi¢fes coOmicas, € inegavel o componente
de inspiracdo na realidade, o que, consequentemente, produz um efeito de formacdo de
opini@es e reproducdo das imagens apresentadas.

A abrangéncia discursiva das telenovelas tornou-se tdo significativa que percebemos
seu alcance ultrapassando os limites da televisdo. E quase que automatica a referéncia de
elementos ligados aos enredos da teledramaturgia em outros veiculos de comunicacdo como
revistas, jornais e publicidade. O interesse da populacdo e o fascinio produzido excedem,
inclusive, o periodo de duracdo das tramas, pois, comumente, encontramos mencdes a obras
gue nem ao mMenos estrearam ou que ja tiveram seus capitulos encerrados.

A Rede Globo, lider de audiéncia nacional e uma das referéncias mundiais no género,
investe muito nas telenovelas e apresenta, de segunda a sexta-feira, em trés horarios
diferentes, obras que causam grande identificacdo por parte do publico brasileiro.
Recentemente, a 412 edicdo do Emmy Internacional® premiou a telenovela Lado a Lado,
exibida entre setembro de 2012 e marco do ano seguinte, como a melhor novela de 2013.

Essa telenovela® contou a historia de duas mulheres, Isabel e Laura, pertencentes a
grupos sociais distintos que tém suas vidas entrecruzadas e que, além da amizade, dividem
experiéncias e procuram ultrapassar barreiras. Ambas convivem com suas familias,
envolvem-se em romances, mas, sobretudo, vivenciam as dificuldades para transpor o
conservadorismo da época. O enredo se passa no Brasil do inicio do século XX e ganha
destaque por apresentar, como pano de fundo da trama o contexto do Rio de Janeiro, que,
entre outros aspectos, expde o cotidiano da primeira geracao de negros livres do pais e, assim,

denuncia mazelas do racismo brasileiro tdo pouco referido em nossa sociedade.

2 Prémio concedido pela Academia Internacional das Artes & Ciéncias Televisivas a programas de todo o mundo
exibidos através da televiséo.

% A telenovela Lado a Lado foi escrita por Jodo Ximenes Braga e Claudia Lage e dirigida por Denis Carvalho e
Vinicius Coimbra, tendo sido dividida em 154 capitulos.
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3 REPRESENTANDO A FICCAO E A HISTORIA

Brasil, Rio de Janeiro, ano de 1903. Esse é o marco referencial para o principio da
trama apresentada na telenovela Lado a Lado. Desde as imagens iniciais que apresentam
cenas da entdo capital do pais, passando pela trilha sonora que posiciona uma mdsica
instrumental marcada pela percussao sucedida por um rap, até a cena de um carnaval de rua
gue marca o inicio da apari¢do das personagens, Lado a Lado ndo deixa davidas do que vai
narrar. Os contrastes entre as ruas cariocas habitadas por distintos senhores e senhores em
trajes sofisticados (espaco onde vive a personagem Laura) e as cenas das camadas populares
menos favorecidas se divertindo no carnaval (destaque para a danca protagonizada pela atriz
Camila Pitanga, que deu vida a Isabel) apontam para uma narrativa que discutira, entre outros
pontos, as diferencas e as semelhancas entre dois universos sociais. Nas figuras 1 e 2 as
protagonistas mencionadas aparecem dialogando com outras personagens dos seus nucleos

sociais.

Figura 1 — Isabel
Fonte: Cena da Telenovela Lado a Lado

< \
—

Figura 2 — Laura
Fonte: Cena da Telenovela Lado a Lado
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A escolha por essa abordagem expbGe uma realidade pouco representada na
teledramaturgia brasileira: a situacdo do pais no periodo imediatamente posterior a abolicdo
da escravatura. Nesse sentido, a telenovela opta por realizar ndo apenas a ficcionalizacdo da
realidade, mas, sobretudo, uma discussdo historica acerca daquele contexto. E com essa
perspectiva, é possivel inclinar-se a possibilidade de que o “passado ndo é mais o que explica
0 presente, mas este que comanda uma ou varias leituras do passado” (FIGUEIREDO, 2010,
p. 89). Em outras palavras, em uma época de politicas afirmativas, cabe ao presente instituir
uma revisdo do passado, questionando-o e propondo novas leituras sobre ele.

Na trama, o nucleo de personagens que abriga a trajetéria de Isabel é composto por
inimeros atores negros. No enredo, eles, incluindo a protagonista Isabel, sdo descendentes
proximos de escravos que foram libertados pela Lei Aurea, em 1888 (apenas 15 anos antes do
inicio do tempo da narrativa). A presenca de uma protagonista negra e a consequente
apresentacdo de um grande nucleo de afrodescendentes ndo é uma composicdo comum na
teledramaturgia brasileira. O que somos acostumados a presenciar é a auséncia de atores
negros nas novelas ou, ainda, a sua identidade associada a determinados papéis que, em sua
maioria, representam grupos sociais marginalizados, normalmente, carregados de
estere6tipos.

Essa postura ndo é percebida apenas na televisdo. Pelo contrario, desde a época
retratada pela novela Lado a Lado, setores conservadores da sociedade brasileira disseminam
pelas areas culturais, sociais e politicas, aquilo que Joel Zito Aradjo (2004) chama de
“ideologia do branqueamento”, num arduo trabalho que parece objetivar o apagamento da
heranga africana no Brasil. A ideia de democracia racial estaria, nesse contexto, a servigo
dessa ideologia, procurando minimizar, quando ndo extinguir, as influéncias negras e o seu
papel na composicédo social brasileira. Dessa forma, anunciando que, no Brasil, todos vivem e
convivem, pacifica e igualitariamente, as elites procuraram, ao longo de décadas, garantir seus
privilégios e impedir possiveis enfrentamentos por parte dos negros.

Assim, dialogando com o imaginario popular, a teledramaturgia brasileira apresenta
fortes resquicios desse posicionamento, negando a diversidade racial brasileira, através da
invisibilidade dos negros em suas narrativas, como constata Araajo (2004, p. 109): “nenhuma
historia levada ao ar nos anos 70, pela Rede Tupi e Rede Globo se prop6s a contar os conflitos
e os dramas da luta pela ascensdo social e econdbmica da populagdo negra na sociedade
brasileira”. Nas décadas seguintes, o panorama apresenta exce¢des, mas reafirma uma

tendéncia predominante em desvalorizar essa tematica na televisao:
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As imagens dominantes no conjunto das telenovelas que foram ao ar no
periodo de 1963 a 1997 revelam a cumplicidade da televisdo com a
persisténcia do ideal do branqueamento e com o desejo de euro-norte-
americanizaco dos brasileiros (ARAUJO, 2004, p. 305).

No entanto, a partir dos anos 90, foram perceptiveis algumas alteracdes nesse quadro,
pelo menos, no que diz respeito a aparicdo dos negros nas telenovelas. Muitas personagens
estiveram fora de representacBes associadas as camadas desfavorecidas e subalternas e,
inclusive, tivemos casos de atores negros protagonizando essas narrativas ocupando, também,
papéis de classe média ou alta, com destaque econdmico, intelectual e social. Algumas obras
apresentaram, de forma inovadora, a temética do racismo em suas tramas. Em 1995, por
exemplo, a telenovela A Préxima Vitima apresentou uma familia negra de classe média que
possuia papéis, de certa forma, expressivos na narrativa. Em 1997, a telenovela Por Amor
abordou o preconceito racial de maneira um pouco mais objetiva. Nos anos 2000 foi possivel
presenciar pelo menos trés telenovelas da Rede Globo de Televisdo que continham
protagonistas negras, como nas novelas Da Cor do Pecado (2004), Viver a Vida (2009) e
Cama de Gato (2009).

Em 2013, a novela Lado a Lado, por apresentar um periodo histérico em que a
marginalizacdo e a discriminacdo oprimia quase que a totalidade dos negros, retomou a
representacdo dos afrodescendentes em um carater de exclusdo social. Entretanto, o que a
trama traz de novidade é a abordagem que colocou 0s negros como protagonistas e que
discutiu, sem melindres, a questdo do racismo no Brasil, além de explicitar inimeras formas
de participacdo do negro no cendrio cultural, social e politico do pais.

Considerando que “histéria e a ficcdo sempre foram conhecidas como géneros
permeaveis” (HUTCHEON, 1991, p. 143), a telenovela Lado a Lado explora de maneira
bastante ousada essa aproximacgdo, visto que destaca, ao longo de toda a narrativa, as
possibilidades de envolvimento das personagens em fatos histéricos conhecidos. E nesse
sentido, afirma um papel ativo e protagonista das personagens negras na construgdo e nos
desdobramentos desses contextos.

Como exemplo dessa perspectiva, é possivel elencar o envolvimento das personagens
ficticias em momentos historicos, tais como: a demoli¢do dos corticos no Rio de Janeiro e a
posterior transferéncia dos seus moradores para espagos compostos por habitacdes precérias

que futuramente seriam chamados de favelas; a polémica relacionada a vacinacdo contra a
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variola, ocasionando a chamada Revolta da Vacina*; a indignacdo dos marujos negros contra
0s maus tratos sofridos na Marinha Brasileira, dando origem & Revolta da Chibata®; a
ascensdo internacional do samba e o incipiente consentimento da capoeira e do candomblé
como elementos culturais passiveis de aceitacdo publica no Brasil. A figura 3 ilustra 0 Morro
da Providéncia, onde a personagem do ator Lazaro Ramos (Zé Maria) vive durante grande
parte da trama junto com as demais personagens que formam o nucleo préximo a Isabel. O
Morro da Providéncia, simboliza, no enredo, o inicio da formacdo das favelas no Rio de
Janeiro e reline a populacdo que, por pressdo do governo, deixa os corticos e fica quase sem
perspectivas de vida. E no morro que essas pessoas Se agrupam e passam a reconstruir suas

trajetorias.

= I s

Figura 3 - Morro da Providéncia
Fonte: Cena da Telenovela Lado a Lado

Esses e outros momentos histéricos descritos nessa narrativa ficcional ressaltam a
linha ténue que separa a ficcdo e a Histdria e, sobretudo, valorizam o papel do negro na
trajetoria de construcdo da sociedade brasileira, destacando suas lutas, suas dificuldades e,
especialmente, sua cultura. Nesse sentido, a verossimilhanga “passa a ocupar o lugar da
veracidade, trazendo consigo a delicada questdo da ficcdo, a aproximar a histéria da
literatura” (PESAVENTO, 2008, p. 181), neste caso, da telenovela. Assim, a novela

preocupa-se menos em retratar o real e mais em inspirar-se na realidade para criar uma

4 Manifestacdo popular ocorrida em 1904, no Rio de Janeiro, desencadeada pela campanha federal de vacinacdo
obrigatdria contra a variola. Essa decisdo do governo causou panico nas classes populares, pois, diante da
auséncia de explicacdo das razdes da vacina, as pessoas passaram a pensar que haveria um exterminio coletivo.

> Nome popular que recebeu a revolta dos marinheiros de 1910 que denunciaram os castigos fisicos recebidos na
Marinha Nacional, especialmente, aplicados contra 0s marinheiros negros. A revolta foi liderada pelo marinheiro
Jodo Candido Felisberto, conhecido como “Almirante Negro”.
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narrativa ficcional capaz de atrair e convencer pela verossimilhanca das abordagens tratadas.
Essa questdo identifica a narrativa com “o provavel, no sentido do que poderia ocorrer”
(RICOEUR, 1997, p. 331).

Dessa forma, examinando a ideia proposta por Paul Ricoeur (1997, p. 329), em que “a
ficgdo ¢ quase historica tanto quanto a historia ¢ quase ficticia”, percebe-se, na obra de
teledramaturgia, diversos componentes em que a fic¢do, a Historia e a representacdo do negro
fornecem elementos para que se possa considerar a telenovela Lado a Lado como uma espécie
de metaficcdo historiografica. Essa associacdo pode ser justificada com base na tendéncia,
explicitada na narrativa, em problematizar o conhecimento historico e questionar o acesso que
temos ao passado, abordando mais a verossimilhanca do que a busca por verdades absolutas.

Assim, a referida obra de ficcdo estd inserida na pos-modernidade e “sugere que
reescrever ou reapresentar o passado na ficcdo e na historia é — em ambos 0s casos — revela-lo
ao presente, impedindo de ser conclusivo e teleologico” (HUTCHEON, 1991, p. 147). Em
Lado a Lado, constantemente as versdes e as abordagens histéricas sdo problematizadas e a
leitura que se faz do passado, a partir dessa perspectiva, permite ampliar as concepcdes e
refletir sobre os desdobramentos sociais, culturais e politicos do pais. Dessa maneira, “o que
muda ndo é o acontecimento em si, mas a sua forma de interpreta-lo, fazendo da histéria um
continuo retecer de tramas e respostas” (PESAVENTO, 2008, p. 184).

A questdo da discriminacéo racial e econdmica é outro aspecto relevante da obra que,
contextualizada pelos eventos histéricos que permeiam a narrativa, € abordada de forma
corajosa e explicita, evitando representacdes caricaturais ou didlogos que procurem amenizar
a situacdo. Logo no capitulo inicial, que destacou o carnaval no Rio de Janeiro do inicio do
século, a postura da populacdo branca em relacdo aos negros aponta que, durante a festa, a
miscigenacdo brasileira é aceita e, até certo ponto, valorizada. Entretanto, quando os festejos
encerram, assume uma postura preconceituosa e a exclusdo social volta a ser preponderante.

Expressdes como: “mds companhias”’, “musica de negros” € “o tal do samba’ foram
proferidas pela vild Constancia, interpretada por Patricia Pillar, ja nas primeiras cenas da
novela. E dela também a frase que classifica 0 samba como uma “batucada de africanos, de
macumbeiros”, duvidando de que o ritmo tenha “qualquer importdncia para o Brasil”. Esse
ataque a um elemento cultural do pais demonstra que aquilo que, hoje, representa a nacéo, ja
foi motivo de discriminacdo e significava um componente que separava as classes sociais.
Posicdo semelhante ao samba ocupava também a capoeira e 0 candomblé. Na narrativa, esses
e outros elementos culturais, herdados dos africanos escravizados no Brasil, passam por um

arduo caminho de afirmacéo e respeito perante a sociedade branca do pais. E, por vezes, sdo
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questionados pelos proprios afrodescendentes que, devido a discriminagdo, passam a colocar
em xeque a importancia dessas manifestacGes para o cenario social brasileiro.

Lado a Lado enfatiza uma composicao social diversa em relacdo a comunidade negra
presente na narrativa. Embora apresente personagens comumente associados a esse grupo
étnico, a novela desenvolve indmeras circunstancias que auxiliam na compreensdo da
multiplicidade de representacfes possiveis em relacdo ao negro brasileiro. Dessa forma, além
da mulata sensual personificada em Berenice (Sheron Menezzes) ou do malandro capoeirista
vivido por Cani¢co (Marcello Melo Jr.), a novela destaca ainda outras formas de atuacdo dos
atores negros.

O protagonista negro Zé Maria, ou Zé Navalha, como também é chamado
(representado por Lazaro Ramos), retine qualificacbes que vao além da habilidade com a
capoeira. Ele tem bons sentimentos, é incorruptivel, trabalhador, eloquente e possui um grau
elevado de conscientizacéo politica e vontade de lutar por justica social. E ele que, ao longo
de toda a narrativa, atua em varias situacGes historicas e ficcionais, sendo inclusive
considerado um her0i. Sdo exemplos dessa postura, o seu envolvimento nas revoltas
mencionadas anteriormente, na tentativa de impedir a demolicdo dos corticos, além das
habituais formas de defesa dos seus amigos e vizinhos, atuando tanto com o enfrentamento
fisico como verbal. Ap6s viajar pelo mundo como marinheiro, Zé Maria assume a funcéo de
contador no jornal, reorganizando a administracdo da empresa, a qual, anteriormente, estava
sempre prestes a falir. O jornal passa, entdo, a dar lucro, e consequentemente Zé Maria se
consagra no oficio aprendido na Marinha. Na figura 4, Zé Maria ja ocupa o oficio de contador

e consegue, por meio dessa atividade, transformar a sua realidade social.

Figura 4 - Zé Maria como contador
Fonte: Cena da Telenovela Lado a Lado
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A protagonista Isabel (vivida pela atriz Camila Pitanga) aparece como uma moga
humilde, honesta, romantica e preocupada com o pai, que trabalha na casa de uma senhora
francesa. Por isso, aprende a ler e a escrever além de ser ensinada a falar francés. Isabel tem
inimeras qualidades e acaba sobressaindo-se através do samba. E com a danca que ela vai
para a Europa, fica famosa e volta ao Brasil em dtimas condigdes de vida, que lhe ddo a
possibilidade de comprar um teatro e de melhorar a vida daqueles a quem ama, inclusive,
Laura, a filha da baronesa. Na figura 5, Isabel é apresentada de maneira bem sucedida.
Ocupando uma mansdo no Rio de Janeiro, longe do Morro da Providéncia, a personagem
possui criadas e inverte a légica social a que estava fadada morando na favela. Curiosamente,
em relacdo a época, Isabel, mulata, é servida por uma empregada doméstica branca, situacéo

pouco comum para os padrdes daquele momento histérico.

Figura 5 - Isabel em sua manséo
Fonte: Cena da Telenovela Lado a Lado

O pai da moga, Seu Afonso, criara a filha sozinho, em virtude da morte da esposa. Foi
dele que Isabel herdou suas principais virtudes. Seu Afonso € muito severo com a filha
guando descobre sua gravidez e, mais tarde, quando Isabel fica famosa fora do pais através do
samba. Ele é um vizinho respeitado e devido a profissdo de barbeiro consegue manter uma
vida pobre, mas digna, sem esquecer do seu recente passado de escravo.

Tia Jurema vive no morro e tem um carinho muito especial por Isabel e Zé Maria. Ela
é uma das referéncias na comunidade, procurada pela habilidade em jogar bizios. Animada,
costuma liderar as festas no morro e tem sempre palavras de conforto e incentivo a quem a
procura. E ela que, por meio do jogo de buzios, informa Isabel de que o filho desta esta vivo
(fora raptado e criado no morro sob a tutela da baronesa), contrariamente ao que se acreditava.

Esse episodio confere credibilidade ao jogo, constituindo uma avaliagdo positiva dessa pratica
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de matriz africana. Na figura 6, a personagem Jurema aparece jogando buzios para Isabel.
Essa personagem protagoniza uma passagem bastante curiosa na trama quando, devido a suas
habilidades com o jogo, é considerada uma criminosa e acaba sendo presa. No enredo, a
comunidade do Morro da Providéncia e outros simpatizantes e amigos de Tia Jurema reinem-
se para protestar em frente a cadeia a fim de que a decisdo policial seja revogada. Nesta
situacdo, fica clara a manifestacdo da trama em relacdo a demonstrar a diversidade cultural e
representar, de maneira objetiva, as formas de exclusdo e preconceito presentes na sociedade

brasileira do inicio do século.

HBIZ (@)

Figura 6 - Tia Jurema jogando buzios
Fonte: Cena da Telenovela Lado a Lado

Essas e outras personagens corroboram a afirmacdo de que Lado a Lado apresentou
representacdes do negro diversas daquilo que repetidamente é relacionado a esse grupo social,
especialmente quando o contexto histérico esta associado ao periodo poés-abolicdo. Em
relacdo a essa época, normalmente as representacdes acabam por destacar o papel
marginalizado dos negros, silenciando o papel atuante desse grupo étnico na dinamica social e
histérica do Brasil. Jodo Carlos Rodrigues (2001) destaca, em sua obra, a dificuldade da
ascensdo do negro na sociedade através da sua presenca em esferas sociais significativas. No
entanto, Lado a Lado exibe uma reavaliagdo dessa postura e coloca em discussao a presenca e
0 desempenho fundamental do negro na trajetoria de diversos eventos nacionais.

S&o comuns, ao longo da narrativa, algumas frases impactantes, vindas dessas
personagens, que revelam o posicionamento critico presente nessa telenovela acerca da
situacdo do negro no Brasil e que prople leituras capazes de compreender e dar maior

importancia a essa presenca e atuacdo no pais. S0 da personagem lIsabel frases como:

ANIMUS T et o
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“Achavam que, por eu ser negra, essa era a minha vinica op¢do de vida” ou “E como se essa
vitoria pertencesse a cada um do morro”. Chico, 0 amigo marinheiro de Zé Maria, foi menos
esperangoso e alguns momentos: “Libertaram os negros, mas colocaram nossa cultura na
cadeira” ou “O mar é um bom caixdo para quem ja morreu em vida”. Por sua vez, Zé Maria
fez outros tantos discursos politizados: “Capoeira ndo é coisa de marginal, é coisa de
brasileiro”; “A gente pode desistir, que é mais facil, ou lutar”. Esses sdo alguns enunciados
gue compBem a obra televisiva Lado a Lado e que ajudam a posiciona-la como um produto de
destagque no cenario cultural brasileiro.

A respeito das manifestagdes culturais herdadas dos negros escravizados no Brasil,
Lado a Lado assume uma postura de enfrentamento contra aqueles que discriminam os
elementos culturais caracteristicos dos afrodescendentes no periodo retratado. Sdo recorrentes,
na novela, os discursos e as construcdes de imagens que fazem a defesa, por exemplo, da
capoeira como forma de protecdo, mas principalmente como elemento capaz de ensinar
disciplina, lealdade e valorizacdo da cultura. Ou, ainda, a importancia do samba como
componente unificador de um povo e conforto para as mazelas pelas quais os moradores do
morro passavam. A culinaria afro-brasileira também tem destaque na trama e aponta para seu
carater diferencial e reconhecido internacionalmente. A novela menciona também, entre
outros aspectos, a defesa ao candomblé e demais manifestacbes caracteristicas dos
afrodescendentes, distanciando-se de uma abordagem que as rotule como exaticas.

Dessa maneira, ponderando que “a ficgao ‘¢ um discurso que informa o real, mas ndo
pretende nem representa-lo, nem fazer acredita-lo’, enquanto a histéria evidentemente almeja
dar uma representagdo adequada da realidade que existiu e nao existe mais” (CHARTIER,
2008, p. 170), a telenovela Lado a Lado, como manifestagdo cultural desse tempo e ao se
aventurar pelos caminhos que separam e que ligam a ficcdo e a Historia, retratando,
especialmente, o periodo em que o negro brasileiro estava recentemente livre, aproxima-se do
que Pesavento chama de conhecimento sensivel que opera “em multiplos tempos, multiplas
leituras do real, multiplas maneiras de explicar e traduzir o mundo em palavras” (2008, p.
186). E a busca pelo conhecimento historico através de relagdes sociais que, mesmo sendo
ficcionais, exploram elementos muito significativos da construcdo social do Brasil.

Obras dessa natureza tém o importante papel de minimizar equivocos historicos que,
segundo Kabengele Munanga e Nilma Gomes (2006) criaram uma visdo negativa do negro,
associando-o a criminalidade, a pobreza ou a sujeira, impedindo o conhecimento sobre seus
processos de luta e suas formas de organizagdo. Lado a Lado contribui, assim, para a

disseminacdo das inumeras formas de resisténcia (fisicas, mas especialmente culturais)
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empreendidas pelos negros, mesmo ap6s a abolicdo, periodo em que esse grupo social
precisou, mais do que nunca, resistir as diferentes formas de discriminacéo e afirmar, como

faz até hoje, o seu espaco na sociedade brasileira.

4 CONSIDERACOES

Na telenovela Lado a Lado, a Historia e a ficcdo ndo s6 permitem a reflexdo sobre um
tempo passado, mas, sobretudo, lancam algumas indagacGes acerca da atualidade,
especialmente no que se refere a situacdo dos negros hoje e a importancia de discutir e
apresentar narrativas como essa, a fim de possibilitar maior visibilidade a temética e de
valorizar as inimeras contribuicdes dos negros ao panorama social, cultural e politico do
Brasil. Assim, o “entrecruzamento entre a historia e a ficcdo na refiguracdo do tempo, se
baseia em Gltima anélise, nessa sobreposicdo reciproca, quando 0 momento quase histérico da
ficcdo troca de lugar com o momento quase ficticio da histéria” (RICOEUR, 1997, p. 332).
Dessa forma, a Historia empresta seu contexto para a ficcdo e, por sua vez, a narrativa
ficcional presta um importante servico a Historia.

Por conseguinte, com o alcance midiatico que tem uma telenovela, as abordagens
realizadas em Lado a Lado contribuem para a aproximacao dos brasileiros com uma tematica,
ao mesmo tempo, rica e desconhecida de muitos que vivem no pais. Ao contrério do que
algumas producdes costumam priorizar, essa telenovela se destaca pelo respeito as diferencas
e, principalmente, pela criacdo de representacfes do negro que contemplam, ao menos, parte
da diversidade caracteristica desse grupo, procurando fugir dos arquétipos comuns e

ampliando as possibilidades de discuss&o.
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