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Ty spinft has pass'd (n compassion and celarminatian arcund Hhe wineds oanh,
§ have lood'd for equads and fovers and fownd them ready for me &l fands,
I think some divine rapart has equatizad me with them”

Walt Wihitman (THSS-TS31)

Apresentamos neste quarto numero de Animus oito trabelhos, sendo
wizin de autares Brasilewmos, um de um pesguisador porto-riguenho e outre de
uma autora mezkcano-espanhola.

0 trabalha e Seirtg Ragioa WL Ofvséca, professora da Universidade de
Brasilia-UnB anzlisa a codificacao implicita na cor de cabelo das protacgo-
nistas dos gquadrinhos norle-amerncanos, Seu Ulelo, gue aproveita os versas
do grande compositar brasileiro Lamartime Baka, enfatiza o reconhacimento
popular atribuido 8 ele quando consagrow & estrofe; "o ted cabelo néo ne-
ga. mul.atan'p-nrque &5 mulata na corfe comas & cor nag P, mulata/mulala
B guie Quero ¢ tew amar”,

Os textos elaboradas por dois pesquisadorns ESLTANOEIrOS Tatomam a
precoupacin com a anterpretacao de textos mididticos - uma producao Fil-
mica de Fedro Almoddvar (2002} ¢ o= elementos identitarios pertinentes ao
projeto. musicial de uma cantors de boleres porto-rigueenhs, Ross Warka
Palencia, professora da Universitat Auténoma de Barcelona-UAR aborda a
gitima producac do premiade diretor espanhol gue, em portuguds, recebeu o
titule de fale com Ela. Rosa Maria enfatiza a perspectiva da tecria fiimica
Teminista, # qual possibifita elucidar o conjunto de enigmas propostos polo
diretor de uma farma bastanto desafiadora,

0 artige de Elisee Colon, professor da Uenversicad de Puorfo Bico - 25-
tadn associado dos Estados Unidos-, scompanha o processo do construcao |-
@entitiria proposto paia cantora de boleros Luceeita. O aulor, gui recen-
temente arganizou o X1 Encontra Intermacinal da federacion latinoamericansa
08 Facultades de Comunicacion - FELAFACS e o VIl Encontro da Aseciacion
Wtermacional de jdvenss Intestigadores am Compnicacion - ALNC, prossaguo
fa-analise ja apresentada em termos teoricos ao publico brasileire nums oo-
litanea organizada por Manlea Recter e Eduardo Meiva, Neste trabalho an-
18Faf, ele interpreta o bolero como uma grande manifestagao sentimental
'aﬂm‘amﬂﬂfﬂnﬂ @ agora prossegue sia analize avaliando gue as imagens fo-



rografices utilizadas para a construcao de uma estrala ressaltam as flutus

- - 5 Thu T
L0085 & turbailéncias que acentam a Imagemn do rebolde qUE S dessjava proji-
tar ds cantera. Numa autra perspectiva, Valdo Barcalos, professor da UFSK,

analisa questoes de ecologia e pacifisme o partir da obra do mexicano Qc-
tavio Paz.

Esta edicas que novamentn trabalha a preccupacéo com os temas e
nossa linha de pesquisa intitada Midie ¢ idenlidades contemporanngs, .a-.
|:|FEHE|1la.ta.;hL1|e-m 0 artigo de Luciane de $a Lazarii e Tania Montore (dira-
tora da Gltima edicas do Festival de cinema de Brasilia), da Universidade de
l.:lras.rln.a:-L.lnH, tedicade a0 tema da ropresentacac das periferias no cinema
Envolvidn com o cotidiano de vieléncla o AEPECLOS Mentitarios, o cnnr-mtcl ﬂ:
chamada Retomads do Cimnema Aacipnal, permite interessantes comsiderantes,
F-"?I'.'E'EJEH-'I'IE!'ITE por dedicar-se a svaliar o impacto de Ciagds de Detis,  produ
ja:Hh;I:irlz::.mmngmﬂa nos Estados Unidos por fquatra indicacoes ag Mear
Mo lernalismo, dais artigos esa0 presentes. losaline Pippe o Adair
::,T:::;LU:SZ: l:qls-l{i:ztum sobfe A chamada divilgacho cientifics, Gislene
! ersidace Federal de Santa Catarina - UFSC, aborda
UM L&ma caro as origens culturais brasilefeas referente a saus antecedentos
NG mundo rural. Ela reveda os sonhos dos habientes de 5S40 Paulo, grandge
metrapole latino-americana gue complets 450 anos, através de $Hl.ll mn-,:umn:;
:‘:I:::qu-iﬂnl-:.:i:;;““m especializada, dedicada o temas da agriculturs, a arte
P QUB demarcou a vida econémica o cultural Brazileira
ate bem entrade o seculo XX
: Emi:axzr;;:i:ng uer.m-nhu I1r1.a|i.zE| COM UM artige gue se dedics
e n:upa:m g: Hﬂuanl_m da L.Jrh'-wsn:la:kr Federal do Rio Grande
e EIEHE; : tur-g-a politica de candidatos & presildnicia dy
o mnnmclze EIIJ I'-I;n::t E:l:;ld:i.;j.;am da andlise socio-semiotics, Diga
Collor, Fernanda Henrigue Cardoso l_uJ: :ﬁ:ﬁ::;i EEH?N i
Jeitos-politicos, Neste sentidn, sew trahatho mmun. a3 il
em algumas questoes tedricas metodolégicas, unﬁhn::nll:;im o
Partam de aspectos distinteos., Gl
- r:;:l::r:::.ﬁeq:; o debate establecido pelo contraponto de idsias an.
| 2l s —— ;l.'-'.-Hﬂ -:ﬁ.an.argurmml_ns Para a cansolidacto de um prin-
L —— Fm:km:::dcaﬁ Lomao are: de conhecimento, E apresen-
TR Wi g, l_ rtjﬂ tdican, as condicoes de envia analise de
it siong uras edigoes, B;L_Im::l.-md-n PESQUisalores macionais o
Participar de nossas pubicagaes,

Ada Cristina Machado da Siiveira - Editora
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ANIMUS

Resumo: g .
- jernallsmo clantifice atemde, prioribariamente, & demanda socinl, axplicando

em bErMSSs correntes € simples as deccoberies inérentes ao campo cientifice.
0O presente trabalho proplie-se a mastrar a transcricho  lingiistica entne o
digcursn chentifica & o discurss de popularizecac cientifica articulada pelo
]ﬂl"l"li"El"l"Iﬂ BmMm reportagens sobra cidncia o [-.‘:-:‘:r'l-::lng..:

A 5

Palavrag-chave: Jornalismo cientifice - Discurse cientifics - Popularizagio da
ciéncia

Abstract:

The scientific journalism etlends social demands with prorty, expliciting in
current cand gimple terms the Jdiscoverys from sclentific area and  afso
articulates. the reletions between specific discourses. This sudy aims bo
determine the limguistic franslations betwern tho sclentific discourse and the
popularization of science discourse showed by reportings about science  and
tecnnology in the press

Key words: Scientilic journalism - Scientific discourse
sClence

popularization ot

Rezsumen:

El perindismo cientifico atende prioritariaments a la demanda social, explican-
90 en términcs corfentes v sencillos fas descobiertas inherentes al campe
tlontifico. Ef trabajo se propone a ensedar la transcrigoién linglistica gue &
realiza entre &l discurso ciensifics y el discurse de popularizacidn cienbifica, e
Cual se articula on reportajes periodisticas sobre ciencia v tecnologla.

rala_hr“ clayve: Periodismo cientifico - Discurse cientfico - Popularizacién de
2. Clencia

Ine Pippi & Bocharel em Jamaiiims & mestranda em Extensio Rurd pela UFSH, linha de pesouiss
2305 dee Ingyacko Soi ¢ Temokdgics.” b T m
w & Deribar em Domunicacio & Cultura pefe UPRY, com pés-felatoraca na thheersitat
A\ Berein e professor Hibkr 03 Faculdade de Comunicacis’ Socdsh ok UFSM. - :
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Introducio

Em 1937, foi realizada i
Ir-snt_L_:t-:r Galfup, intioulada "o q:r:TaﬂrTﬂ::-jl::slg
g2 cigncla e tecnologia?® sequndo a qual ceres d;a
70%: da |:_H::-|:|ula|;.§u urbana braslieira tinha interesse
em citncia e tecnoiogia (C&T). Quinze anos mais
.tarne 0 Brasil ja investia cerca de 1% do produto
:n‘ngrnﬂ bruto (PIB} em CAT (Oliveira, 2002 p- 31},
indice que ainda o coloca como o iga mal-::rrpmdutt;'
de ciéncia e tecnologia do mundo. 520 significa qué
G assunto ndo ¢ desconhedids no pais, MESMO que
se]a puyca g também segmentada a divulgacdn de
cunhepmentus referentes as areas cientifica g
tecnaldgica para & @rande makoria da populaghno.

O presente artige prapde-se & elucidar as
I‘n:zrm:as tomo a linguagem se expressa na trénscri-
l;au-_du |:_Ils:-:ursn cientiflco para o discurso de populari-
zacao cigntifica utilizando-se do Jjornalismo como a-
gente articuladaor,?

Jornalismo Clentifico:
o artifice da ciéncia

-f:. fim de explicitarmeas o conceltn de jarpalis-
mo clentifico de farma sistemadtica, torna-se l:]IE{': :IEI;-
r.ln refletirmos um pouce sobre as diferencas de
JTHH_UEQIEI"I‘I e finalidzde entre os universos Jﬂrﬂ&liﬂiﬂﬂ:
& ggnr-ﬁcu: erquanto o cientista produz trabalhos
dirigidos Para um grupo de leitores restrito, especifi-
Ll I E'SI:I-I:_'CIEHIEIEIIJ, o jornalista pretende atingir o
grande n:.Jthm; a redacdo do texto cientifico seaue
normas rigidas de padronizacdo ¢ normatizagso uni-
'u'ers_al.r-, além de ser desprovida de atrativos, i3 a
ESCrita jomalistica deve ser coloquial, amena n::l:uetj-
va & simples; a pradugdo de um trabalhg ﬁe;ﬁtiﬁm &
rllé-sultﬂdn néo raro de anos de invesiigacdo, a jorna-
listica & rapida e efémera; o trabalha clenr::ﬁm nn:-:rv
rnalrnenfl:e encontra amplos espacos para publicacsn
fas rmevistas especializadas, permitinda umta lingien-
gem profixa, enguanto o texts jornalistico esbarrs
M e5pacos ada vez mais restritos, £ portanto deye
s8r emxuto, sintétice { Ollvaira, <002, p. 43).% A partir
::Ifn mfnp_laraq;a 0, podemos concluir que as duas Areqs
sao disti nt_as.. porém &€ perfeitaments possiviel acor-
er a juncae entre ambas, visto que o jomalismo y-

Arg - :
M - TSl INTefimencana o CoNnUnCaCEa mididdics

SELRENC, ‘Wilson os TOR.
Jamaieme Cenifog no s
ampeEns Dedrioes ¢ pratios,
SEo Paule: Comurcagio lor
naskca, 1988,

PLAGE, Nilsan. Unguagem
Jomalshics, & ed. Sio Fau
lo: itica, 1998

gz a informacio dentifica para interpretar o conhaci-
ments da realidade, realizande uma ranscricag lin-
guistica dos enunciados inerentes ao campoo cientifi-
oo, aproximands a ¢iéncia do grande publico.

Dessa forma, o conceito de jernalismo cienti-
flco que postulamos inclel desde o conjunta de infor-
maches sobre praticas agricolas ou socbre as reais
vantagens. do aleitamento materna ate & descricéo
de complexos processos @ térnicaz utiliradss oa me-
dicina ou na fisica nuclear. Du seja, “o0s limites do
tormalisma cientifico estéo na especificidade mesma
do processo de comunicacho jornalistica. Nio sio
decisivos, portanto, os veiculos utilizados, as dreas
de conbecimento sob cobertura e o nivel de comple-
®idade des fatos e informaches ciEntificas” (Buensa,
198H, p. 26).°

Os objetivos sociais do jornalismo cientifico

padem ser resumidos como a sua instituicao enguean-
tr pratica jornalistica que visa a mediar o universo
cientifico e os diferemtes poblicos. Esse chjstivo pas-
53 necessariamente pela adaptacio ca linguagem
cientifica a jornalistica, viste gque alauns segmentos
do publice (a maloriz) ndo agrega conhecimentos
sobre as especificidades lingdisticas merentes ao
campo centifico. Come 2 tarefa do jomalista é trans-
mitir informagies de interesse publice para a popula-
cdo, "o fundamental num texto de infarmacio jorna-
listica clentifica & fazer compresnder & BRroximar o
univarso da cidncia do universo em que vive ¢ pensa
o congumidar da infermacie” {Lage, 2000, p. 125).}
Para tanto, o fornalisthy recorre & associacies o des-
cobertas de conexles entre conceitas cientificas e
o cotidiang dos receptores da informacao, Coma a-
wemplifich Dleeirs (2002, p. 44):

3 uso g abuse da metalinguagem =dc exca-
leAte recursa para aproxirmar o poblico l=igo
das informagdas clentiflcas. Quamdoe as pese
5035 CONSEOUEm associar um principiec owe u-
ma teoria cientifica a alguma codsa gue lhe &
farnitiar, fiea mais f&cil a compresnsbio de
#ESUNLG, @ 4 comunicagdes clentificea torna-se
aficar. Assoclar, por exermpld, a segunda |ei
da termodindmica ac fato de que um corpo
mais frio nde pode transmitir calor para cutro
maid Guent= torna muitoa mais simples de en-

wll, mi, julho-dez, 05 1
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tendar & 4 i

gio _c-Enr-iﬁ:Eﬂufrnurr%uhE::nﬁa :.J-_!f.:: ﬁ:néjﬂn:

sentids do aumento da entropia do -Ei-_:,_r_q-m".

A utilizacSo de uma linguagem acessivel tor-
na-se, nessa perspectiva, o principal meio de aprosi=
mar a cilncla das pessoas e facilitar as fmesmas a
compreensac dos fatos, dermonstrando o5 beneficios
& D.rEerf?.:}"i que o desenvolvimento cientifico e tecnia-
Ir.:gu:_u pode trazer & vida cotidiana, O fazer jornalis-
fico implica uma série de passos que o caractonzam
enquantn divulgadar de inform achies na midia. O Jixr-
nalismo cientificn, enquanto pritica jormalistica en-
wolvida ::I:u'n o tema "cléncia® utiliza-se das mesmas
caracieristicas do fazer-jornalistico valtado para
qualquer outra tema ou assunto. Apuragho, redacio
e edigio de noticias e reportagens sio idénticas
porque o jormelisme ¢ uma pratica universal, parém
dependendn da especificidade do tema emn:rl'-.riduJ
05 PAss0s para a producio de um produto ]-.':urn.!lis-r
tico podem variar

Erri relacac & adaptaclo de linguagem e 3
reordenacdo discursiva, o jornalismo cientifico bem
um papel muite importante, visto que a linrguager:
nent{ﬁ::a‘ € hermética, rebuscada e preenchida de
termos tecnicos de difieil compreensdo para o publico
leigo. © repdrter, durante a dpuracdo, devera obter
us:l._arev:imentn sobre todos os termos técnicas en-
valvidos na réportagem que estd disposto a redigir
d fim de ndo divulgar conceitos Imprecisas, Hemzm:
mas que 2 apuracio de um fato de cardler cienkificn
1_'|£|:| l:h_FerE da maneira de apurar geral utilizada pelos
Jernalistas, contudo, ressaltamos que o profissional
esta Lransmitindg para a popuiacao o= resultados
de Uma pesquisa (ou pratica) comprovads pelg rigor
E!El"l‘l'lﬁ'l:ﬂ e deve primar pela div uigacdo de fatos pre-
cisos,

. A redaciio de uma repartagem de cunho
clentifico, por sua vez, apresenta algumas diferencas
gm re!au;'ﬁc as demais. Recarrendo a ireleligibilid ade
O reporter deve redigir um texto clara, simples 1';
com objetivos bem definidos. De acardn com Lage
"0 texto - & o tratamento de iImagens — jormallstico
pretende ter leitura agradavel e transmitic EBU £on
tedds com o minimo de esforco de compreenséc”

Anfinus - revisla interamenicaps de comuicacio midiagica

{Lege, 2000, p. 124), ou seja, deve adclarecsr |ex-
plicar de forma clara ¢ utilizando palavras simples ¢
conhecidas do publicao-alva) o termos bEonicos, ex-
plicitar s jarghes clentificos 2 aproximar a descoher-
ta {ou fabo cientifico) do cotidiano dos leitores. & ex-
planacio que deve envolver conceitos cientificos de-
wa pertencer ac nivel de conheciments do publico-
alva a fim de ser compreendida; e & justamente nes-
sa explicacao de termos que notdmaos se a apuracac
{pesquisa) realizada pelo reporter foi bem realizada,
pois sera a rgueza de comparacdo e relagdo entre
BEFmMOs que o6 bermios centificos bendem a ser melhor
explicados,

Em nonhum outro campo a camparecde £
mais rélevante do que na infarmacio cientifi-
ca. Agul, guando lidamos com umidades des-
canhsecidas do poblioo  {micron, anoslyzy,
grandezas fora da dimensao humane corrente
imilhoes de toneladas, milionésimes de se-
gundo), configuracies inexistenles no mundg
aparznte [cristalizacan de particulas, buracos
negras) ou els que nag admitem eExemplos,
ou o prossuposto da existénciala lei de Mew-
bon, sejundo 4 quel um corpo nAa sujeito @
qualquer forga manterd seu estado de inér-
Cia oo mowvirmanto), & comparagdo € o Gnico
max da apreensag parcial de uma realidade
fque e deseja transmitic. {Laga, 2000, p.li2)
Cu seja, atem de traduzir o jargho cientifico,
o repdrter que utiliza o jornalismo centifico como
ferramenta na divulgacsio de informacies relaciona
termos e significados com o intuito de fazer sentido
para os leitores. Limgla, anexar informacdes exkras,
Infograficos, fotos, gravuras torma o texto atracnbe
e leve para o leitor, além de facilitar a adeguacao
linglistica de termos cientificos,
uanto a edicdo, compete ao editor respon-
savel pela publicacdo sdaptar & reportagem aos mol-
des sequidas pela empresa jornalistica. Pretendes
mas, confudo, ressaltar a importncia metodoldgica
da edicho pelo fato de, numa revisdo final, ocorrer
mudangas de alguns termes que possam, ainda,
tornar o texco mals compraensivel para o leitor
O jornalismc cientifico & uma ferramenta jor-
nalistica que especifica como deve ser o tratamento
de fatos referentes a cléncla, huscando fazer sentido

wll, n.2, julha-dez, ZO03 13
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para o grande piblice. Sendo ABEIM, 0 jornalismo
clentifico & uma pratica que determing a melhar for-
ma de_ spurar assuntos (noticlas) e redigir repaorta-
geEns inteligiveis da drea cientifics, Com bodo seu
caraler de inteligibilidade, o jornalisme cientifica
cumpre com seis fungdes bésicas {Calvo Hernanda
]_9:??].' informetiva, educativa, sodal, cultural eu:i:u'n:'r-r
mica & politico-social.* Em Hnhas gerais, ag fr:mrnmr
-:nrn_ple.mﬂnta e atvaliza conhecimentos e nestp:
sentido, edf.fca; a0 raNsSmitic conhecimenta, a;zua S0
bire ] 5::!r_'|'ed._=n::re e a cuftura, determinando escolhas
econamicas e, no fim, opgies politico-idealdoicas, As-
sim, percebemos a importincia social da Dr-éltiEEl jor-
nalistica relacionada a apuracao de noticias & repor
tagens de carater cientifica e tecnoldgica.

0 senso comum
coma elemento de correlagio

-l_!u adaptacdo discursiva de termos Cientificos
para o discurso popular Exige uma gerta metodologia
de aplicacio. Sende o jornalismo uma pratica de a-
puracids de Inl'"::rmal;«ﬁes. 0 jornallsta tem o papal
m? u_rr:lenar Informagiies a fim de divulga-las para o
publico. No case do jornalisme cientifice, o jornalista
transcreve as informacdes de cunho cientifico ¢ as
reordena, realizando uma adaptacio tanto lingiisti-
et |:r1.r|ar_||:c| discursiva a fim de torna-las adequadas
30 publize alve da publicacho. Essa adaptacdo, por
U8 Vez, ocorre através da utilizacao de nutmleim
discursiva, pertencente an universo do senss co-
gur-n, ou seja,_ a reardenagdo da informacio cientifi-
anﬁ:ia, obrigatoriamente, pelo crive do discurso

Enguanto conceito filasdfico o bermo senso
comum surgiv no sécule ¥VIH como representacic
do combate ideclégico da burguesia emergente con-
fra 0% conceitos & estamentas do Antigo Regime
Segunda Braga {1996, p.78),7 .

T senso comum & um conjuntad de infasma-
COEE NJG Sistematizadas jue agrendemas por
Procescos formais, informais & 4s weres, in-
LONsCisntas, & gue inciui wm CeEnjunto :I:-.I wvas
leraglies. Essag informacies sdo, no majs
das vezgs, fragmentérias & podern incluir fa-
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tox histarcos verdedeiros, dosbrimas  religao-
a5, lendas ou parte delas, principios ideald-
Qicos as vezes confitantes, informacies cien-
tificas popularizadas pelos meigs de comuni-
cagic de messa, bem como A& ExpEriancs

pessoal  acumulada,

O discurso do sensa comum @ amplamente
conhecide & popularizado, caracteristica gue o forna
simples, metaforico e muitas vezes construido com
basa am termos vulgares, ou seja, € a linguagem
de dominlo da maioria da populacio, desatenta a
gramatica & aos pursmos linglisticos, que s modi-
fica no decorrer do tempo. Dessa forma o discurso
da sense comum opie-se ao discursp da cléncla,
visto gue nac pode ser wtilizado pela Gltima por esta
representar um discurso hermético, com hase numa
linguagem precisa e extremamente objetiva, Em-
guanto © SenSo COMUM represents o imagético ¢ o
metaforico, ou s=ja, as valores individuais crigdos o
posteriormente agregados acs significados, o disour-
so cientifice apega-se ao seu rigor metodoldgico e
objetividade Inerentss & sus pratica.

O discurso do Senss comum ¢ representado,
portanto, pelo conhecimento gereralizade sobre de-
terminado asguntd gu bema gue e difundido para a
populacio em geral, Como afirma Santos (1989, p.
40): "0 senso comum @ transparente e evidents;
desconfia da opacidade dos objetos tecnologicos e
do esoterisamo do conhecimento eam nome do primci-
pio da igualdade do acesso ao discurso, & competén-
i@ cognitiva e & competéndia linglistica™.® Sendo as-
gim, & conhecimento do senso comum & compart-
Inade pela populacdo, estanda arralgado no cerne
da mesma e =endo responsawvel pela legitimacdo de
urm discurse popular amplaments divulgada.

O jornalisma cientifico, por sua vez, far & cor-
relacao discursiva entre o discurso chentifion @ o dis-
curse do senso comum 2 fim de dwulgar para & popu-
lacio em geral descobertas da drea clentifica. O pro-
dutp dessa correlacdo {gue tambam & lingdistica)
san as reportagens de popularizacio cientifica, as
guais s3o montadas utilizando o conhecimento pré-
vig do beitor sobre o tema, inserindo as descobertas
cientificas em relagdo a esse conhecimento. Sendo
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#55IM, & discurso do senso comium pode estar pré-
senta no texto como a informacae baze. a partir da
qual sera inserida & informacdo nova, do- eardter
centifico, pela utilizacso de figuras de linguagam g
termos populares, ainda, pelo engquadraments irdni-
co dade ao texts, com o intuito de fazer-se entender
de forma mais simples. Por isso, o senso COMILIFT
tem o cardter discursivo de fazer-se compreender
pefa maiaria da populagio, potencializando-sa come
um vetor da demncratizacdo do conhecimento cienti-
fico atraves da popularizacio da cidnoia.

Pnpulnr_i:agﬁa Cientifica &
Jnrn?hsnja Ciantifico: a
Democratizacdo do Conhecimento

0 conhecimento papular foi caracterizadyg
par Fardinas (apud Salomon, 1991, p. 144) coma
tn_::-:_:la informacao recebida e transmitida sem uma
CrItIC-_i 2xpressa de sua origem, das forkes de gise
provem ou das razdes que lhe d&o valider™® A55im,
temos coma origem de informacses oopulares: en
trevistac abertas, didlogos cotidianos, & midia (jor-
ni.ui, revista, video, radio, cingma, televisio), enciclos
pedias gerais e Populares, livros, artigos ou outras
formas de comunicacko escrity, caracterizados pela

Hnguagem simples & acessivel, Muitos estudiosos
da drea da comunicacio de ciéncia consideram os
termos popularizacdo ciantifica, divulgacas centifica
& vulgarizachio cientifica come sindnimes. Porém can-
sideramas que o5 termos ISSUEm -:Jirerem;as- sutis
I:I'l.-lEll'It!:I a0% significados propostos e preferjmos ap-
tar unicamente pelo termao populanaacdo clentifica en-
gQuanto uma sub-categoria da divulacao cienafica,
abolindo o uso do termg vilganizacso,

o Q diciondrio da lingua portuguesa traz o
significado do termo popuwiar {do fatinm, papidare) comio
#lgo pertencente ao povo ou relativo & gle; gue @
do agrado do pove; democratico: COMUM; notdric.
Por sUa vez, o verbo popularizar significa divulgar;
difundir entre o pova, dar popularidade. Percebemos
=ntan 0 Uso do termo popularizacdo dentifica como
uma forma de levar an pablico, tornar comum,
divulgar, o conhecimentn sobre cléncia e tecnalogia
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Mo entanto, para tornar esse conhecimensa inteligi-
val, ele deve ser transmitide de forma simples - como
sbjetiva & divulgacdo cientifica. E justamente pesses
mieandros gue s insere a popularizacdc como uma
sub-categoria da divulgaghe cientifica, coma de-
monstra a figura abaixo,

FOFULARIZACAD CIENTIFICA

Consideramas a popularizacda uma sub-ca-
tegoria pefo fato de gue tamar popular é simplificar
ainda mais 2 linguagem da divulgacio clentifica, &
utilizar mais recursos linglisticos @ visuais na redacdn
de uma maténa ornalistics, € esmivcar 0% conceitos
e utilizar flguras de linguagen para explicsr desea-
bertas. Popularizar ¢ pivelar a linguagem ao pablico
media, ulilizar ginas e bermas populares, € fazer uso
da discurso do S2ns0 Somum Sam o intuito de inserir
0 conhecdmento cientifico ne cotidiane das pessoas
de modo gque esse conhecimento se torne otil. Com
o objetive de interir a ciéncia na circulo de conviven-
cia do grande pablice que o jornalista entio se colocs
ne lugar do beitor para redigir um texto gue faga senti-
do parg ele, que pertenca ac universo linglistoo de
compreensan dos laitores.

2 jornalismo cientifico, a partir desse ponke
de wista, torna-se uma ferraments eficaz para a di-
vulgagdo da céncia (@ também para a pepularizacao,
sendo este um segmenlo do anberior) wisko gue &
linguagern jormalistica dewe ser pressivel para um
vasto plblice, Ou sela, a infarmagao cientifica tratada
de forma jornalistica nivela o conneamento & popula-
riza tanto ciénca quanto tecnologia.
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Mukbos dispositives im Rrssos, meammo CarH-
terlzados como especializadas em divulgacis de
ciéncia ¢ tecnologla, popularizam o conhecimento,
agendanda, dessa forma, 8 democratizacss dos s&
beres que envolvem cigncia & tecnologla. Nesse sen-
tido percebemos o papel fundamental do jornalisme
clentifico como fomentador do processo. Como
afirma Adeodato, “o jornalismo centifico € um Fator
de crescimento da cidncia - um instruments para
democratizar o conhecimento, um meio de eleyvar 0
nivel cultural, cientifice e educativo de um pais”
(1987, p. 44)."" Agsim, o jornalismo cientifice inskitul-
se coma uma forma de produgio de um texto de di-
vilgagde cientiflca e tecnolégica porgue o taz atraves
da narracao jornalistica.

D jornalismo dentifico insera-se ne divuiga-
;i (& tambem na popularizacdo} de ciéncia & tecno-
lpgia comao uma ferramenta de constriscdn bextuql
que faz wso da metodologla de apuracéo e redacin
propria do jornalismo. Analisados sob este anguls,
05 papeis do jornalista de cignda e do divulgador
cientifico ndo sdo muito diferentes pois ambos se
preocupam em transferir aos ndo-iniciados informa-
ches especializadas de natureza cientifica e tecnnld-
gica. Segundo Bueno (1988, p.24), o que s distin
gue, na pratica, sdo “as caracteristicas particulares
do codigo utilizado e do profissicnal que o manipula”,
ou sefa, o divulgador de ciéncis pode zer um ospe
cialista ou um jornalista; se for um espacialista, fard
uso de um cddige mais direcionado a sua érea, o
gue N&o ocorreria no outre caso, pois fazer uso da
linguagem jornalistica implica ser simples & clarp.

O jornalisme dentifico inserido na papula-
rizagag Jde ciéncia e tecnologia auxilia na demoora-
tizagde do conhecimento porque mantém o cida-
ddos informados acerca do que estd sends produ-
zide pela ciéncla, censcientizando a populacio a par-
ticipar das decislies sobre a distribuicie dos recursos
que estabalecem as prioridades na producéo do sa-
ber. Buenn (1988, p, 28} ressalta que "o Jjornalismn
cientifico deve se preocupar em contextualizar para
a populagio entender como & pesquisa ira bensficia-
la direla cu indiretamente”. Para tanto, alguns crié-
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rpos de selecla de noticias cientificas foram elen-
cados por Burkett (1990, p. 501" a importéncia do
assunto para a vida didria da populacdo; o significa-
do para o desenvolvimanto da cigncia; o pioneirismao
[descobertas cientificas) em determinadas dreas;
proximidade com a realidade da comunidade, iste &,
& diwulgacdo do conhecimento ceontifico local;, pes-
quisas que geram conflitds entre CientEias que estu-
dam o mesmo tema, proporcicnands & populacio
diversas opinides sobre o tema pesquisads, & partir
desses cribérios de selecio percebemos também o
engajamento do jornalismo cientifico nos processos
de democratizacac do conhecimento, pois sus fun-
&0 Ao € apenas informar sobre ciéncia e teonologis,
mas tambem enguadrar as descobertas especificas
da area na vida da populacao, no seu dis-a-dia. As-
sim, o jornalismo cientifico ensina as pessoas a en-
tender a cléncia & perceber como Seus avancos po-
dem Influgnciar no sew cotidianc.

Percebemos, por consegquirts, que o jomalls-
ma denkifics, dentro de seu com prametimento social,
agencia a democratizacdo da sociedade ao popula-
rizar informagbes advindas do campo cientifico.
Ainda, alem de informar o fato, aponta suas possivels
conseqiéncias, colocando & infarmacdo especifica
dentro de um contexto maior. "0 jornalismo cientifico
pode contribuir para a maobilizacie da sociedade em
prol da valorizacio da ciéncia e tecnologia tocais e,
sobretuda, para a luta conmtra & difusao indiscri-
minada de conhecimentos, processos £ bécmicas im-
portados”® { Burkett, 19940, p. 3%). Ao tramsmitir, des-
=@ forma, de manaira simpkes novas (d2ias, conceitos
& tECnicas ans quais o grande publice dificilmente
teria acesso, o jornalismo de popularizacdo centifica
g translfonmow em instrumento fundamental para a
exigténcia de uma socledade mals democratica.
"Quando as pessoas adguirem algum conhecimento
cientifice, podermn compresnder melhor 25 decisoes,
o gue & fundamental numa socedade democratica.
Caso contrario, poderdn se tornar vitimas de dema-
gpgos g especialistas” (Vieira, apud Mello Gomes,
2001, p. 950" Sendo assim, € coerente afirmarmaos
que o conhecimento clentifico divulgado de forma

VL o2, julha-dez, 2003 L




i

jomalistica pefa midia € uma forma simples e eficaz
de conscientizar & sodedade de seu papel decigivo
nas decisies de cardter social - papel esse ampla-
mente pravide pelo jornalismo de popularizacéo
cientifica.
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Resumo:

Este artigo far o rmapeaments de uma pequens tipologia da cabeleira de par-
sonagens feminines das histarias erm guadrinhos norfe-americanas, analisando
a significacic d¢ cores & cumprimentos @ sua importncia na construgde das
identidades da mocinha = da vila.

Palavras=chave: Mocinha - Wila - Cahelo

Abstract:

1{1‘!5 articie inbends t6 map & small typaiogy af the hair of female characters
of Unlted States comic books, analvsing celours and length as woell as it
Jmipartance on the built of their hercin or willain identity,

‘Key words: Hernin - Willain - Halr.

Resumen:

El artlcule intenta hacer una pequefa tipologia de la melens de los persona-
ges femenings an lac hictorigtss de cdmics norfeamercanas, haciends un apa-
lisis da ‘la significacién de color=s y largos y Su importancia en la tons-
truccidn de las identidades de heraing v de willana.

:Fihhnl clave: Heraina - Willang - Melana,
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grada, Rio de Jamsira: §im-
prenca Bablcs Braslhera, 1984,
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A ua eaneca sobire U & camnp oo mankes
Carmelo, © o5 cabélos di fua cabacs
COME 3 pUTRUFS: o rel estd preso
pelas tuas trancas. (Cantares 7@ 5)

Desde tempos antigos, os cabelos carregam
significactes que vao da representagdo da forca,
dos cabelos de Sanslo, & prisdo e fuga, das trancas
de Rapunzal. E dificil precisar o exato ponto da his.
toria em gue os cabelos foram incorporados & cone-
truc2o das identidades femininas & masculinas, Ao
lermos o veltho testamento ou ao observarmos ac
imagens produzidas pela civilizacio helénica oy
pelas nogbes de indies do Alto Xingu, podemos veri-
ficar que havia uma diferenciac3o entre os sexos g
partir do comprimento dos cabelos, &% histérias em
quadrinhos também documentam & histdria dos cp-
belos noe século ¥X. Tipos de cortes e penteados,
cores e tamanhos compiem as personagens femi-
ninas dos quadrinhos norte-americanos @ evorsam
sentidos diversos, Os cabelos das mulheres de papal
nos dizem guem elas s3o,

Os cabelos cobrem nossa cabeca como ume
vasla vegetacho e isso n3o € somente uma metd
fors, pois possuem raizes como as plantas & se es-
palham pela superficie do cours cabelude em in-
contivels fios que podem ser soltos, como um CaMmMpo
de trigo, ou emaranhados, como uma densa flo-
resta. A movimentag3o dos cabelos, sefa pela brisa
ou pelo ritme de nosso andar, tem a mesma on
dulacao de uma savana. Talvez, por esse motivo -
raizes - eles sejam tio relacionadas 3 natureza. E-
les podemn ser exibidos como as plumas das aves, a
pelagem de alguns animais e sdc mimeticos. Por
crescerem como plantas, 05 cabelos podem ser mo-
dificados de tantas maneiras guantg permita a in
ventividade de cada um. Tamanha plasticidade trans-
forma of cabelos em uma marca pessoal. Uma as-
sinatura que, da mesma forma que a caligrafia, pode
ser decodificada em suas significagies.

Q senso comum afirma gue os cabelos s3o
@ moldura do rosto 2 essa premissa & reafirmada
de maneira continua e exagerada pela cultura de
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massa, que fer dos cabelas femininos uma arma con-
tra a mulher, O Mito da Belaza criow em borna da mu-
Iher uma zona ce misténios da beleza que, de acordo
cor Maami Wolf (1992), acuparam o espaco deixado
vazio pela Mistica Feminlna.’ Os cabelos Faram in-
corporados pelo Mito da Beleza como um topico de
censura da mulher sobre si mesma, 4 cosmetologa
mederna astimuia um cuidado excessivo oom o5 Ca-
belos @ mantém as mulheres num estade de perma-
nenke Inseguranca = um dos assuntos mas camung
nos arupos femininos ¢ a insatisfaclo com os ca-
pelos. A inddstria cosmeética investe milhdes de ddla-
&5 nNa pesquisa de novas formulas de xampus, can-
diclonadores, cremes e binturas que, devidamente
anunclados, serdo consumidos por milkdes de mu-
Iheres ansiosas para modificar a aparéncia de seus
cabslos. O discurso medico tambérm contribui para a
manutencio da inseguranca femining, ac transformar
o exame dos fios de cabele em diagndsticos de sau-
de ou paternidade.

O Mito da Beleza estendeu o conceito do ta-
bele como elemento formal da estetica do rosto, reto-
mou sua significacas de atribute sexual da represen-
tacido da mulher e ancorow a cabelaira fominina sen-
tidos que passam pela classificacao, legitimacio ou
gabigmatizacdo de sua identidade. Elemnentos como
car e comprimento s3o0 usados para classificar a mu-
Iher conforme sua ldade, seu comportamento g, ate
rmesma, sua sexualade, Desse modo, cabelos com-
pridos sho usados por meninas, adolescentes £ mu-
Iheres jovens; a partir da meia-idade elas 580 acon-
selhadas por editeriais de moda e cabeleireiras a
cortarem suas longas madeixes. Se relacionammos
o simbolismo da natureza a sexualhdade femininag,
poderemos enxergar na norma do comprimento di-
tada por especialistas da culbura de massa a Inter-
digio & sexualidade da mulher de maia-idade. Assim,
coma o vigor de ume plenta pode ser medide por
sey tarmanhe, o vigor sexual da muther pode ser as-
spciado a0 comprimento de sed cabelo. Excetuando-
S8 35 Menings, nas gquals o tamanhoe do cabelo fixa
a identidade do ogfners, a adelescente € a jovem
devem transpirar sensualidade, ao conbraric da mu-
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Iher de meia-idade, que dewe encaminhar-se para
o recalo, principalmente quando mis, Os SELEMas
de variagio dos cabeles fazem parts da sstrategia
de apagamento da sexualidade feminina, Também
Integra osse esquems a coloracdo do cabelo. Oc
cabelos, além de prenunciar e denunciar 0 envelhers.
mento femining, pedem antecipa-lo pelo brangues.
mento precoce; "Para poder vender dias linhas do
produtes rituais ilusérios — luz de substituiclo e es-
beltez efémera - os Ritos da Beleza estio adaptan-
do, com habilidade, técnicas-padrido de seitas para
inculcar nas mulheres & necessidade desses pro-
dutes,” (Wolf, 1992, p. 139)

A santenca do Mito da Beleza & imperativa e
amarga: o homem grisalho € sexy e desejdvel, mas
a mulher grisalha & velha. Mesmo que seu rosto
ainda néo seja marcado pelas rugas, ela ja esta
sentenciada a tintura gue ird recobrir seus fios de
cabelos brancos em um artificio de camuflagem. Den-
tro do espectro das cores as clares sio utilizadas
para iluminar o rosto e disfargar as rugas. Dessa
forma, a mulher de meia-idade esconde-se atrds da
cof, gnquanto @ mulher jovem utiliza a tinta capilar
como uma pintura de guerra. Messe sentido, a cor
do cabelo passa a significar a legitimacha da
sexualidade feminina. A cor dos cabelos, tal como o
seU comprimento, podem representar 2 sexualidade
num estado animal, selvagem. As cores vio-se
sucedende a cada estazcdo, conforme s deter-
minagdo da moda; v3o sendo divulgados e sa-
cralizados pelas revistas de moda, Assim, vio-se
tingindo os cabelos em matizes gue, por vezes, fun-
cionam como as tatuagens tribais polinesias. Al-
gumas tinktas, ndo fixaveis, sdo feitas para durar ai-
guns dias. Esse tipo de tintura geralmente & usado
pela adolescente ou pela jovem mulher durante o
final de semana, periodo estabelecido pela cultura
do lazer comn dias de caca.

Como atributo sexusl, os cabelos sio uli-
lizados pelo dispositivo da sexualidade come ale
mento legitimador da identidade sexual feminina.
Segundo Guaclra Lopes Loure:
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[...] tanto na dindmica da génmero Somo na
dindmilca da sexuslidade - as identidades =aoc
gampre  construldas, e=las ndo 500 dadas ou
arahadas npum determinads moments, Kao ¢
possivel fikar um momants - seja esse O
nascimente, 2 adolescéncia, ou 3 materdads
-quie p0Ega sor tomado oemp sgusie am gue
& identidade sexual efou @ ldentidade de gé-
nero 2eiB assentada’ pu egfabelesida. As 6-
dentidedes estio semore s constityinde, elas
540 Instdvels 8, portanto, pessiveis de Lrans-

formacio. (Lours, 1997, p.27)°

E exatamente por isso que as identidades
de Génaro e de sexualidade tém que ser fixadas e
submetem 05 sujeitos a modelos estersctipatlos, O
comprimento do cabelo & uma caractenstica utifizada
como categoria de legitimacdo de ambas as iden-
tidades. Como categoria de identidade de Género,
o comprimento dos cabelos serve de base parg lixgr
M padrdo faminino & masculing: cabelas Iongos s30
vsados por mulheres e cabelos curtos por hamens,
Fol exatameante conkra esse critério gue muitos
homens, nas anos 70, deixaram crescer séus oa-
belas, De acordo com Germaine Greer, o cabelo came=
prido dos homens *[...] era um sinal de que nao acei-
tavam & morgiidade da geracdo tosquiada de buro-
crabas que os gerara, Deixando crescer os cabelos,
conseguiram acabar Com algumas estranhas pres-
supcsictes sobre o significado sexual, pols multos
jovens pstentavam cabegas com agitados cachos.”
(Gresr, 1971, p. 34)

Mo que diz respeito & identidade sexual, o
ompriments dos cabelos também é utllizado pelo
dispasitive da sexualidade para fizar, normatizar e
controlar a homossexualidade. & farma encontrada
pelo dispositive fol & aplicacho do padrdo de tama-
nho dos cabelos como estandarte das opcdes se-
xuais. Entdo, as léshicas, por nao s& enquadrarem,
am sua grands makoria, nas regras do compartamen-
b0 femininng, a0 serem exposias & representacoes
femininas heterossexuais, $80 levadas a se sentir
descanfortaveis debaidn de uma vasta e longa cabe-
leira @ acabam adotando o corte masculine para si.
O mesmo aconbace com as pederastas, da feita que
sio envolvidos nesse processn cinlco de sujeicdo.
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Cabelo pode ser, ainda, uma marea estigma-
tizante, tanto pela forma gue Ibe for dada pelo corte,
quanto por sug auséncia. Cortes de cabelo gue ndo
52 enquadram nos ditames da moda costumam Sig-
nificar uma atitude contestatbria, como no caso dos
punks ingléses, ou narcisksta, COMo no caso dos cluh-
bers. A ausénoia de cabelos pode ser caracterizads
come @ simbolo um grupoe e identificar seus compa-
nentes com wuma idectoaia especifica, coma os skif-
feads. A calvicie masculina tanto pode ser um indicio
de envelhecimento, quanto, no cutro extremo da
significacadn, um sinal de virilidade; podem servir de
exemplo 0 ator Yul Brynner & os pitboys, jovens que
podem ser identificados por seu comportamento
constantemente agressivo, andlogo ao do c¥o da
raga gitbol!, bichinhe de esbmacdo predilety desses
rapazes. Na mulher, a auséncia de cabelos represen-
ta, em geral, um estigma, como o cdncer. Durante a
Segunda Guerra Mundial, as mulheres judias prisic.
neiras de campos de concentracio nazistas tiveram
suas cabegas raspadas como os homens. & cabeca
feminina raspada pode também ser uma marca de
traigdo ou desonra. Enfim, a qualidade mimeética dos
cabelos, tal gual & pele do camaledo, concentra uma
@norme gama de significagies, cufa combinacdo ge-
ra, reelabora ou reatualiza sentidos gue se agluti-
nam ou se sobrepiem a outros, na construcdo, prin-
cipalmente, do discurso do cofpo feminino.

0= cabelas nas histérias em gquadrinhos cos-
tumam acompanhar o5 cdnones da moda: entretan-
to, mesmo seguindo as tendéncias, eles acumulam
as funcdes de atributo sexual e classificatorio na
construgio das mulheres de papel, As caracteristicas
13 cladas, cor, forma e comprimento, sio cutdado
samente estudadas na composicio da personagem.

Mo caso dos modekos da mocinha e da vila,
o cor dos cabelos era um componente determinante
da {:lna e da ma personalidade. Devemos abrir um
parentese para falar um pouco sobre o significads
das cores, pois essas informagiies serfio importantes
para @ compreensac do sentido dado a cor dos ca-
betos, dentror da tipologia feminina das histarias em
guadninhos.

Anfmus - revista inferamericana de comunicacio midiasca

Diana PRlEr, 1950 2 1538

Johann Wokgang
TINE 8% cores. Sha
Aleiandrs, 1983,

Er A4 Doufring das Cores, Johann Wolfgang
Goethe chama a atencao para o fato de que as Cores
s30 conceitos construidos e que estdo sempre articu-
lados numa linguagen cuja gramatica dewve [Evar 2m
conta toda & escala cromatica. De acordo com Argan,
um autor italiano citado por Goethe, o branco nao &
mais @ luz, mas sim @ proprio conceito de luz, a0
passo que o prete ndo & mais faita de luz, porém o
conceito de escuridfio. Mo simbolismo, a imaginagdo
transforma o que & um fenimeno da fisica em simbaolo
das idéias. Ma sua opinids de Goethe, as cores =30
acies e paixdes da luz, € nesse sentido, pode-se
esperar delas alguma indicacBo sebre a luz. Na ver-
dade, diz o autor, luzes @ corss relacionam-se perfel-
camente.

Quando s acreditou ter descoberio GRis G5C0-
lagies de ofeites diverses, procurou-sg de-
termingr 2553 relagdo! por toda parie se ob-
saryol B g designoud um Mans e oum menss,
uma ferce & wma resisiéncia, uma aghe & u-
rma palkdo, um avangar & um retroceder, -
ma winléngia, uma moederacda, um masculing,
um femining, Dai surgic ema linguagem, wm
sirmbedlsme possivel de sar aplicado em casas
semelhantes como alegoria, expressdo andlo-
ga ou palavra apropriada & imediaca. (Goe-
the, 1993, p. 36)°
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Goethe descreveu uma escala mais ou Mme- enérgicos, sadios e bonitos costumam se deleitar com essd cos Uma inclina-
nos evolutiva que relacions as cores acs minerais, ¢8n por essa cor fol observada entre povos selvagens e entre criangas.
as plantas, aos inselos € aons outros seres vivos: Marrom: ¢ obtido stravés da mistura das cores amarcl, vermelha, azul
preta, Dependendo de sua tonalidade, pode-se aproximar do prel:n?nu i fe)
vermelho. E uma cor solida e estd associada 3 natureza na coloracio das
rochas ou do tronco das drvores. Estd assodada b terra e a mabérias-primas
ecomn barro. Quando num tom neutra, como o bege, torna-so neulra,

Felbo esse breve inventario, vamos 1213r so-
bre os cabelos das personagens de histdrias em qua-
drinhos de aventura: a mocinha e a vild,

Mas anos 30 2 40, a cor dos cabelos era uma
caracteristica que distinguia as mocinhas das vilds.
Sa recordarmios o que ja foi dite sobre esses dols ti-
pos de personagens, a mocinha tinha coma qualida-
des principais o recato e a submissdo. Dale Arden,
Marda, Diana Palmer, Lois Lang 8 oulras elernas moi-
vas 8 namaradas, com raras excecdas, binham chbs-

Minerais: suas cores s8o0 de natureza guimica.

Plantas: considera suas corés como uma operacis guimica superior, ativads
pela luz do sol.

Vermes, insetos e peixes: of primeiros s3o0 in-colores ou desbotados, oz
segundos podem ser considerados matéria cromatice € os berceiros vivem
em um meio diafano, no gual as cares podemn ser intensas ou neutras.
Passaros: nefes a cor se modifica com a forma, ao final, rege o colaracio
Mamiferos e homens: nessa forma de organisma a cor atinge um grau su
premo. As cores sac misturadas por maturacio orgdnica & indicam o malgr
ou meror grav da higrarguie do ser aoc gual pertencem. Do acordo com o
aulor, a epiderme humana, ag contraric da epiderme das feras, & macia o
pura e permite que as formas sejam mais demarcadas, Essa escala faz umg
especic de hierarquizacio de cores e tons e € significativamente sensorial,

As cores, & medida gue produzem estadns los pretos, enquanto SUaS opositoras eram QUras.
de espirito, também podemn adequar-se a eles e as Analisando essa distincdo de carater pelo conceito
grounstanclas. O cardter das cores relaciona-se com de cores de Goothe, vamos concluir que, apesar de
0 carater das pessoas €, na concepcao de Goethe representar a escuriddo, o preto é a auséncia de
& possivel observar a proporcao das cores isoladas, car &, de acordo com Gilles Lipovetsky (1989, p. 40),
estabelecendo ligacies entre as cores & & idade, fod adotado pela burguesia como parametro de equiii-
feicoes e posigles sociais. Sobre o5 conceitos que SIPCVETSKY, Glles O impéve BriC @ Sobriedade.® O preto & sdlide, enguanto o lou-
o autor estabelece para as cores, vamas descrover e efdmern, 580 Paoic: Com- o, ou amarelo, esta mais préxima do transiGcido
aqueles que correspondem as cores & tonalidades penhla das Letres, 1389 {devido a sua luminosidade) e portanto, do transi-
dos cabelos: tdrio. O amarelo representa o fogo: o perigo e o pe-

Derivacao do prete: @ tdo primordial quanto o branco, representa a escuri- cado. Tembém, como vimos, 9 amaraio € instavel e
dio & em geral é encontrade na natureza, apds o processo de combustio, pode produzir uma desagradavel sensagdo de su-
Amarelo: & a cor mais proxima da luz; traduz um alto grau de pureza, jeira. Em suma, nas personagens de histdria em qua-
produz uma sensagdo agradavel de calor, é ativa, nitida, reconfortante e drinhes das décadas de 30 e 40, a auséncla de cor
nobre; contuda, ne outro extremo, produz um efeito desagradavel ao se do preta também slgnificava a auséncia ou o controle
sujar ou se inclinar para o fado negative: “Por uma modificagdo leve e sobre a sexualidade, 20 passo gue o amarela co-
imperceptivel, a bela impressio de fogo e de oura se transforma numa notava uma significacio de exuberdncia sexual, que
sensagdo de sujeira e a cor nobre e encantadora se torna, ao contrare, precisavs se domesticada ou punida. O preto e cir-
vergonhosa, repulsiva e desagradével.” (Goethe, 1993, p. 130) cunspecto, enguanto o louro & levizno. Quanto &
Vermelho: Goethe considera o efeito dessa cor tio singular quanto sua na- forma, os cebelgs das mocinhas quase ndo tinham
tureza. Ela dé uma impressdo de seriedade, dignidade, benevoléncia e gracs. volume & pessulam um compriments médio. _A‘:'r WRE-
A5 duas prifmeiras sensagBes ecorrem no seu estado escuro e condensads tas @ volumosas cabeleiras eram reservadas as vilas,
e a dlttme guando se apresenta em tem claro e diluido. Por isso, a dignidade | conferindo-thes um aspecto selvagem ou Mals pro-
da velhice & a afabilidade da juventude podem ser re-presentadas por essa ximo da representacds da messaling.

mesma Cor,
Vermelho - amarelado: € uma cor enérgica e, segunda o autar, homens

Curiesamenta, Will Eisner inverteu o esgue-
ma morenafvirgem versws lourefvagabunda guando
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Crigu  SUas  persena feminingas pulan = '
antagénicas: Ellen Dollan, a mm,—?:;i_ 5_;:,"‘ awvila, %:1943 lE-\-'-:';L'JﬂNm S200...
o AINDA BEMW
: o e, = i g E B . :
e e Rl i e T ot L S v M LUE WOCE |
e PN e s ] N ' RE-
18 Fly F peo o NIRRT - cUPEROL ) (ELLEN!
: |
:.j:_
Iﬁﬁ'@ﬂr na década de 50, a Mistica Feminina transformou em herginas

"MOREN, Edaar. Ciltura de
M8 Mo séofn XX 2. ed.
Eiz de Jareiro: Editarn
Forange, 10650,

As pstredas: anto o
s&ducin no cotema. 3, ed.

Fio  de Janewa, José
DEympin, 1969,
L1

Ellen, a namorada do Spirit, & leura, en-
Quanto 5atin, que mo rol de vilds é aquela gue balan-
¢8 o coracao do herdi, tem os cabelos pretos. A agti-
fista Coco Chanel introduziu um novo conceito o
vestudrio feminine que, ao ser incorporadas as per-
sonagens femininas de Eisner, acabou antecipanda
dlgumas mudancas gue foram operadas na repre-
sentacdo feminina, pela cultura de massa, 13 pelos
idos de 30, Segundo Edgar Maorin (Morin, 1989 p.
12}, a reatwalizacac dos grquétipos femininas no
cinema hollywoodiano aconteceu a partir de 1940 ¢
A personagem Elien Dollan antecipou o modelo fami-
nino do pos-guerra, max-factonzada, para utilizar o
termn de Merin, que & a namorada loura, linda, sexy,
recatada e absclutamente luca para casar-se com
58U namorado.

Tudo que Ellen deseja e planeja & casar-se
COM 0 Spint, e isso & diferente do modelo da virgem,
no qual a5 mocinhas eram mulheres prormetidas
comprometidas - namoradas ou nolvas - que acom-
Pantavam o5 herdls em suas aventuras, mas nad
lhes exigiam a concretizachko do compromissa. O lou-
ro 5exy, mas sem exuberéncia, dos cabelos de ERen
Dallan, era o mesmo que récobriu a cabeca das mu-

Anfaus - revisla interamericana de comundcacio midiatica

domésticas. Por outro lado, Satin, o grande progndstico de Eisner, foi,
possivelmente, a primeira bad-girl de uma geracdo que ganhou forga nos
-a s o0, Os cabelos pretos e curtos da personagem rebomavam o visual
femining da década de 20, o visual a Ja gargonne, & o figuring masculing de
suas roupas realcava
Salin, 1945, as atitudes agressi-
‘ va, erfitica e indepen-
gente gue viriam a
ser caractaristicas
basicas das persona-
gens femininas da
déceda de 90. A soli-
der preta dos cabelos
de Satin nao teve a
mesma conotacdo -
discricio € recato -
que emanaram da re-
presentagdo das wir-
gens dos guadrinhos
norie-americanos,
maa sim a8 escundio
e ¢ medo que a car
preta evoca no ho-
M.
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FREEDAN, Botty. Mt feme

mina, Pelrdpoks, R
1971,

i1

Vozes,

A QuUEsEEs que se colocoy apds a guerra nio
foi tante & sexualidade feminina, mas sim o trabalho
feminine e sua emancipacio. Era necessdrio que o
homeam, que a guerra manteve temporariamente
afastado de seus dominios, retomasse seu lugar
na mercadd de trabalho e o controle da sexvalidade
feminina. Entdo, & cultura de masss reformulou a
representagdo feminina.

Anteriormentz @ Imagem femining era  tam-
bém dividida em duas -3 mulher pura, oo al-
o de um pedestal, ¢ a prosttuta, simbolo
dos desejes camais. A divisie da nova ima-
dem cra uma cisdo diferente -a mulher fom)-
nina, cuja wvirtude inclui os desejos da carne,
e a mulber com uma profissdo, cuja vigie in-
clul bedos os anseios de wma personalidads
infepandente. A& mova moralidade femining e-
sorcira o sonho proibidoe de uma carreira =
termina corm a wviigria sobre Menstdfeles, na
ferma de uma profissional ameacands con-
quistar o maridd ou o fifhe da protagonista;
ou =ntda na forma de um dembnia (nlime -
s=pnhe de independéncia, descontentamento e
até anseio de Individeaslidade, que precisam
sar wencidos, a flm de gue ela possa recon-
quistar o amar do marido e do filko. [Frie-
dan, 1971, p. 43y

Q gue se deu nas historias em guadrinhos
norte-amercanas foi a supressio do modela da va-
gabunda e & incorporagdo da principal caracteristica
do modelo da virgem: a sexualidade. Assim, a pri-
meira mudanca operada na representacho imagética
femining foi o deslocamento de sentido da coloracia
dos cabelos. A coloraglo loura, que fol ulilizada nos
cabelos da vild como conotacdo do fogo erdkico, pas-
50U & compor o visual da virgem, Omica mulher de
papel dos anos SC e 60, Contudo, & sexualidade do
louro foi atenuada e regulada para ter a mesme
temperatura de um fogo brando, pela sua aplicacio
em oortes bem compartados & comprimentos mes
dios ou presas por rabos-de-cavala. Ingerido no con:
junte penteado, corte @ comprimento, o loure ilumis
nouw % rostos das personagens, dando-lhes & ez
ima imprass3o de pureza.

O preto passou a ser a cor dos cabelas, ndo
de vilds, mas de adversarias que intentavam roubar

Anlmus - revista iMeramericana de comunicacia midiatca

g5 namorados das louras namoradinhas, O
sentido do preto teembém foi deslocado. Da mesma
ferma que o lours, a8 coloragdo preta foi aplicada
sobre cabelos sempre arrumados; porem, pars
compor a fipolegia di rival invejosa, foi retomado o
sentido da escuridde na qual s2 gcoultam perigos e
armadilhas, ¢ gue, no Imagingrie coletivo, sempre
esteve asso-ciado s bruxas. Dessa forma, o bouro,
que no modelo da vagabunda tinha of sentidos de
fogo e paixdo, passou a significar luz e pureza, ao
contrario do preto, que de discreto e circunspecto
passou 2 ser escuriddo ¢ dissimulagao,

05 movimentos sécio-polibico-gulturais gue ir-
romperam a partr do final dos anes 60 obrigaram a
Inddstria Cultural @ reelaborar Cconceifos e repre-
sentaghes. Como vimos anteriorments, a5 reformu-
laghes operadas sob a pressdo dos movimenios 56
foram incorporadas nas histdrias em guadrinhos nor-
te-americanas, de maneira efetiva, na década de
B0, quando o conceito de bad givl foi retirado da gave-
ta dos editores. Foi realizads mais uma reatualizagao
de modelos: reabilitaram as wilas e reformataram a
mocinha, gque passou & ser linda, sexy, indepen-
dente, exubarante ¢ justa,
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Essa representacdc femininag tomou conta
dos guadrinhos da década de 90 & consolidouw o
modelo Sad girl. A mulher de papel da geracdo bad
girf ndo é nem boa nem ma, portanto ndo tem os
cabelos cbrigatoriamente louros ou pretos. Obriga-
torio passou a ser o comprimenta longo e o formata,
guase sempre, volumoss @ revolto como uma juba
de ledao. O lourg e o prelo ganhararm matizes, promo-
wendo a combdnacio de sentidos em uma polissemia
que vai da expberancia as mistério. & cor vermelha,
que em décadas anteriores era utilizada nos cabelos
de meninos ouw meninas endiabradas, passou a divi-
dir o status do louro ¢ do preto nas vastas cabeleiras
das mulherss de papel.

E légice que a cor, o comprimenta & o Lipo
de penteado do cabelo sdo elementos gue se cam-
binam com gutros, como formato do rosto, olhos &
bocas, para compor essa ou aguela representacic
femintna, e a andlise de cada um desses elementos
seria suficlente para preencher o branco de mais
um bom punhado de paginas, mas o Investimeantd
da indistria no tratamento dos cabelos e, principai
mente, a gualidade mimetica que eles possyem, o5
eieva a condigdo de vedebtes do rosto.
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I:li:l_lll'l'll:::l_ Muestra reflexidn apente hacia la ne::‘s.l_dmi de ahondar desde ik in-
wﬂ"';ﬂﬁ_n acadbmica en el analisis cinemabografice gque, desde wna pare-
[ de género, arroje Juz sobre el espinose tema de Iz mirada subjetiva
w0 clemento constituyente y donadora de sentido de 1a imagen misma. El
fe de las “lness de fuerza” de 1a pelicula Hable con elia (P. Almodovar
2002) pretende desvelar los resortes Que tanto @ nivel inconsciente como dis-
curslve gravitan pers construir un texto acorde con la (deoclogia patriarcal @o-
minante bajo una mascarada tronsgresora.

palabras clave: Tegria flmica feminista -  Subjetividad - Pakriarcado

s Nossa reflax3o aponta para @ necessidade de aprofundar através da
ifigacio académica @ andlise cinematografica que, desde uma perspeciva de
nerg, lance luz sobre o tema espinhose da visdo subjetive como elemanto
stituinte e deador de sentido da imapem mesma. A andlise das “lintas de forca”

! Hable con effa (P, Almodavar 2002) pretende desvelar 0f FECursas Jue

-ﬁ:%%m tanto ag nivel inconsciente coma discursivo para construir om fexte em
‘acordo com a (deolagia patriarcal dominante dissimalado em disfarce Lrangressor,
%"{ﬁpi‘d:ﬂ Feminist film theary - Subject - Patriarcalism
Resumo: Nossa reflexdo aponta para # necessidade de aprofundar através da
tigacEo académica & andlise cnematografica que, desde uma perspactiva dz
i, iance luz sobfe o tema espinhosa da wisgo subjetiva como clemenis
tituinte = doador de sentide da imasem mesma. A andbise das "linhas de Feoga”
‘mhﬂii' Fale com el (P Almoddvar 2002 pretends desveiar 05 recurshs que
am tanto ac nivel Ineansciante como discursive para construlr wm texic em
‘tom 2 idgologia patriarcal dominante dissimulade em disfarce trangressar

have: Teoria flmica feminista - Subjetividade - Patrlarcalizmo
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cula Halde con @la (P Mmodavar 2002) pratende dess
velar los resortes que banto a nivel incenscienta oo

A 1o largo de sus 30 afios de existencla |a
teoria filmica feminista (Feminist Film Theaory) he
aportade a l& teoriz cinematografica un rico acervn
cuya wigencia y walor @siriban en su constanks
discusidn. Los primeros trabajos, como los de Rosen
(1973} o Haskell (1974), s& centran en demostrar
coma los. personajes femenings se construyen comg
esterectipos patriarcales. Complementariamente,
Mulvey (1975788} aporta desde el psicoandlisis
herramientas para desvelar Ioe gjes del placer visuaj
que el cine narrativo propone ¥ gue inciden en |a
recepcidn del discurso patriarcal cinematografico,!

Asl, la FFT no sdlo se ha preocupado de |z
conceptualizacion de la categoria de género v su
representacidn en la pantalla, sino gue ha indagado
en la subjetividad v Ia identidad de las mujeres como
espectadoras. Su preocupacidon gravita cada wez
mas en tarno al papel de la identidad de génmera en
Ia relacidn que la espectadora mantiene frente a
pantaila, Los trabajos de De Lauretis [(1984) nos
hablan de una identidad femenina cada vez mas
tompleja, dispersa y en constante cambio, lejos del
desgastado “eterma femening” que la fccidn audiowi-
sual, como veremos, sigue proponiendo.:

La caracteristica principal de la politica
feminista v de la FFT e&n particular, es la critica radical
del modele imperante de representacidn como ailgo
natural o transhistérco. Su principal mérito  consiste
en ponerle génera (genderze] a bodo modelo de co-
nocimiento para luego historizarlo, porgue toda con-
creclon socio cultural estd enmarcada en una red
de practicas interactuantes en un punto egpecifica
cel trempd v del espacio, al igual que sus afectas.

Nuestra reflexion apunta hacla la necesidad
de ahomdar desde la investigacion académics =n @l
analisis cinematografico que, desde una perspectva
de géners, arrje luz sobre el espinoso tema de 18
mirags subjetiva come elemento consbbuyante y oo
nadora de sentido de la imagen misma.

El analisis de las *lineas de fuerza”™ de la pel
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mo discursivo gravitan para constrair b [exto acor
de con la ideclogia patriarcal dominante baje una
mascarada lransaresora, tan frecuente en la obra
del cineasta manchego. Mas que obwiar, es necesario
recardar que la pelicula ha ganade los elogios de
las criticos mas cinéfilos, numerosisimos premos ¥
&l favor multitudinario de la audiencia, de ahi tambien
la urgencia de la reflexion.
La centralidad del heéroe patriarcal

y @l didlogo entre subjetividades

Come todn narmacién, la cinematografica no
&5 mas que la pussta en escena del deseo humano
que puede reducirse a dar respuesta a las pregun-
tas: équién quiere qué? {por qUET fQuien o gue se
opone? équién le ayuda? ilo consigue? En Habie con
elia el enfermera Benigno [Javier Camara) es el prota-
gonista principal. Coma en el cine mas clasico, se
frata de una historia donde la centralidad del heroe
se constituye en &l eje de la enunciacidn. La audien-
cia es levada de su mano y a partir de su deseo.

Closandn a E. Benwenistz, Kaja Silverman
{10873) explica la distincidn entre & sujeto hablante
y el sujeto del discurso v como estas cabegorias han
sido aplicadas al andlisis cinematografice.* El sujeto
hablante (speaking) se entifica con el nivel de la e-
Aunciacidn que coincids con el de la realizacidn (la
puesta en escena, el montaje, &l sonido, ekc, ), mien-
tras que el sujeto del discursa {of the speech) 52
identifica con el nivel de la ficcidn narrativa, con el
personaje con el cual el espectador se identifica o
g5 animado a identificarse. En Habte con ella & &vi-
dente sujeto del discurso @3 Banigno.

El models Berveniste, por un lado, permite
homologar los pronombres gue otorgan subjetivi-
dad sobre el hablante v & |38 representacianes gue
confisren subjetividad sobre el espectador Pero la
estructura clnematica del madels requisre una NUAYE
cateqoria para acomodéar tadas las transacciongs
subjetivas que el discurso gemera. Esta tercera
categoria seria “el sujeto hablado™ {spoken) vy que
ze corresponds con el gue se constituye 3 Lraves
de la Identificacion oon el sujebto del discurse y gua
gs distinto del sujeto hablante.
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Benigno es el persanaje mas redonde, el 0ni-
oo cuya historla ¥ deseos son maostrados a la audeen-
Cid. Solamenta olro varon, Marco {Dario Grandinstti),
aunque en un aivel infenarn, compite con Benigno co-
ma sujsto actuante. Asl, la posiclon de B, en el relaig
Iz erige en el indiscutible sujeto d2l discurso, agues
can quien la audienca esta llamada a identificarse,
La puesta a punto de todos los recursos cinema-
tegraficos de la puesta en escena: 2l coloe, & iumi-
nacidn, el sonido, los didlogos v la estructura, hacen
el resto. Mo en balde el misme almoddear ha con-
fesado que la trama del film "contada en pocas pala-
bras resulta un autentico disparate vy ne %8 Commes-
ponde con el espirbu de 2 pelicula® Porque 2l ver-
dadero espiritu de la peliculz (el nombee del prota-
gonista principal, Benlgno, yve s toeda una declars-
ciin de Intenclones) es e desea cumplido de pro-
vocar gue toedos los recursos cinematograficas v, con
ello, las transacciones discursivas del film, el inter-
camblo de los pronombres personales "™ v "yo®
actuen en la subjetividad de los receptores a favor
de un sujebo hablado, gue lejos de rechazar & un
desequilibrado que s2 convierte 2n vidlador, se con-
mueva ante os padecimientos y desventuras de un
enfermers cuyos mentos estriban en tener el mismao
espiritu de sacrificio gue una enfermera vocacional
¥ las mismas habilidades que uma esteticista,

La subjetividad de los v las
espectadores, as

Es en este punbo interesante destacar la di-
ferencia sustancial que Annetbe Kubn {1984 adviarts
entre oS conceptos de audiencia v espectador/a’
Mientras que la audiencia es un concepto soclal per-
fectamente cuantificable y medible (cuantos compran
catradas de cine o encienden el televisor), elfla &%
pectadorfa se convierte en tal en la medida en que |
s& jnvolucra en la experiencia diegetica que lg o5
propuesta, per el cine narrativo en este caso, El e5
pectadorfa pone en marcha su bagaie psiguico, s
cigl v cognitivo, para establecer determinadas rela
ciones con el disourso.

En el casc de Habie... sabemos por las ol
ticas v el dxito de taguilla, de una audiencia comphicé
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con el sujeto del discurso y de 1o enunciacion, Desco-
nocemaos, sin embargo, las relaciones establecicas
con el texto por los espectadores y, sobre todo, las
espectadoras. Es decly, 1as relaciones subjetivas, Ll -
tiples y plurales desde el contraplano de la pantalia.
Mo solo el éxito de audiencia, pero tambien, nos obli-
ga a reconocer |a belleza formal de & abra y el Mmagis-
terio en ef uso del lenguaje cinematografico por parte
del autor, factores gque justamente apuntalan la efi-
cacla de la mascarada. Hablando del color v de Ia fo-
tografia, Almadévar ha diche "Para mi Hable con efla
es el abrazo gue quisiera darle a todos los especia-
dores, hundirme en el peche de cada uno de ellos™.s
Almoddvar hace referencia al abraze de Lidia a Marco
justo al final de la secuencia en que Castano Veloso
interpreta magistralmente Cucurrucucn Paloma. La
secuencia complata, que Almoddver aprovecha para
mastrar en un cameo (o guifo) de complicidad a sus
amigos mas queridos (las actrices Cacilia Rath y Mari-
sa Paredes eptre otros), no tiene mads funcionalidad
narrativa gue embellecer adn mas la obra v apuntalar
un estado de emocién romantica. La sterciopelada
voz de Veloso |o consigue con crecas y Marco to ha-
ce explicito: "Este Caetang me ha puesto 195 pelos
de puntz®, dice.

Como alguna critice ha apuntado, cierta-
mente se bmata de une peolipula excepconal, €on ufn
relato excepcional ¥ Con uNgs personajes excepoio-
nales. Estamos de acuerda en el entendide de que
dicha excepcionalidad no viene dada por la identogia
que la sustenta. Su mérito estriba en el enmascara-
mignto de tal ideoingia mediante el uso de tan exce-
poionales ingredientes, El autor niega la perbenendia
de su abra 2 ningdn genern ¢inematografics, sin
embargo, las caracterfsticas del relato lo inscriben
de lleno en el melodrama, que &5 un gEnaro eminet-
temente "ginocentrico”, La excepcionalidad de MHa-
(e, .. reside tambien en ese juego de identidades
de un héros, cuyos deseos vy objstivos mueven s
historia, ¥ que sin embarge no S corresponds con
la superficie wviril del héroe clasico. Incluso su orign-
tackin sexual permanece en 13 ambigiedad para el
resto de personajes, no asi por demasiada tiempo
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para la audiencia y nunca para el mismo personaje,
gulen explicitamente aprovecha tal equivoco para
sus fines. Se trata de un héroe, con su ayudante
U oponente v sus obsticulos & wencer, que es ex.
perto en peluguerna femenina v llora con ldgrimas
de verdad. El truco empieza ahi,

La mirada cercana en Hable...

En lzs siguientes parrafos intentamos eza
mirada cercana que propone 5. Zunzunegui {1998
para tratar de entender “no sdlo los gustos del autor
del texto, sino también una cierta idea del dne y de
su historia®. Proponermos, seglin sus palabras: "Be.
guenos fragmentos, microsecuencias susceptibles de
ser observadas bajo el microscopio analitico v an
las que se pueda estudiar la condensacion de las Ji.
neas de fuerza que constituyen el filme del gue sa
extirpan®,”

Les 18 planos que componen las dos pris
MEras secUendias Parecen resumir o que vamos a
wer, El filme arranca con la apertura del telén gue
desvela la puesta en esesna de Café Miller de Pina
Bausch, un verdadero prilego sumario del discurso
global, de la "linea de fuerza” de la obra. Sindcdoque
que resume: 28 mujeres, (el otro) naturalmente mi-
nusvalidas, tropiezan v permanecen en la incomple-
bud hasta que son salvadas por el universal masou-
line. Cuante mas incomprensibles, misteriosas, bellas
¥ necesiiadas, mas conmueven el cararan del héroe.

e los siete planos que componen la pri-
mera Secuencis, cinco muestran el decarrollo de i@
danza en 13 que dos mujeres con los ojos cerrados
chocan con el mobiliaric v 1as paredes para, final-
mente, desplomarse, a pesar de que un hombre de
"cara tristisima” intenta apartaries los obstaculos.
Los planos 29 ¥ 69 nos muastran @ntre [a aedienca |
al personaje principal Benigno v su avudante o alia-
do en términos dramaticos, Marco, en plano de con-
junta. Benigna observa como Marca se emociond
hasta fas lagrimas admirando el espectaculo. La s&
qunda sSecusncia so compons de once planos. EN
ella Benigno v ef objeto de su desen, Alicia (Leonal
Watling] , nos son presentados. La secuencia se abre
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con un primer plans de Benigno describlendo a la
yaciente Alicia el ballst que antes emas presens
ciado, mientras le realiza la manicurs La tristisima
misica de la danza unifica ambas seCUencias, aun-
gue ahora emlnentemante extradiegética, hasta de-
saparecer unos segundos mas Earde, Luego de que
Benigno le "da” & Alicia la foto dedicada ae Ia
Bausch, el plano 13 con una angulacidn de camara
practicamente cenital, ofrece un primer plana de A-
licia que ya anticipa su situacién de "muerta en vida®
camo el resto de planos de esta secuencia. Bl plano
siguiente, con angulacidn identica al precedente,
mgeskra &l torso desnudo v blanguisimo de Alicia
mientras 13s habilas manes de Rosa {la otra enfer-
mera} y Benigno la lavan. El plano 15, con idéntica
angulacién encuadra piernas v pies de la paclente,
mientras las manos de log enfermeros siguen su
trabajo. Esta particion del cuerpo de Alicia nos re-
cuerda una de las mas cldsicas convencionas del oi-
ne porne (Robert H. Rimmer citado por Gubern, 1989)
gue tan eficazmente chjetualiza el cuerpo femening
medianté su fragmentacidn.t

Marcisismo y escoptofilia

Antes de analizar los tres Gltimos y sustan-
ciales planos de la secuencia, recordemos el vallosa
aporte tedrico de Mulvey (1975/88) que, desde el
psicoandlisis, explica las pulsiones gue yaoen bajo
el placer que ef cine narralive clasico propone. En la
cultura patriarcal la mujer &5 el otro” con un valor
simbalics doble: representa |8 amenaza de cas-
tracion por su ausencia de peng y es la gue, <oma
madre, cria e intreduce a su hijo en este sistema
simbdlico @n el que la mujer permansce cemo signifi-
cante para el hombre, como portadora de las fan-
tasias v obsesiones masculings. La magia del cing
proviene de su capacidad para manipufar el piacer
visual mediante la codificacion de lo endticd dentro
del orden patriarcal dominante.

Mulvey recurre a das conceptos frewdianos
para explicar este placer: la escoptofilia y el narcisis
mo. Ambos se instalan en el inconsciente infantil ¥
son componentes de |a sexualidad. La escoptofilia
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consiste en el placer de mirar a las personas Comg
abfenas v someberlas al control de la mirada, El placer
escoptofila estimula la fantasia voyeurstca del espe-
ctador gracias a las convenciones cinemakoaralicas
due permiten gue, aunque lodoe mundoe sabe que (3
pantaila estd ahi para ser mirada, la posiciin dg|
espedtador v su aislamiento en |3 oscuridad e hacepn
sentir gue mire en un mundo prohibide v oculto,

Marcisimo ¥y escoptofilia son placeres com.
plementarios ¥ contradictarios. Uno implica la |-
dentificacidn con la imagen vista v el otro, la sepa-
racidm pues el marcisismo surge del reconocimiento
del nifio en el espejo que imagina su imagen muchn
mas perfects que su propio cuerpo. Asi, la primera
articulacidn del "vo", de la subjetividad, es producida
por una imagen. Este mecanismo es el que permite
al gspectadaor identificarse con las iImagenes humas
nas gus ke ofreoe la pantalla en una aparente contra-
diceidn que proveda 2l olvido temporal del ego a fa
vaz gue lo refuerza.

El que mira, la gue &% mirada

El placer de mirar ha sido dividido en dos
polag: activeymacha/el gue mira v pasivo/hembra/la
gue &5 mirdda. En el ore narrativo existe una com:s
binacidn de espectdcule v narrativa. Es frecuente
gue en el cine mas clasico la presengz de la imagen
femaning congele incluso e flujo de [a accidn en mo-
méntes de contemplacion erdtica. En el cazo que
nos ocupa, la figura inerte de Alicia, asi como susg
esCasas apariciones previas y posteriores & su pos
tramiento, son eminentements espactaculpres, de-
tienen la narracion 2n mor de sy contemplacion erc-
tica. No es extrano gue |os espectadores no s
pamos casl nada del personaje. Desconocemas sUE
deseos, su historia, e incluso sus sentimientes, B
mismo Almoddvar confiesa: "5S¢ poco de Alicis, 5400
lo gque se ve en la palicula®™

Slauiendo con Mulvey, esta condicion de &
bjeto erdtico de la imagen femenina, funciona @n
dos niveles: como objets para & protagonists,
héroe masculing, v como objete para el espectade’
masculing. El ejemplo mas evidente es el de las show”

fl.'_..
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giris (o de las bailarings en el cass de Hahie...) gue
permiten que Ias miradas, tanto del heroe (del sujeto
del discurso) como del espectador, S& wnan sin apa-
rente ruptura de la didgesis Es a traves de esta mi-
rada controladors como nuestro heroe decide el o
hjeto de su desen. La obsesidn (o "gnamoramiento”)
de Benigno por Alicia no pasa por mngan tipo -:!E
relacidn mutua previa mas alla de 1a pulsian escoplo-
fila del enfermens. Antas de caer en coma, el brove
encuentro de Alicia con Banigno se limita a @ incur-
eisn de Sste en la casa de eila, violando, ya desde
entonces, la intimidad de su dormitoria. La presencia
de Benigno sdlo produce en Alicia rechazo e inciuso
miedo. Hay en el trabajo de Mulvey (1973) una dila
del realizador Budd Boetticher que pareciera descri-
kir la funcidn del personaje de Alicia: “Lo que importa
25 o que la heroina provoca, o mas blen Io gue re-
presenta. Es ella, o el amor o migds gue inspira en
el hérog, o la atracclén que él siente hacia ella, la
que le hace actuar en el sentido en qgue lo hace. En
gi misma la mujer no tiene la mener importanca.”

La figura masculing es la portadora de la mi-
rada ¥ con ello el representante del poder, que trans-
fiere al espectador. El hérpe conlleva la pulsion nar-
cisista, representa el mas poderoso ego keal que
&| niflo reconoce frente al espejo. Estd imagen, @
diferencia de la de la mujer achatada, requigne un
espacio profunde y tridimensional gue permita la a-
ooidn del verdadero sujete gue es el heroe, Frente
a Alicia, Benigno no pusde conseguir mayodr Lri-
dimensionalidad. En su cantralidad de héroe no salo
hace avanzar ba historia, sing gue mantiene bag su
mirada v voluntad el inerte cuerpe de la yacienle A-
licia, Mientras & habla y hace, ella es incapaz de
hablar, de escuchar v de senbr, Alicia e la imagen
candnica de esta figura femening cuya funcién prin-
cipal &2 sar abjets (nunca mejor dicho, nunca sujeto]
de deseo del héroe masculing,

volvamos al plano 16 de la pelicula. Acaba-
mas de abservar los fragmentos del cuerpo de Alicia
on planos cenitales. Ahora, tras un cambso de 180°
en el eje de la cdmara, un plano conjunto enduadna
medlo cizerpo de Alida (de cintura para abajo) con
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las piernas abiertas mientras Rosa y Benigno |2 lavan
al adwertir gue *le ha venido & periadao®,

En wun trabajo posterior Mulvey [(1985) va
mas alla en el analisis y reformula & mito de Pandorg
como canenice de la histérica concepcidn masculing
des & identidad femenina.” Pandora 25 balla @ irresis-
tibde. Su beleza es el anzuelo que prepara ba coarty.
da: de tinaja, el objeto de su curiosidad se transfor.
ma con lgs anos en una caja pegusha. La reduccidn
del ohjeto eveca los genitales femenines coma cam-
po secrelo, cuya exploracion es prohitida. iPero fg
paré Benigne gue mantiens a Allcia bajo su absoluig
contral!l Aqui Mulvey (1995) resume en tres los moli
vos diches, elementos del mito que son fundamen.
tales en la iconografia de Pandara: |a ferminidad come
enigma, la curicsidad femenina como algo trams.
gresar y peligrose v el cuerpo fermening dividido topa-
graficaments entre superficie v secreto.

Simbalismos de muerte

Fara cerrar la segunda secuencia de la peli
cula, verdadero prologo resumen de la obra, los pla-
ngg 17 v 18 pos muestran la condicion inerte, can
connotaciones de muegrte de la pretendida ™inkerko-
cutora” de nuestro héroe. Empieza a sonar una tristi-
sima musica extradiegética gue acompana un plang
americanc cenital del cuerpo de Alicia yaciente v ou-
brerto con una sabana blanca, como se ocubre a un
muerto. Sin ningun sonido diegétice, las manos de
Benlang retiran la sdbanma que desvela el cusrpo

Luego, lag manos de Rosa y Benigno la visten con |

un camisdn también bBlanco v abierto por los lados.
El cuelly de la prenda por unos segundos rodea |2
cara de la enferma en una imagen que co-nNota ¥ |
recuerda la mortaja de la muerte. Mediante wn sutl
encadenado, casi imperceptible, aparece el siguien-
ke v @ltima planc de la secuencia. Es casi idéntico &
anterior, pero ahora la parte posberior del camisin
estd ya en su sitin, debajo de |a espalda de la mupes
Una suave panoramica horizontal acompafia el movl-
mignto de l&as cudtro manocs que, dos a Cadg ladd
del cuerpo v en silencio diegetice, van atando 08
pequenos lazes gue recorren los costados del cuer
po inerte. Lz panordmica de derecha a lzquiendd
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deja por unos segundos la cara de Alicia fuera de
campo hasta gue la camara vueive suavemaente y
reencuadra Incluyendo el rostro. Benigno la Lau»a_ Con
una sdbara blanca hasta los hiombros. L& rmusica
extradiegética, que desaparecera uncs gagundos
degpuis de iniciado el siguiente plang, subraya el
amortajamients simbalico,

las dos secusncias analizadas resumen el
espiritu dal film, Mada es casual. Es evidente que
esta segunda secuencia intenta subrayar |a sltua-
citn de muerta en vida de Alicia (n contraste con Ia
metéfora de vida —agua y exuberante verdar- con
gue clerra el ditimo plano de la pelicula), pero tambien
describe, @ niveles tanto explicito come inconsciente,
ey situacion de personaie chate, objetualizado, pa
ra ser mirado, casi un elemento de atreizo, para
saryir a log fines del héroe, personaje femening, &n
fin, en la concepcitn mas dasica del heroe narrativo
cinematografico.

From Revereénce to Rape't

Para avanzar en nuestro andiisis, volvamos
al tewto de Mulvey, Desde el punto de vista psiceanas
litico la imagen de la mujer plantea un problema,
pues connota la falka de pene que implica para .EI
inconscients masculing wna amenaza de casbracion
y por ko tanto, un displacer. Fara conjurar este dis-
piacer, el inconsciente masculing tiene d'.?s cf!mln-:us'.
investigar & ta mujer, desmitificar su misteria, me-
diante su devaluacion. Es decir, castigaria o redimirla
coma objeto culpable de esta falta. €l segundo cami-
no consiste en negar la castracidn sustituyéndola
en un objeto fetichista. Es decir, convertir a la mujer
en objeto de culto, de manera queé su IMagen sea
mas tranquilizadora que peligrosa. Por fa primera
avenida discurren las peticulas del cine nEgro. Frenjce
a un objetc amenazador, €l control o la subyugaclon
mediante @ castigo o el perdon. El sadismo es per-
fecto para |2 creacion de historias, requiene una na-
rrativa tridimensional dende la acoién del heroe se
desarrolia. En cambio el fetichismo puede existir
fuera de todo tiempa y lugar En gl caso que nos o-
cupa, parece evidente que nusstre heroe opia pos
la segunda wia. Recordemos el mimo que profesa a
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Alicia como objeto vaciante asi coma a los elementog
fetichistas que la suplantan, tales coma [a pinza de
pelo v la fotografia que el enfermero venera. ES Agy
donde reside of equivooo, pues lo que hace gue Iy
augiencia s¢ conmueva hasta las lagrimas con lag
penas de Benigno, no es solo su centralidad de he.
rog, su papel en la enunciacion, su evidente rol comg
sujete del discurso, sino que la actitud del enfermery
discurre por ambas caminos para conjurar el displacer
que provoca ¢l cugrpd femenino en el inconscients
masculino. Por una parte, convierte 2 @ mujer ey
fetiche. Por otra, controla permanentemente su ciysr-
Po, que en las drcunstancias partioulares del perso-
naje de Alicia, consiste en el control absolubo.

La viclacién en la elipsis

5in embargo y como remate, el discurse opta
por disfrazar de veneracion fetichista un acto tan e-
minentemenie sadice v de control absolute, muchas
veces mas definitivo o terrible que el asesinato, comg
es |a violacidn, El disfraz se produce mediante ol dis-
turso de 1a pelicula muda El amante rmenguante que
sustituye en las imagenes a la violacidn misma dal
relato principal. Esta elipsis decidida por la enun-
clacidn, no es casual. La dificultad casi insalvable de ;
mostrer una vidacion como un acto de veneracion
&5 maylscula, pero ademas, @l sujeto hablante sabe
perfectamente gue no es igual lo que se ve que lo )
gue no se ve. Por aso ni siquiera se sugiere en fusn
de campo, porque & fuera de campo tlene tanta o
mdas fuerza que la imagen en pantalia. En cambio, &
glipsis, no solo asegura la retencion de e informa-
cion, coma Justifica @l autor, sino que elude cualguler
conato de rechazo, Nadie mejor que el autor pard
explicarlo. Autointerrogade sobre el asunto en 5U

“autoentrevista” publicada en la pagina aficial del
film, Almoddvar se responde: "la razdn original em
gue la pelicula muda me sirviera de tapadera, {Pard
tapar qué? Lo que realmente esta ocurrienda en B
habitacion de Alicia. Mo guiero mostrirselo al e
pectadar ¥y me invento Amante Menguants para 1@
parle los ojos. De todos mados el espectador sC
entérard de o que ha ocurrido al mismo tiempo GU¢
¢l resto de los personajes. Es un secreto, gque ME
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gustaria gque nadie desvelara.”

Fero vaya si es desvelads. Es este punto
de giro sustancial del relate lo gue a esta autora,
coma a otras muchas subjetividades feministas, nos
mueve a8 un andlisis critico de la chra desde una
perspectiva de género. Sin este nudo principal de
Ia trama, Habie con ella no pasaria de ser una pelicula
mas de hérce masculing, superficialmente trans-
gresor de las convencienes del héroe cinematogra-
fico, pero internamente coherentz con la idectogia
dominante. Es decir, la especificidad del personaje
no ganaria en el enfrentamiento dialéctico con |2
universalldad de los valores gue sustenta. Pero |a
violacién de Alicia, no sélo es el mator que dara vida
a la historia, sino que constituye el remate de la
ideplogia patriarcal del discurso, cuyos presupiles-
tos tan prolijaments la enunciacion ocults comg 2l
analisis evidancia.

Binalmente, al suicidio de Benigno no condti-
tuye el desenlace de la historia, Ciertamente impli-
ca &l castigo del antibéroe, pero al bgual gue la inopia
en 1o gue permanece Alicia resuciiada, no parecs
tener més motivos el sulcsdio del violador gue una
concesian & la ley v ef orden, s no 25 que una vuelta
a la politicaments correcto.

La vitima secuencia, verdaders desenlace de
la narracidn, subrava la ideclagia presente en todo
el film mediante la puesta en escena de Masurca
Fogo de la misma Pina Bausch. Una mujer sufriente
es portada en volandas por varios hombres, El mi-
crofonn acercado hasta su boca por otre hombre,
se encarga de recoger sus apenados susplros. El
pentltime plano de la peticuta recoge @ Marco ¥ a A-
licia como espectadores. El rotule sebreimpreso Mar
co ¥ Alicia nos sugiers un prometedor future de la
historia. El Oitimo plano de la pelicula, durante la
segunda parte de la danza, termina con una pa-
noramica wertical gue encuadra la vegetacion exube-
rante banada por pequefias cascadas de agus Cris-
talina en el escenarlo gue sugieren ¢l triunfo de la
vida sobre la muerte v un firal feliz coma colofidn
para o que para su autor ha side "una histaria inti-
ma, romantica vy secreta”. Un triunfo de la "wida” a
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toda COsta, CeSts no muuy fajana de la mantenidy
histéricamente por las instancias |deoldgicas mas
conservadoras como la lglesie Catdlica.

Contexto historico

Entendemos que un analisis mas complopy
del Fendmena Hable con ella debera Incluir @58 con.
textualizacion histdrica del products cultural gue cg-
racteriza a |a critica feminista. De momento podemag
agpuntar dos elementos como reflexibn dirlgids s
pecialmente a los lectores no familiarizades con g
entorng comunicative y social espanal. Por uné par
te, no es casual la elecclon de Javier Camara  para)
interpratar @ Benigno. Camara s un actor que cop-
siguid su reconociments entre las arandes avdien-
cias gracias a su trabajo en la papular siboarn Siafe!
Vidas, emitida por la televisidn privada de dmbls.
estatal Telg 5, interpretando & un solberon simpatica’

NLVEY (1975, pA0)

Festival de Cine de San Sebastidn de 2003, Los galardo-
nes resultan modélices si tenemos en cuenta que
en la obra de Bollain Ios protagonistas ]‘un!;ren Came
sujetos del discurse qgue se explican a si mISM0E £on
una honestidad indiscutible.

Tan clerto como gue hemos disfrutado hasta

las I&grimas ante la belleza formal de Hable con alia
gs que habremos de hacer casa a Mulvey cuandn
cancluye su trabajo ¢on un valioso fonsejor "Las mu-
jeres, cuya imagen ha sido rebada continuamente y
utilizada, no pueden contemplar el declinar de |a tra-
dicional forma cinematografica si no a5, apenas, con
un lamento sentimental” b

Otra biblografia

, ). Enunclation and Sexual Difference, Camera Obscura, 3-4,

¥ bonachdn. Em su ya cldsico ensayo sobre las estre- . Cﬁlﬁ&f y Johnston C. Woman's Linema as Caunter Cinema, lohnston,
) e

llas, E. Morin ya decia que: "la estrella no es (nica- &

Menke una actriz, Sus personajes no son IJnil:arr'renteI
personajes. Los personajes del filme contaminan a
las estrellas, Reciprocarmente, la estrella contaming
& sut persondajes”. El mismo Almodovar lo confiesa:
“lavier posee cualidades [me refiero a lo fisico v 2l ]
que no &5 fisico) gue le van como anllle al dedo al
personaje de Benigno. Y vo esboy tan contento de
fagocitarle para mi peliculat™ 4

Por otra parte, la epidemia de o gue Las admi-
nistraciones publicas en Espafia llaman eufemistica-
mente “viclencia domestica” y que no es mas que &
asesinato continuado de mujeres a manos de sU5
ex novios 0 maridos, sera un interesante punto df
partida para un a2nalisis gue historice de maners mas
exhaustiva |2 premiada peliculs, Bl promedio de wné
mufer asesinada por semana ¢ ha ido incrementa
do paulatinamente durante los Oltimos cinco aic
La tragedia ha movido 8 algunos cineastas much?
mas sensibles que Almoddvar a rodar peficulas o
gran calidad coma Sdie rria (2001) de Javier Balagust
o la excelente Te doy mis ofes {2003) de Iciar Bollail
Cuyos protagonistas han conseguido |os FIFE‘I'r'IlU5?.
la mejor interpretaciin masculing v femenina an ®

Lo
.
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Identidades latino-
americanas e
literatura - um olhar
eculngista sobre a
obra de nn:tawu Paz

'u'laldu Earr:elﬂs

IMUS

Resumn: Este cnsgia tem come  objetive principal fazer uma reflexdo sobnp
a Forma como abordamos o8 diferentes conflibos em nossa socladada. Minhg
atencda se wolta, naste mamento, para o6 conflitos ambientals contempara:
neps, Farel um exerciclo de didlogo entre & obre fiteréria e a produgac de co
nhaciments, a partir da ldeia de gue a literatura s& coansbibul @m mals uma
podsibilidade de dialogo com o mundo, na medida em quee @xiste uma reladEn
permanente antre auter{a), leitor{a), texto e socizdade. Tama como refersm
cigl bedrico para este ensalo as idéias do porta e ensast: mexicano Ootawls
Par [1914-1593]).

Palavras-chave: Octavie Faz-Literatura ¢ Ecologla- EducacBo Ambiental

Abstract: This essgy has as mamn aim toe meke a rellexan about the way wis
approach the different conflicts in ouwr society. My attention turns inbg the cure
rEnL enviranmental issues at this moment.] will make an exercise of diplogueés
batwean the literary work and the knowledge production from the startinds
paant of the idea that the literature builds up in one more possibility of disss
begue with the warld ,once  there 5 @ pormancnt relatlonship among authel
reader, text amd soclety. A&s a theoretical refergnce e this essay [l Lake -""
ideas ~f rthe mexican poet and essayist Qctavio Paz (1514-198E).

|
Key-words: Enviromental Edecation - Ecology - Mexican Literature - Literaturss
angd Sociery I

Resumen: Se debate eon @l articwls Ja forma en gue antendgrmos W‘;
prncipales conflictos ambientales en auestra sociedad contempordnga. S« ha-
oo un gjercicio de uprm-cln.._.tl-:_'#‘l gatlee |13 obra literdria ¥ la producclon de OF
nocimignto, tomando coma punta de partida la idea de gue la HEgraturd i
constituve @n wna posibilidad del dislego con el munde. Se establecorz un &9
loge con la obra del poeta y ensayste mexicena Octdwio Paz (1914-1998).

Falabras-clave: Educacian Ambigntd

Octavio Paz - Literslura v Ecologa

vaklo Barcebos & Doulor &m Edw.a;ﬂ-u-:-pm?mm-’@u programin de p&s—g;-a{mﬁem Erfypacio &
Linpsersidads Fedemldaﬂamr-lm e-madt whercels e con be

Introdugdo

O artigo aqui apresentadoc & parte de wm
eskudo meals amplo sebre a busca de entendlmento
das questies ecoldgicas em fempos de pos-moder-
nidade. Apresento uma reflexdo scbre a contribuigao
das idéias do poeta e ensaista mexicano Dotavio
Paz (1914-199%) para o entendimento das compla-
xas origens das questbes ambientals contempo-
rineas, bem como relaciond-las com o processo de
constituicie das identidades lating americanas. MNos
tempos de pbﬁ-fﬁﬂ-ﬂfrﬁidade em gque estamos vi-
venda, Intelectuals ¢ cidaddos(ds) do mundo inteiro
estio sendo desafiados a tomarem posicao sobre
as guesties ecoldglcas que sdo, sem sombra de
duvida, transnacionais, exigindg, assim, a atengdo
de todos aquelesias) gue ainda creditam em um
mundo social & ecolegicamente mails jusko. Um mun-
do orde a kolerdncia ¢ a paz se sobreponham a in-
transigéncia & a guerra. Alguns pensadares as-
sumiram em suas produches intelectuzls a dianteira
em rélacao aos grandes proernas de sun epoca @
da sua cultura,

Dentre o6 intelectuais Bting americanos que
s¢ destacaram como pensadores de seu bempo @
de suas gentes Octavio Paz € um exemplo ingues-
tiondwvel. Sua producdo poetica e ensaistica trans-
bordou as fronteiras de seu pais (México) e do con-
tinente americano. Conguistou o mundo. Buscarei,
neste ensaio, atraveés da analise de sua produgao
ensaistica, estabelecer um didlogo entre literatura,
ecalogia € sociedade, tendo, como pressuposto, d
ideia de gue a literatura constitui-se em mais uma
possibilidade de produgdo de conhecimente € de
identidades, na medida em gue existe um perma-
nente diatogo entre autorfa)ftexto, leitor{a)/socie:
dade. Como alertava Fazr a vida s2 constitui como
um tecide, Quase um bexto, Ou, melhor dizendo: um
texto gqus & um tecido fzito nao apemas de pala-
vras mas, também, de experidncias ¢ represen
tacdes Imaginarias.’

Para ¢ desenvolvimento desta pesguisa to-
mel come referencial de analise a Teoria das Repre
sentacies Sociais (TRE) de origem moscoviciana, &
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TRS fod tomada beoria "oneatadora do glhar” € Ndg
como “decifradora de mundos” e de imagindrios so.
cigis. O texto é bomado como uma construglo capa;
de informar & comunicar representacies sociais pre
sentes no Imaginario-de pessoas ou grupos sociais,

Em A saciedade transparente (1992 ) Valtinmg
mes adverte que o tempo de pos-modernidade em
qu2 estamos vivendo & de dificil caractenizacho. Ny
entanka, um sentido estd muito explicito para (5%
mementa; ¢ o sentido de gue nossa seciedade espg
presn a um processo de comunicacdo generalizadg:
4 sociedade dos mass rmedia. Ao comentar a relacis
gnkre @ obra literaria e a sociedade Candido (20007
diz que & mesma passa por avaliagies que vlo de
um extremo a outro. Para o autor no sEculo passa-
do, por exemplo, a literatura chegou & ser vista coma
chave para entender a sociedade. Noutro moments,
no entanio, fol totalments desconsiderads & possi-
bilidade de condicionamento entre literatura/so-
cledade/literatura. Ha que buscar um equilibric enime
gstes extremos, Para Deleuze (2000)° a escrita, pas-
sa pelos povos, pelas questdes étnicas, pelos g
pas tribats, Para ele & escrita pode significar a inven-
a0 de um povo. Seria uma forma de escrever por
este povo gue Ralta, sem querer ooupar o s lugarn
Cearrida (19917 lembra gue s= escrave com o objsti-
v de fomunicar alguma coisa para algueém. Ja ni
apinido de Leenhardt {1998}° o texbo lberdrio tess
sua significancia secial, entre outras justificalivas,
pelo fato de constituir-s2 em wm dos prncipais meits
de que dispie o indlvidun, para estabsleosr swas
relacies imaginarias com 0% deéemais componentes
do grupo ao qual pertence. Sobre este diglogo entné
sociedade e lteratura Octdvio Paz, quando este afic
ma existir uma relacdo gue ¢ a0 mesmo tempo muitd
forte e complexa entre cbra e historia. Paz (1994
vé como fundamental o entendimento da relacio &
zistente entre o leitor/texto literdrio/autor/sociedale
pois, Na sua oplinido, existe em todas as m::ﬁaﬂlﬁ
um sistema de regras @ de proibiches, Residiria a1®
dominio daguilo que se pode ou nio fazer. Ao nod
waltarmos para o que é praduzico pelo autor V&
mios que existe uma outra esfera de regulacho a8
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nos diz 2guilo gue pode ou ndo ser dito e/0d escrito.
Ma opinido de Garcla Candlini (1998)" trata-se de
tentar compresnder come $& comnunicarm ¢ articulam
25 diferentes formas de atuagdo politica e cultural
em um mundo gicbalizado e com enonmes discre-
pancias locais, O sistema de repressac que existe
pm cada socledade repousa sobre esse conjunto
de inibiglies gue em muitos casos nem SeQuer sao
percebidas de forma consciente. Para Canetti
(1995)" é esse controle sobre a circulagBo de idélas
¢ informagdes uma das formas de atenuar o medo
gue o ser humano t8m do descenbecido.

E neste sentido gue tomo & literatura coma
wm discurso gue acontece na e pold sodiedade, nég
podendo, portants, ser vista de forma aparlada, Bo-
lada dos processos de construcdo das identidades
nesta mesma sociedade em que estd inserida ¢ onde
a estamos analisando,

Da identidade as identidades -
refazends caminhos

Mo livro Hijos del Lime (1972) Octavio Paz
defende gue a analogia € a ciéncia das correspon:
déncias e ndo sobrevive sem as diferencas. Pre-
cisamente porgue isto ndc € aguilo, ¢ possivel co-
locar urm ponbo a mais entre isbo e aguils. A analogla
nao anula as diferencas. &s redime. Torna bolerdvel
sua existéncia, Quero, a partir desta idéia paziana,
iniciar uma reflexo sobre a2 possibilidade de & rom-
pEr cam @ mondogo existents quando S¢ encontram
dais aposios ou diferentas. (Deslencontro desle -
po, nao raro, acontece quando se trata de discutir
efow tentar entender as questbes ecologicas con-
temporaneas, Principalmente quandoc as braltamags
como construghes indissociaveis da cultera, da his-
taria, da filosofia, da politica. Enfim, como questies
gue s¢ instituem socialmamte & sao, tarmbém, pela
sociadade instituidas, N80 se trata aqui de esconder
as diferencas. Mio concordo, muito menos defendo
a anulacio de qualquer um dos contrarias, Trata-se
de coloca-los em didlogo. Pois @ a partir deske dia-
loge que acredite se pederd “inventar” alternativas
de intervencdo nas questies ecoldgicas, principal-
menke, via processo educativo,
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Esta busca de cocperacio entre aguikd que
costumeiramente acreditomos ser pensamenios o/ o
ou acies rreconciliaveis, estd muire presente no
pensaments de Octavio Paz. Vérios sio os momen.
Los de sua obra onde esta aposta na cooperacds,
na fraternidade, A& esta caracteristics, do pensa.
mento paziang Mata (1999, p.95),7 chama de "estry.
turacdo de concailes wia paradoxe . Cita como exem-
plos a universalidade dentro particularikdade, encon-
trada em suas reflexdes a cerca da identidade dg
mexicang; o paradoxo da eternidade dentro da su-
cessdo, implicito em sue teoria da experidnca; ¢ g
paradoxo do vaivem do 2go entre si mesmo e a “ou-
tndade” — presenca do estranho dentro de nds mes-
mos - tema que permeia slanificativamente sua prp-
ducde podtice. Chamo a atencdo pard outros exem-
pos presentes na abra de Paz, e que considers pers
tingntes sud discussao para o0 entendiments das
questies ecoldgicas contemporaneas, tais como: sl
aspectos globais e oz docais da mesma questdo; a
relacdc entre o artesanal e o industrial; o5 necie
nalismaos e universalismos culburais: a autanamia &
dependéncia; o qualltative & o guantitativo, o obje-
tive @ o subjetivo; o desejo, a paixdo & consciéncial )
razdo e, ainda, sem encerrar a lista, a relacio a/ml
representacida de tempo nas suas rés dimensoes:s
passado, presente e fulurg. Poderiamos Jdizer gues
sao todas dimensdes das nossas idéias e, consé
quentemente, possiveis condicionadores de nossEE:
representagies de mundo. Ressalto gue a ideia of
apastas, em Paz, vai alerm da logica da exclusad, 92
/sta ou agquite. Seu método nBo se ampara
sequeén-cia bindria Jde causa e efeito e sim en UFS
complesa teig de refagdes gue kem origens diverse
coma na filosafia oriental que em muoitos momens
fedtiliza tanto sua obra peética guanto ensaistic
Esta ca-ractoristica faz com gue seu texto néo PO
ser a-cusado de buscar uma sintese que @nUlE =8
dilua as diferencas em nome de uma superagas W i
cadors. Ao estabelecer uma relacdo complexa 8P4
a5 ditos contrdrios, o método de Paz se diferaM
da dialética hegeliana & medida em que nio s¢ 35
mete & sua ldgica de processo de e#FS

penmert, 1995

B
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sucessivas. Em Paz tese ¢ antitese podem acontecer
de forma concomitants, residinda neste fato o
paradoxo do seu pensamento. Ao analisar ests
caracteristica do texto pariano Maciel {1995)'° afirma
que a mesma amplia a [Ggica hogeliana, na medida
em gue-val pela via da contiguldade sem descuidar
da temporalidade,

Octavio Paz, ao refietir sobre a passagem
do modelo de produciie artesanal para o industrial
o faz, atraveés de uma andlise da representacdo so-
bre uso e contemplagdo presentes na arte moderna.
Para ele, a arte moderna & multo condicionada pela
idéia do funclonal, do Otil. Uma demonstracia disto
¢ que o ideal estético da arte funcional consiste “em
aumentar a utilidade do objeto na proporcdo direta
da diminuicdo de sua materialidade. A simplificacso
daz formas se tréduz na seguinte Memula: o maximo
de rendimento corresponde ao minimo de prosenca”
(1924, p.67). No mundo da producdo fabrilfindustrial
@sta relacdo tambem logrou ocupar importantes es-
pacos na sociedade moderna, O processe produtivo
diminuiu a presenca numérica de pessoas an mesmo
tempo em que Bumentava o mdximo possivel o ren-
dimento Individual de cade umfa). A sociedade mo-
derna, e sua producao industrial, mostraram-se inca-
pazes de associar o gosto pela beleza e a utilidade,
Uma colsa, um objeto, era valorizado pela sua capa-
cidade de "servir ou ndo” para algum fim. Enguanto
isto, 05 objetos resultantes da producho artesanal
ndo se impliem apenas, e exclusivamente, pela sua
utilidade. Agp contrario. Fstabelecem ums relacdo do
“tumplicidade” com 2 estética. A contermplac3o o-
cupa lugar junto a utilidade daguile gue se produz,

Curiosamente, hé um momento em gue os
ohjetos da produgde industrial acabam também zd-
quirindo um wvalor estético. E quando os mesmos
perdem sua utilidade funcional. Paz (1994, p.67),
Gt coma um exemplo as locomativas que quande
Passaram @ ndo mais transportar em seus vagdes
Nem cargas, nem mercadonas, nem passageinos, en-
t30 sim, trensformam-se em “meonumento imovel a
welocidade”, Mais paradoxal ainda é o fato de gue
estes artefalos passam agora a servir coma uma
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postibilidade de retorno a0 pescadn, Este mMesimo
passado 3o veementemente desprezado pelo Ided-
rio madermo em nema de uma apalogia da busea do
progresse @ Jo felure, Como Of lugares da felkcidade
humana. Esta fixacdo pelas magquinas ¢ artefalos
am desuso revela uma fissurs na sensibilidds moder-
na. Mosira nossa incapacidade para associar a bale.
Za com a utilidade. Paz & na producio artesang|
um bele axemplo de mediacdo passivel entre uzlli-
dade e estética. O artesanato ao mesmao empo em
que nao abre mao da beleza, do adormo, do detaihg,
nao despreza a utilidade daquilo que & produzids,
A esta refacao de didlogo, 2 este vai e vim, entre
utilidade & beleza Paz chama "prazec”,

& producdo artesanal deixa espacos para a3
imaginacdo sensivel. Permilte a transformacio de al-
go ubil, em um momento, em algo de estdtico em
outra. Um jarro tanto pode servie para fornecer agua
como pode amparar flores sobre uma mesa, per
mitindo “desvio e interrupgdo gue conectam o objeto.
com outra regifo da sensibilidads: a imeaginacdo... Em
sua perpétua oscilacao entre beleza e utilidade, pra-
zer @ trabalho, o objeto artesanal mas da licdes de
sociabilidade” (Paz, 1994, p.69). Outra diferenca en--
tre 0 artesanal @ o industrial, e gue acredito ser inm-
portante para a compreensdo das questdes ecoli
gicas contemporaneas e das idnetidades, & o fato:
de que enquanto a técnica € inbernacional, levaro,
corm ista, 3 uma supressao das particularidadaes e
gionais e locais, o artesanal &, ao contrario, focaf
Tem sua pertinéncia, justamente, no fato de es
saltar as caracteristicas prdprias da sua regido, o
cultura. Se por um lado a tégnica moderna berm UM
grande poder de uniformizacdo, por outro, carmegs
consigos uma grande capackdade de neﬁagmgtﬁg
das pe-culiaridades regionais e locais interferindce
assim - para o bem ou para © mal — nas suas id
tidades & subjetividades. Qu seja: unkformizs,
rém, nao une. Ao fazer esta uniformizacBo, sem
peitar as peculiaridades, acaba levando aguila 9
Faz denomina de um empobreciments do muts
pois, desconsidera as diferengas entre as disti
culturas e estilos nadonais, porém “ndo exuime?
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rivalidpdes e os odios enbre @5 povos & a8 Estados.
Depois de transformar o5 rivals em gémeos idénbicos,
05 arma com as mesmas armas” (1994, p. 70}, Mesta
capaci-dade de aniguilamenta das diversidades
culturais reside o perigo & o lado nocivo da tacnica e
ndo em algo intrinsece absalutaments mortifers de
certas crizcdes suas, & este processo de harmggenai-
racAc Paz contrapde, coms mediacan criedors, o pro-
resso de producde artesanal que ao imds da extir-
pacao do outro o resperta, & medida em que, convive
tom ele. Enquanto a técneca deaxa intacka a agrassivi-
dade humana, sob seu processo de nivelaments o
homogeneizagao, a produgdo artézanal nem sequer
& nacional. E local, Indiferente &% frontsiras e aos
sistemas de governo, sobrevive As repuablicas e aos
I RIS,

As difersnciacies entre estes dois modelos
sa0 imfinitas & repercutem sobre as formas de vida
em sociedade. Mo cabe, no entanto, uma contre-
posican pura e simples entre ambos. O que precisa
ser buscado é o estabeleciments de uma relacdo
de mediacdo entre estas duas représentacies do
modo de producao de existéncia criando possibilida-
des de convivéncia entre elas. Tal aproximacao ja
pode ser constatada em muitos territdros do plane-
fa. Principalmente nagueles onde as consegléncas
indesejaveis da ideokogia do progressc sem limites,
& @ qualquer prech, j8 se fazem senbr de forma mais
evigdente, Assistimos, embora de forma lenta, a um
rétorng & slgumas prabicas de artesania em varios
paizes da Europa e também nos Estados Unidos da
Amidrica. Esta mudanca esta a denunciar trans-
formagoes importantes nas sensibilidades humanas
& &m suas identidades em construcdo, orientando
para uma sodiedade de valores e atitudes pos-me-
dernas, Paz {1994, p.72), vé esta situagao como
sinbomas de que "Estames frente a outra expressac
da critica da religido abstrata do progresso e da wi-
80 guantitative do homem & da natureza®. Certa-
ments que este processo de desorédito na ideclogia
do progresso ainda @ muito incipientz em paises
corm, por exemplo, o Brasil. Uma das causas disto
& que, coma muito sabiamente afirma Paz, “nada se
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aprende na cabeca dos oukras", Oy Sefad wivemos
ainda sob @ apologia de modelos j& em exausiao
em outras socedades, sem, contudo, Sprendermaos
com as expariencias destas. No entanbs, "A SO0
dade moderna comeca a duvidar dos principios gus
# fundaram ha dois Séoulos @ busca mudar ¢e munda.
Oxalda ndo seja demastado tarde” (Paz 1994, p.73)

Como se pode perceber, paradoxalments, &
nas socledades phs-industrials que se (redwvalarizanm
8 produgdo artesanal. Este & um belo exemplo da
nacessidade de {relavaliarmaos nossas representa-
ghes de mundo & nossas formas de existéncia, onde
B convivencla entre o5 apareniemente oposton SEiE
possivel, sem a anulagia nem de um nem de outrg,
mas que, a0 contrario, busque 0 que neles possa
conlribuir para uma vida qQue respeite 2 diversidade,
a putonomid & a cultura de cada s2r viva, O pensa-
mento ecolgista linertirie dehate-se com esta pra-
posicas desde swas origens.

Identidades locais/globais, conflitos glocais
em tempos de pos-modernidade

Ao tratar, das dualidades afou da dupla face

dos nacipnalismes no texte, Resposras Novas & Far
guaras Velhas (1992), reqpandendn a pergunta feita
par Juean Cruz, se o nacionalismo & um bem ou um
mal, Paz responde que "as duss coisas”. O na-
cigRalisme pode construir & destrdin, Assim como ari-
ginou tifanias, ¢ as guarrds da Idade Moderna, tam-
bern, foi o responsavel pela eriacdo de wanas inst-
tuicdes como o Estado-Nacdo moderno de onde ad-
wérm "A lingua, a literatura, as artes, o% costume g
em fim, tudo o que chamamaos cultura, sem  excluit
nem mesmo a ciéncia, & a conseqiéncia de um fatd
basico, primordial: as comunidades humanas, 85
nagoes” (Paz, 1994, p.486). Ao mesmo tempd &M
que reafirma a dualidade dos nacionalismos P22
reforca, a afirmacio de que ndo podemos dissocif
as artes, nem mesmo as ciéncias, de sus epocd &
de sua cultura. Como imaginar a existéncid de
Mewton e de Shakespeare sem a existanca ol
Inglaterra? De Galileo, Racine e Descartes sEM
suas nacdes, Itilia e Franca? Por outro lado, o 52C
XX pis fim, também, & Glima grande ideclogia &
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representacac intermacionalisks/universalista da his-
taria récents: o comunismo. Concomitantements a
astes encerramenkos ¢ desmaronaments das gran-
des verdades histdricas e clentiflcas, temos muita
presente um moviments ascendente de redescobrir,
renascer au recrudescer dos nacicnalismos e da re-
tomada de identidades &tnicas, religiosas, culturais,
até entdo subsumidas e uma homogenizacdo arti-
fidalmente construida. Uma demonstracio concreta
desta situagdo € a busca de reafirmacio das “paque-
nas nacionalidades” principalmente nos paises do
continente Eurgpeu. 0 final do séculn XX foi caracs
terizado pelo retorno de crengas ¢ idéias que est3o
dando origem a movimentes que acreditavamos
estarem definitivamente extintos da historia huma-
na. Ao comentar estes ressurgimentas, Paz (19494,
p.333) argumenta queé & uma palavra define estes
anos, essa nao € revolugho, mas sim, revolta. Po-
rém, nag revolia apenas no sentido de disturbio ou
mudancy violenta de um estado a outro, mas, no
sentide de regresso A% origens. Revolta como res-
suUrreicas, As grandes convulces socials dos ultimaos
anas berm sido ressurreicoes. Entre elas a mals no-
tavel & a do sentimento religiosa, em geral associado
& nacionalismos: o despertar do islam: o fervar reli-
graso na Russia depois de meio seculs de propa-
parda antireligiosa & revolta, entre as elites inkalec-
tuais deste pais, contra modos de pensar e filosofar
gue acreditavam extintos, Coma o nazisme,

O ressurgimento destas tentativas de arga-
mizacdo de "pequenas nacgdes” & visto por Octévio
Paz, comd o lado positive destes naclonalismas e
de busca de afirmacdo étnica. E um acontecimento
louvavel por waries motivos. Entre eles estd o fato
de gue, em geral, a quase totslidade, destas, tive-
Tam U nascimento no periode da [dade Média, con-
tuda, congeguiram manter suas identidades mesmo
sob mais de cinco séculos de opressio e dominacio
peles grandes Estados Magdes modernos. & convi-
véncla entre os grandes Estados-Nacdes da mo-
dernidade com a5 nowas "pequenas nacdes” e suas
identidades nacionais emergentes, esta a axigir mu-
dancas radicals na forma de organizacdo da socie-
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dade. Sintetizando: para que os grandes Estados-
MNecoes possam manter-s& terao qQue sa reorganizar
M suas estruturas internas e extermas. Urma ques- |
tdo fundamental a ser repensada neste cenario, ¢
a representacdo gue 5e-tem de soberania das na.
coss. Se hoje esta @ tida como alge abscluto, preciss
ser repensada coma uma construcac relativa. Um
exemplo de guestdo gue estd, a meu ver, denun-
ciando a faléncia desta idéia de soberania nacional
2, justamente, a questio ecoldgica contemporines,
& dimens3o planetaria das guestdes ecoligicas es-
taz a exigir um novo olhar sobre a forma de relacin-
mamento entre as Nacies.

Esta mudanca & das mais desafiadoras para
a relacio entre as nacoes em tempos de pds-moger-
nidade. Dificii de pensar, mais dificil ainda de con-
crefizar. Os componentas em jogo vao do econdmiog
an relioioso, Passando pelo intrincado universo das
paxiss @ pdios alimentados durante séculos de ey
ploraghes & guerras =ntre os povos. A construcin
dests transicao, Implica, na opinido de Paz [1994),
entender gue o nacionzlsmoe introduz novos ingre-
dientes no cendrio atual. Um deles é uma palxds
contagioss,. Fundada no particular ¢ na diferenca,
que se associa com tudo 0 gue Separa uma comuni-
dade da outra: = raga, a lingua, 4 religido, Sua -
lianca com osta olkima & freqients e letal por cuss
razdes: porgue os lagos religioscs sa0 o5 mais fortes
e porgue a religido &, por natureza, como O NECKT
nalismo, uma reacdo a razdo. Ambas se fupndam M
fé. Em algo gue estéd além da razdo. Se nag formds
capazes de interligar estas guesties em universas:
mais amplos de compreencao e dialogo, su2 predi=
feracdo nos levard ao caos politico & em segquidd
Querra. Ao mesmo 2mpo em gue precisamos defen=

cesso onde a paixdoc que fortalece e da veda Bs M0
sas idéias ndo seja cegada pelo ddio que @ 987
maria, transformado-a em obstaoulo. Wi em par
para passagem, mas em parede gque divide <
se-para. AD Mesmo tempo @m que as C'""_t"'
precisam manter suas identidades, que e dat
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versidade, élas precisam da relagdo com as demais
coma forma de construir a diversidade. Uma diver-
sidade foermada Justamente pela particularidades de
cada povo em sua comstrucda. Paois, sendo as cultu-
raz hibridas, o didlogo antre elas & gue poderd nos
lever & reconhecer suis perticularidades, num pro-
Cess0 permanente de fus3o entre elementos distin-
tos &, até mesmo contrarios (Pagz, 1904), As questies
ecoldgicas estda a desafiar, a curte-circuitar as
fronteiras classicas dos paises. Fronteiras estas que
até entido consequiam dar contz dos decafios en-
frentados pela sociedade, Hoje, mo entanto, com a
planetarizacdo das relacies, estas fronteiras sio
de outro tipo. Obedecem a cutras ldgicas e repre-
sentagies de pader, cultura & mesma de processos
econdmicos. As fronteiras continuar@o existindo, sé
que [erad outras conformaches. As guestdes gue
envolvem a ecologia, tBm, e cads vez mais terdn,
forte influéncia sobre as nossas futuras repre-
sentagoes de limites e de fronteiras no planeta-
terra. Mo livro Jtimerdrios (1991, g0 comentar o papel
do movirmento ecologista neste cendrio, Paz reafirma
sra importancia para 2 construgio de uma nava
representacdo de munds a partir da resstruturacis
global do planeta, Ac mesma tempeo em gue, ressalta
a importancia da ecologia como um maviments
nascente @ de grande poder aglutinador entre os
homens e mulheres contempordneas, alerka para
05 perigos de cair-se no discurso ficll & oportunista
gue, em geral, estd presente nos "adeptos de ditirma
hora" &s causas emergentes e que dio notariedade.
Como forma de ostabelecer diferengas entre o
disourso facll e demagdgico em relacio 45 questies
ecoldglcas, & @ bused persistentz & ética de uma
nova relagdo de homens e mulheres no planeta, Paz
chama a atzncdo de gue o discurso ecoldgice, por
razbes faceis de entender, pode degenerar para
demagogia & manipulacio politica.

Ao mesmo tempo ém que faz este |m-
portante alerta sobre o0s oportunistas de Gltima ho-
ra, ¢ seus discursos "ecologistes” superficiais, Paz
nag descarta a importancia des lemas ddssicos que
surgem nd disoussio das mesmas: crescimentos po-
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pulacional, poluicho do ar, <olo, Aguas, destrulcio

das florestas, exploracdo econdmica dos bBens pl- |
bilcos, precariadade das relactes e modo de vidg
de grande parte dos trabalhadores, dos usos ina-
dequados da tecnologia, do mercado giobal.. . etre,
Além destes temas classicos e recorrentes da dis-
CUS530 S0bre as guesties ecoldgicas, Paz ressalka
uma dimensdo que julgo fundamental: a luta pela
democracia ¢ pelo aprofundamento das liberdades
individuais & das ditas “minorias”. Enfim, da buses
da autcnomia de homens ¢ mulheres em relacis
aos poderes de dominacdo nas suas mals diferentes
formas instituinbes e instituidoras da soctedade. Para
Paz, embora as questdes econdmicas tenham umg
influéncia enorme sobre os problemas ecoldgices,
elas néo podem ser vistas como as ONICas causa-
dords dos graves desastres ecoldgicas atuais. Mem
mesmo o “mercado capitalista’, em sua gannoa ex-
ploradora e projeto homogenizeador, pode ser “sa-
tanizado™ a ponto de ser elelto o Unico responsivel
patos graves problemas ecoldgicos. Para justificar
sua opinias Paz cita o exemplo dos paises comu-
nistas e/ou socialistas d& Europa Central & da antlga
Unidoc Soviética. MNeles a orientacdo econdmica teve
outre sentido que ndo o sistema capitalisia de orga-
nizecao do gistema produtivo. Tampouce sequiu as
Iels do mercado capitalista de produg3o e negdcios.
Mo entanto, o5 problemas ecoldgicos por eles en-
frentados foram, e permanecem, tSo graves guanto
Q5 do munda capitalista. N3o se trata de eximir ném
O mearcade nem o sistema capltalista de suas nes-
ponsabilidades em relagdo 20s problemas ecold-
gicos contemporanezos. Uma prova disto & & respos
ta que Paz di & pergunta sobre a responsabilidade
do mercado sobre a destrulgas do meio ambienis
Ma sua opinido, este & um grande agente destruidon .
pordm n3o @ o dnico, como néo sio & explosdo g
mografica ou a sede por terras dos -.'il;}r'il::l.HI:'-'.'I"EE'--'ll
causa & mais antiga. E nossa atitude frente & “n3°
tureza® Atitude, de homens & mulberes, cu)2 f“s_
presentacao de natureza hegemdnica era aﬂueli_'
onde, esta, nada mais significava gue um mrecursd.
natural®, Uma propriedade a servigo de nossos B
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jetos de "desenwolvimento™. Um mero objeto de nos-
55 representaciio de futurd & progresan. Trago, no-
vamente, uma impoartante reflaxdo feita por Paz so-
bre a forma caomo @ representacio de nature2s da
sociedade madema tem vinculos de autonomia e de
dependéncia em relacdo aos processos hisborco-cul-
turais e paoliticos da sociedade.

Ma opinido de Paz (1994} a modernidade ndo
tem Inicky com o mercada, mas sim com a mudanga
espiritual nas consciéncias que & 43 com o nasci-
mento da ciencia @ da téomica, A Idade Modera ao
dessacralizar & natureza & transformou em um |-
mensn ohjeto de exparimentacies, Ou seja: "um
laboratdrio”, Esta wisdo, aliada a uma reprasentacio
hegemaonicaments acondmica, acabou por transfor-
mar Cdo, ou quass tuds, em um grande negocko.
Um comércio onde até masmo os seres humanos
passEram @ ser visbos como mais uma mercadoria,
U espact de negociacdo onde o econbmico tem ti-
do prioridade sobre o ético, afative, o estético, o
politico. Enfim, um processo Que precisa ser re-
pansads madicalmente. Rum primeaire momeanto pode
parecar gue a analise empresndida por Paz sobre
as questoes scologicas, € exclusivamente pessi-
miska. Que o mesmo ndo acredita e albermativas
para o processc de invencio de novos caminhos
Contudo, iste ndo & verdadeirg, Ag mesma tempo
em qus FPaz, faz uma critica radickl & uma analise
bastante dura da realidade das relagBes no mundo
contempordned, incluindg ai as questies ecoldgicas,
nac deixa de apontar allernativas em suas re-
flexBes. Sua opinido sobre o moviments @cologista
mundial, g suas possibilidades de promover mudan-
cas, fica explicita em mvitos momentos de sua obra.
Coloca-o ao nivel de outros movimentos politicos que,
na decada de 50, comecaram um processe de
guestipnaments da “ordem estabelecdas” e se cone
colidaram nas mais diferenias reqides do plancta, o
o0 gue & tambem da maior importdncia: continuam
com pertinénoa e tenacidades permanentemente re-
nowvadas, Paz se refere a0 movimento ecologista di-
zendo gue este se constitul na grande novidade
histdrica surgida no século XX, E *um movimento que
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tera uma importancia andlogs a0 que teve o femi-
nismo ha vinte anos atras, O feminismo. mudou
muitas de nossas atitudes tradicionais 2 o mesmo
goarrera com o ecologisme” (1999, p.492). Uma
destas mudancas de atifude a que se refere Pag
&, justamente, & desconsirucdo da representacis
de natureza como uma propriedade, como aigs
“estupido & bruto” (Prigogine, 1991} & a constru-
cdn de representacdodes), onde S possa rests-
bedecer algo gue Paz (1924, p.492) chama d= "fra-
temidade césmica®. Um poema gue Paz recita aos
estudantes em uma casa universitaria de Madr
sintetiza esta outra possibilidade de represen-
tacan sohre o chamade “munde natural” e diz um
pouco também desta fraternidade cosmica de que
nes fala Pez "Sou homem: durg poucofe & enorme
a naltefPardm olho  para cimafas estrelas escre-
wemyfsem entendar, compreendo/Tambem sou as
critura/E neste mesmo instantefAlguém me aga-
ga.

Chitre faceta, gue aparece com fregldncla
num certa discurso ecoldgico oportunista & desco-
nhecedor da histdria do movimento ecologista, &
uma representacas de natureza como um lugar
idilico. Um paraiso perdido em um tempo arcaiod,
Tal discurse, via de regra, prega o relorno a w
passado imemorial onde tudo era harmonia. Onde
homens & muiheres viviam em umd espécie de 0~
munhdo religiosa com a “natureza sagrada”. A vis
s3o instrumental da sociedade moderne acabod
par retirar do chamado "mundo natural™ ou da “né
tureza® todo e qualguer vator gue ndo fosse o B
nimice. Isto ficou muito explicito na transformagals
de tudo o que existe em mercadoria. Inclusive NE
mens e mulheres. A critica a esta destituigdo &
esta dessacralizag3o, ndo significa uma tran=s
formacao desta mesma "natureza™ em wm OUES
espace delficade. Ao contririe, 2 compreensdo dess
te proCessp precisa servir como aprendizacs pard
as sociedades contemporaneas gue buscam M@ '_
per com certos valores da modernidade. Podemts
encontrar na obra de Paz, ao lado da eritica 2°
dessacralizacdo e a esta representacac de "
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tureza"”, exageradamente antropocéntrica, urma im-
partante reflexdo sobre esta representagdo atdvica
de uma "natureza” como o lugar da harmonia cria-
cianista, Ma fexio Guarrs, Sexuallidade & Foologla
(1042% Paz adverte gue a crenga moderna no pro-
gressa s funda, na idéia de dominacio da natureza
pala ciéncia e pela Lécnica. Uma crenga, segundo
ele, totalmente equivocada pois a julgar pelos seus
resultados "ao mesmo tempo admirdveis ¢ abomi-
naveis. Contudo, os homens esgueceram algo es-
senclal, dominar sua propria naturezs. Entdo, como
s¢ atreve a dominar as forgas naturgis se ndo con-
segue dominar a si proprig™? (Paz, 1994, p.494-455),

A0 52 referir ao comego de uma oulra 4poca,
Faz alerta para o fato de que & necesséna enternder
gus nesta o tempo precisa ser representadn de uma
forma diferente daguela que fol tradicionalmente fei-
ta na modernidade. Mesta, tivemos uma represen-
teg@o linear do tempo. Via-se, através do mesmo,
um percurso inevitavel para o processo de evolucdo
da humanidade. Uma idgica historica ascendente,
unica de evalucic do tempo: passado, presente e
fukturo. Esta representacdo de tempo, como uma
passagem sucessiva de uma fase a outra, foi decisiva
para a consolidagdio da modermidade ocidental. Uma
demonstracao disto & dada pelo Tato de que as di-
ferentes representacies de tempo s3o construches
socisis e datadas, A representacio de tempo & uma
criagdo coletiva de cada sociedade. E como uma me-
tafora criada por cada sociedade em sua época. Nao
& 0 resultado criado apenas por alguns cientistas
ou mesmo poelas. E construida, segundo Paz {1994,
p.352), "por um povo inteirc®. Faz questdn de dizer
que com esta revisdio sobre as representacies de
bempo, nao estd, naturslimente, afirmando gue nos
dias abuais o bempo passe com mais velpcidade. O
gue o autor afirma € que no mundo contempordnsn
acontegam mais Coisas &m um mesmo espach de
tempo em relaclo a outras eépocas da histdria. Esta
ge referindo ao fato de que vivermos em uma socie-
dade em que a areferacde e a fusdo est3o permanen-
tomente acontecendo. S#&o mudancas gus inegavel-
mente estio & desafler nosso modo de vida sobre o
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planeta. Seria como se "lodos o tempos e todos
o5 espaces conflluissem para um aqul e agara” (Paz,
1994, p. 337). Paz fala de um ocaso da represernka-
gdo moderna de futum. De um fim do periodo de-
nominado de modernidede, A partir desta afirmaciin
o autor passa a refletic sobre uma nova epoca gue
se avizinha. Um tempo ainda sem rosts, Uma &poca
ainda sem nome. Mas gue, certamente, s&rd um tem-
po n2o mais definido pelos ditameas classicos da mg-
dernidade, tais como: a representacda de temag
como uma construgdo linear; a representacio de
futuro como algo garantido e sindnima, inevi-
tavelmente, de mundo melhor; & representacio de
progressa como algo defimtivamenta assegurads &
partir de um keario pautado nos “avangos” da cién.
cia e da técnica. Para Paz & decisivo compreender-
S8 gue o momento de transicio em gue estamgs
mergulhados, ndo mais pode abrir mio de aceitzr
que o presente precisa ser encaradoe como algo gue
tern um welar a ser imediatamente gozado.

Mao ha, partindo dests premisss, gue es
perar pelo futuro para ter 0s resultados daguile que
se quer construlr efou desfrutar. Pois, para Faz
(1994), aquele gque constrdi sua casa da felicidades
apenas levando em conta o futuro estard cons-
truindo carceres no- presente. Castelos que mais se°
parecem com prisdes da felicidade no cotidiang di
vida de eada dia. Na sua opinido, as mudancas que
estio acontecendo hoje, dio-se em uma velocidade:
tal que, estdo a "destronar” a representacio classica
de futuro como algo a ser perseguido indefinida-
mente. Esta representacio de Paz sobre a relagde
passado/presente/futurc estd muito de acordo COM
uma das questies fundadoras do pensamento 2005
logista: a defesa do agul & do ageora, Com 2 (e |
descoberta do cotidiano e das ditas "pequenas &
cdes” como ponto de partida para a mudant® "':_
nosso modo de vida no planeta-terra. Assim SO
uma importante & desafiadora alternativa de &5
construcio de representagfes sobre walores, 50
£as, conceitos e pré-conceltos em refagioc 30 FLE
cesso de vida cotidiana, local e planetaria. NECP =2

YEMOS NOS esquecer que a defesa do cobidian®s =
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agul e do agore abrirem espaco para a Cconstrucao
de novas identidades com liberdade ¢ sulonogmia
de homens & mulkeras. O movimento ecotogista liber-
tarin, & tambem outros movimentas conteskatorios
da década de 60, foram desencadesdores de indme-
ras transformaghes nos habltos da socledade con-
tempordnea. Em seu livro Les fufos def lime (1572
Paz, ao analisar as mudancas ccorkdas na sociedade
mderna, principalmente no seu ocaso, € taxativa
ao afirmar que no mundo das artes as mudancas
estao sendo radicais. Uma destas mudancas & decor-
rente do desmoronamento de um dos ndcleos fun-
dantes da sociedade moderna:; & negagao, Na api-
nida de Ootavio Paz, o fim da modernidade & da sua
repriesentacdo de future se apresenta na arte @ pa
poesia como uma aceleracdo gue dissolve Lanto a
fracdo de futuro quante a de mudancs, O futuro &
treénsfermade rapidamente em passado. Passamaos
8 ser "testemunbas de outra transformacio; a arte
maderna comeca a perger seus  poderes de nega-
a0, Desde muitos anos suas negactes 530 repeti-
coes rituais: a rebeldia convertida em procedimienta,
o critica em retdrica, & bransgressac em cerimonia™
(1994, p.471}). Com [sto a negagdo pordeu sua capas
cidade criadora. Neste sentido, a Idade Moderna,
entre tantas transformacoes, realizou uma consi-
derada fundamental sobre a representagd@o do tem-
po: 0 passado gue para as sociedades antlgas era
o lugar da Felicidade, o lugar dos sonhos realizados,
foi destituldo de seus atrativos e em seu lugar Foi
instaurado o futuro. Este, agora, o lugar das reall-
zaghes. O lugar do paraiso a ser alcancado. A chave
para esta reéalizacdo foifé a idéia de progresso. Se-
gundo eska visio de progresso o futuro serla melhar,
Sempre o mealhon A filcsofia da apologia 20 progresso
foi & sustentacho da idéia de futuro como o lugar da
felicidade, Portants, o paraiso a ser alcancado por
homens & mulheres modernos. Paz, (1999, p.232)
sintetiza esta situacido dizendo que para os mo-
dermas "g sociedade de hoje e melbor que a socke-
dade de ontem, mas a sotiedade de amanhid sera
muita melhor que & de hoje”. Mo entanto, estamos
vivendo uma crise frente a uma das idéias centrals
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da madernidade: & idéia de future e de prograsso,
[sto, contudo, ndo dewve significar urma deificacag,
U-rma pregacio de volta 20 passado, mas sim o reco-
nhecimento de uma mudangs que se processa Pou-
co @ poucoe na construcac das identidades de ho-
mens & mulheras latino americanos. Identidades,
essis, cada wver mais marcadas pelas relactes pla-
netdrias.
Tecendo dialogos ecologistas

Este modo de pensar, € essas transfor-
maghes de gue nos fala Paz, estdo a denunciar g
surglmento de um conjunto de mudangas, Igntasv
recorrentes, fragmentadas, Porém, significativas e
denuncradoras de novas sensibilidades, de novos
fragmentos subjetives, Enfim, de novas identidadas,
Mestas o afetive, o nlo apenas racional, passam a
ocupar um papel relevante e instituinte de novas
refacoes entre os seres humanos e, destes, com g
gue demais axiste no universo. Uma das conclusdes
dessa pesguisa foi gue o texto literario se constitul,
sim, €m mais uma importante fonte para o estudoe
pesquisa do imagindrio social. A abordagem da abra
likeréria paziana, via TRS, mostrou-se de grande per--
tinéncia para a producac de conhecimento am edis
cacio em geral e, em educacio ambiental em partls
cular. Fol possivel, atraves dessa abordagem 2=
cercar-me de conceitos e representagies do imagh
narle lating americano, presentas na obra analiﬂdfi ]
Conceitos e representacdes, €558, que tem umas
grande importéncia simbélica na construgac das I
dentidades dos poves & naches. Alguns ExDmFﬂ'f!
dessa estreita vinculaglo entre literatura, quesioes
ecoldgicas e construgdo des identidades |atino &M
ricanas podem ser muite bem representadas, P
exemplo, em representaclies sobre o que & "pRMEEE
mundo®; “terceiro mundo”; representagdo de RANE
reza; "mundo desenvalvide”; "mundo subdeselvER
vido™; “paises do norte”: “paises do sul”. Percess
se que tais representacbes imaginarias passard
& ser incorporadas m cempos da makor Iﬂl’-li'_'f""‘j""l
para a construcio da democracia, das relacdes
némicas & culturais tanto dentro do continent™

¢ naches. Tais representagbes tiveram/bém grande
influéncia. nos modelos de desenvolvimento a-
dotados pelos palses do continents &m geral &, em
particular no Brasil. Uma das demonstrachies disso
& o fato das elites lating-americanas teram, hiskarica
e sistematicameante, desprerado a possibilidade de
buscar construlr alternativas aos problemas locais
a partir de seu patriménic cultural, N&s por acaso
05 maodelos agui implementados faram, via de regra,
03 j& em exaustdo em outras regides do dito mundo
“desenvodvida”, As conseqléncias desse opodo tive-
ram/tém repercussao dramdtica sobre as diferentes
farmas de degradacao que atualmente estamos as-
sistinda na sociedade lating eamericana. Sao pro-
cessos de destruicdo, silenclamentos & anigquila-
mento de culturas, de saberes, de identidades. De
formas ¢ modos de wida secularas, quando nac mile-
nares. E o que € ainda mais dramdtico: em nome de
uma ideclogia do progresso sem limites; de um tatal
desprezo pelos saberes das comunidades locais; de
ndo reconhecimento de suas seciedades e identi-
dades como legitimas em sua especificidade e di-
versidade. E & esse ample e radical processo de ndo
reconheciments da legitimidade do outro que deno-
ming de degradacies ecologicas mo sentido politico,
gocial & psicoldgico, gue essa expressag tém, 530
degradecies que eivalvem o ambiente natural, o
ambiente psicolégico & o ambiente social. Qu seja,
a producad de subjetividades e identidades no coni-
nente lating amercano.

0 grande desafo, ¢, talvez, a possibilidade
de cracio de alternativas para uma socledade social
e ecologicaments mais justa em nosso continente,
reside, a meau ver em enfrentar aguilo que Paz tanto
critigoyw ne decorrer de suas reflexdes: a incapacidades
das elites dirigentes em desafiar os poderes prad-
cipnals, tanto internos quanto externos; a faciidade
COm Que Se Copiam os modelos externos masma |3
em exaustio - isto ndo significa defesa de xenocfo-
hismos, nem se alimentarem adios étnicos afou rali-
Qis0s - ;@ opgdo pelo caminho politico aparente-
mente mals ficil da estebilidade proporcionada pela
“ordem” autoritdria o instabilidade e incertezas do
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processo de debate e critica democratica &, por Glti-
mao, 8 aceitacao de algumas "verdades”T meraments
economicistas para classificar a situacio dos paises
latimo-amencancs frente a5 demais nacgfes do pla-
neta,

Acredibo gue existe uma intrinseca relacdn
entre a idéia de sociedade democrdtica para a Ams-
rica Lating, a construcdo livre & aubtdnoma de suag
identidades, defendida no pensamento de Paz, &
as possiveis alternativas de inbtervencdo sobre og
problemas ecoldgicos contempordneos neste con-
tinente & no planeta. Mais ainda, vejo uma profunds
relacdo entre a ideia de educacio ambiental para z
cidadania planetaria e os conceitos de democracia,
liberdade, tolerancia, necessidade de criatividade,
de valorizacdo da cultura, dos saberes, costumes,

crencas dos povos. Enfim, de uma aposta no diaksgo

entre o5 diferentes segmentos sociais como forma
radicel de respeite ao outrc. Todos estes, valores
fundadoras do pensamento ecologista na sua ver-
tente libertaria da década de a0.

Dou um intervalo nessa reflexdo deixandd
duas perguntas: Se wivemnaos em uma sociedade pla-
nietdria, como continuar pensando em wma identidacd
nacional, regional ou locai? Como pensar em umd =

dentidade quando tuda nas leva a oonstrughes v
manas cada vez mais fragmenladas ¢ hibridas? 5ad; 5

cdaches ecologistas & pacifistas!

i Anfius - revisla inleramericana de pomunicacss Ll

V1 O cotidiano das
2 periferias e suas
§ representagoes no

Irevista,

- mmenZ  cinema nacional
AP ”"m““'q ~ Luciana de Sa Lazarini

& Tania Montoro

umo: A partir das categorlas  analiticas “representacie”, “identidade” &
cotidiane” & com o referencial tedrico dos Estudos Culturais, este artigs re-

sobre algumeas representacdes do colidiang e da winléncia das periferias
- granded centras vrbanos presentes ne cinema naclonal, apresentands o-
g freve trajetoria destas representacoes e voltando-se, posteriormente, para
filmes da Retemada do Cinema Maecional, com @nfzse para seu emblema:
g de Deus.

rag-chawe: Porferla - Cinema nacional - ldentidade.

itract: A partir des categorias analleices “representacdn”, “identidade® o

d8nG" @ com o referencial tedrico dos Estudas Culturais, este artign o
sobra algumas représentagies do cotidiano e da violéncla das pariferias
fandes centrod urbanos presontes no cinema naclonzl, apresentando u-
Jreve trajebiria destas rapresentacdes e voltando-se, posteriormente, para
| ITIE_: d:.; Retomada do Cinema Nacional, com énfase pare seu emblema:
B de Deus,

Words: Periferiz - Cinema nacional - [dentidade.

h""» Aparlir de las categorias analiticas “representacidn®, “identidag” y
f9°, ademas de tener el referencial tedrica de los Estudics Cu turales,
“LUbQD reflexiona sobre algunas representaciones del cotidiano v de la
de I35 periferias de los grandes centros urbanos presentes en el
8nal, presentande wna brgve travectoria de asas ropresentaciones ¥
USSE posteriormente hecia las peliculas de 1@ Betomada do Citermds M-
0N dnfasis en su emblematica produccidn titulada Cidade de Dias
‘Clave: Periforia - Cine nacional - Identidad,
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Introducao

O cinema & concebido €OM3 a
“arte da repredentaclo @ de  sig-
nificagan”; o weiculo das represen-
taches gue uma sociedade dd 2 g
mesma & a particr da gual oz gy.
jgites comstroom suas Identidades
g intergretam as identidades dos
Outros. Foi na medida em que g
cinema teve capacidade parg re-
produzir sistemess de  represons
tacdo ou artlculacdo soclais que fp

1ALMONT, Jacmes. 4 ostitica prandes marrativas mitlcas.  {Au-

& fitme 530 Paulo: Papins,
1555,

SMONTRRED, T & [magens
o wiobincia: consingies
& represeniagies. Encontro
Anual da COMPOS, 2003,
Bresla. p.2.

L

possivel dizer que ala substituia ag

mont, 1945, p.oE)

Problematizar as representacies soclals que
o cinema nacional oferece significa pensar sobre uma
manifestacio cultural que refiete e refrata aspectos
de nossa identidade nacienal. [sso se evidencia
ginda mais gquando nos vollamos para um momanty
especifico, a Retomada do Ciname Nacional, &m que
imagens do cotidiano das periferias dos grandes
centros urbanos e de sua viokncie proliferam-se em
variadas narrativas ficcionais e decumentais, coma;
Cidade de Deus (Fernando Meirelles ¢ Katia Lund,
2002, Uma onda no ar {Helvécio Ratton, 2002), & In-
vasor (Beto Brant, 2001}, O Bap do pegueno principe
conira as almas sehosas (Marcelo Luna e Paulo Caldas;
20040), Bahilinia 2000 {Eduardo Coutinho, 2000}, Sat-
to Forte (Eduarde Coutinhg, 1999), Come nascem 58
anjos (Murilo Salles, 1996), dentre outras.

0 discurso cinematografico agui observade 0. As Represon-
traz wma espéce de cartBo-postal &s avessas, MNE e UER), 2000 Rz de Janel

guestio tem come cendrio © RID de Janeiro, apreseit
tado como metonimia de um Brasil viclento & 0255
gual. Essas imagens contribuermn para |;|1:5|::.n5ﬂ‘l_1
representacdes hegemdnicas de um pais :tL'l'l'l_ﬂ‘ 2
tico gue supostamente integraria pacifice @ BE5
mente diferentes etnias, rages € classes socials &
presentande um pals com profundas desiguald :
e problkematizando conflitos *[...] até entip anvies
na pretensa crenca na cordiziidade “P&ﬂiﬂcﬁldﬁ
sileira’ & no falss mito da democracia racial”’

A evidéndia de um imagingrio social 0% 0 e 00 Sareir, mne:

i
T
e
C

(L
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na gultural, ou seja, identidades: ¢ diferencas estdo
tendo compartilhadas & disseminadas por meio des-
tas representaches audlovisuais, dando visibilidade
& conflitos e reivindicacbes de fubculturas sikencia-
das, predeminantemente criminalizadas em telejor-
mais g programas televisivos tematicos, come Linka
Direts, Reporter Cldadio, Cidade Alerta, Ainda assim,
temos de nos guastionar de que maneira as repre-
sentagbes cinematograficas se diferenciam desta eri-
minalizacao mididtica e de que mode tals identidades
estio sendo construidas, negociadas e comparki-
Ihadas no espago sdcio-mididtico.

Diante das articulaches, das proximidades e
sobreposiciies entre as representacfes cinemato-
graficas e jornalisticas, as imagens e sons que se a-
presentam no cinema nadonal nfa devem fer ava-
liados isoladamente, mas ancorados 3s represen-
tagSes hegeménicas do imagindrie social no gue se
refere as periferias, aos seus moradores, 3 violéncia
¢ & desigualdade e exclus3o social,

Per um ladoc, a4 ancoragem enraiza 4 regrg-
sentacdo & seu objeto numa rede de signifi-
CACOES gue permite situa-los am relagdo aos
valores spciais ¢ dar-ihes coerEncia, Entra-
Lantg, neste nivel, & ancoragem desempenha
urt papel decisive, essendalmgnts po gue se
refere & realizeacéo de sud INSCricdo num Sis-
tema de acolhimente nocional, um 3& pensa-
ge. For um Crébalho de memdria. o pensa-
manto constitulnbe apdig-se sobre o pensas
mants constituids para enguadrar a novidade
8 esquamas antigos, ao jd conhecide, [Jode-
iet, 2000, p.38-39)°
Enfatizando a temdtica da wioléacia urbana,
a5 represaniacies cinematograficas, portanko, arbi-
culam-s¢ com lgicas interpretativas pressntes no
debate publico nacional e internacional no que se
refere & modalidade de violéncia criminal *[...] iden-
tificada, sobretedo, nos circuitos em que transitam
as classes subalternas, até mesmo nos cirgultos
geograficos em gue wvivem os mais pobres, espagos
SOCHIEIS 2M que se concentram os axcluidos e as wit
mias da preconceito racial tdo presents guanto re-
gligenciads o Brasil™t
MNeste momento, torna-se fundamental uma

wll, 0.2, julho-gez, 2003 T3




[ .

I *(Of. BENTES (2002, p.10}.
EENTES, 1. HERCHMANK, k. O
seaelatuln do contradiscursa
foiha 42 5. Fauio, B8 ago.
2003 Maml, ' 10-12.

* AL (203, g 255)

HALL, . Dm odspara; fdenfs
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Liv Sowik {arg). Bels Hongans
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digcussho: a relacdo que se sglabelees entre pa-
breza e criminalidade, conferindo & maioria dos po-
bres & identidade de marginais (algo enfatizado em
alguns dos filmes em questdn]. Cancordamos, neste
szntido, com Soares:

Minha tese & que os pobres sdo as principais
vitimes da criminglidade violensls, parti-
cularmenta do mais grave dos crimes, o ho-
micidio doloso, Engana-se quem supbe que a
vitimizagao  letal =e distribua democratica-
mente, cruzando fronteiras de clesse. Ela sp
cenoentra na base da pir.ﬁmi-:ll_' s.unclalr TG
senbido inverse & rands e aos privilégios,

Por i1sso. atinge, sobretudo, o5 negros, que

também $¢ concentram nos estratas mais po.

bres da sociedeade brasileica, {(Soares, 1995

epud Soprgs, 2000, padb)

Ao dar visibilidade aos moradores das perl-
ferias, essas représentacies oscilam entre a espe-
tacularizacao de seus conflitos e de sua pobreza e
@ criagao de “espacos de reivindicagio da ampliacdo
da cidadanig deste segmento social®® Pode-se dizer
qQue, a0 abrirermn espacos de representaclo das vos
Zes dagueles que se encontram em posicies subore
dinadas no espago sodial, possibilitarm, ao mesmo
tempo, a ampliagdo do debate sobre a precariedace
de suas condicies de vida cormo tambem, ao privile-
giar o enfoque sobre atos violentos, reforcam eskig-
mas sobre os pobres, rotulando seus habitats como
antros de marginals e de bandidos.

O campo da cultura & entendido agui, portan-
to, como "[...] Uuma espécie de campo da batalhd
permanente, ande nlo 5¢ obtém vitdrias definitivas:
mas onde hé sempre posicies estratégicas a serem
conguistadas ou perdidas™® Estudar as represenias
clies socials @ as percepcdes acerca de um Grupl
socizl compreende pensar sobre constructes Que
comumente o determinadas pelos interesses 42
queles que as constroem, levando-se em oontd que

CFCHARTIER, R Hisivie Culurgy

- saitre préliors o ropresenie
§ es Bio g laneirofLisboas
Cfifdl | Bertrand Bras), 1550

a linguagem ndo & transparente, ou seja, estes 857 R.; PRYSTON, £
cursos néo slo neutros, mas fruto de um processss e mn:ﬁ;:;e“r:;
de lutas pelo poder no qual as identidades 530 902 1 3 expe-

dc-m-:uhxa. Re-
i de Jane:
20T, p gL

2N e Fredr?remass

truidas. Iste significa que, ao refletic sohre o domine
do simbdlico, estamos, conseglentemente; i
rindo-nos ao dominio do politico, do social.

Anfmus - revista Teramericens de comunscacan midiaies

Por ksso esta investigacho sobre BS fapresen-
tacics supde-nas como estands sempre cobo-
cadas num tampo de cofcorrencias B compe-
tlgbes cujas desafios se enundiam em termos
de podar e de dominacdo. As lutas de repre-
septacoes [Em Lanta importéncia como- as |u-
tas econdmicas para campreender o meca-
nismas pelos quals o grupse IMpoe a sua con-
cepcde do mundo sociel, os valores gue séo
SEUs, & O feu dominia. {Chartier, 1990,p.17)

A cultura da midia reproduz as lutas & os
discursas sociais existentes, ao mesmo teripo &m
que fornece representacdes que poderaa ser interia-
rizadas, atuando sobre o processo de faormacho de
identidades. Estas representacéies hegemdnicas
contribuem para a construgao de uma visadd consen-
sual da realidade que indica come lidar com o co-
fidianc. Articulando os significados da violdncia & da
criminalidade na periferia, essas narrativas ateam
gobre po representactses sociais que o publico faz
do cotidiano daguele segmento social, contribuindo,
muilas verss, para produzir 9 gue @nuncam.

A5 roprosentoches soclais Formam uwmo Sisie-

ma que dé fuger 3 teorlas espontineas, ver

sdes da realidade encarnadas por imagens
condenssdas por  palavras, umas & ouwlras
carregadas de  significagias,

Elgs tém come objetive uma relagdo de sim-

bolizacdo [substituindo-o] e de interpretagéo

(conferindo-the segnificacdes). Essas significas

ghas resultam de uma atividade gue faz da

F'B‘Prﬂi-ﬁl'lti-l:aﬁl uma -EDJ"E“!.I‘{&III 2 uina expres-
she do sujeito. (Jadslet, 2000, p. 21 ¢ 25)

Fazr-ze importante aqui considerar gue as re-
presentagoes gue circulam nestes discursos e nes-
tas imagens ndo trazem a cena apenas uma margi-
nalizacdo econdmica, mas também ocultural-g gue ex-
pressa a necessidade de se refletir sobre tais mani-
festactes simbdlicas ndo apenas a partir da catego-
ria "classe social”, mas tambam a partir da stnia, da
raca, do género, buscando compreender os diversos
@imns diferenciadores gue perpassam os sujeitos.
MNeste sentido, as periferias =80 também entandidas
de maneira mais ampla, "considerando-se warias
condighes periféricas (geografica,econdmica, cultural,
sodial, racial @ sexual]".¥
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*WODDWART, Kathryn, Sden-

tidade & difgranga; uma in-

trodiagsn i £ connehad.

| in: SILvA, 7. T. (org]. fohem-
| tidedle '@ g¥erengd) A porE
pevlivg dos esudas cuuras

||| | Peirtpolis: vores, SK, D R

W DGTWRRD (2000,2.11].

[---] =omos sempre diforentes e es@mos

sempre negaciando  diferentes fipos de dife-

rencas - de género, sexvalidade, classe. Tra-
ta=6¢ também gue esses antaganlsmos  Se
recusam & ser alinhados; simpiesmente nidg

e reduzem um a0 oulro, S8 FECUSAM & g

aglutinar em tome de um alxe Gnlcn de dife.

renciacan. Estamos constantemente em negg-
cimcdo, MA0 COM WM OniEo conjunto de posi.
gies Que nos situe SEMPre na Mesma reia-
ci¢ com 0S5 DUirgs, mMag com uma serie gg

posicies difersntes. {Flall, 2003, p.346)

A identidade, entendida como as diversas
POSICOES GUE BSSUMIMoS & Com A% quais nos identi-
ficames, ¢ relacional, ou seja, para exislir depende
*[...] de algo fora dela, de uma identidade gue gly
nac &, mas gue fornece as condigdes para que elg
exista™ Além disto, as ldentidades ndo s50 unidi-
mensionais @ fixags: 530 mdltiplas & encontram-sg
em constanbe mevifmento, construcia, deslizaments
e tensio [uma vez gue convivem com identidadas
conflicantes].

Dlante destas problematicas, seria interes
sapte nos determaos, ainda que de maneira expls
ratdria = breve, sobre of deslocamentos g as per-
mandncias das representacies S0ciais acerca do of-
tidiano des periferias, da violéncia destes espages
e da construcho dos criminosos @m akguns momenos
da histéria do cinema nacional. Além disgo, a parti
deste olhar sobre alguns filmes nacionals, pode-$8
perceber diversas tentativas de construgdo de WM
identidade nacional, sob pontos de vists, estrate
g momentos variados e especificos, lembrando=ss
de gue "[...] a afirmacic das identidades naciondis

& hisboricamente especifica.™”

As periferias e a violéncia no cinema
nacional: representacdes antecedentes

As riquezas culturais e as conkradigoes

ciais presentes nos morros, nas favelas e n3s B
riferias dos grandes centros urbanos hé muite
parm um espago privilegiado no imaginario 4%
tas bresileiros. A principio idealizada, 3 partid =
Ihar do Outro, do turista, enfatizou-se = beIEE8
alegria de seus moradores, de $4as maniress
culturais, como o camawval € o samba, refd

ANImus - Tevista Wteramoricana de comunicacds midiEES

13 (200F, 0. 1485
O, L2 Cirfrna e
i balivn ot oa

representacio de um pais tropical 3 Carmem Miranda
em que, ‘apesar das profundas desigualdades so-
clais, o pove, com <eu “jeitinhio” e rigueza cultural,
vivia sem grandes percalges. 4 wioléncia ainda ndo
@ o tema gerador de tais filmes. O enfoque enaltece-
dor das favelas apresenta-se no lilme perdido de
Humberto Mauro, Favels dos meus amores [1935) e
erm el do Carnaval, dirigido pelo franciés Marcel
Camus {1959), obras em que "[...] a favela foi objeto
do certa idealizagdo de uma estetizac3o da pohra-
IE"_I_"

Efetivou-se uma ruptura significativa sobre
tais representactes no cinema politico & idealtgica
realizado na década de 80, O Cinema Novo, ancora-
do em representagies do Brasil estabelecidas pelo
modernismo, influencado pelo neo-realiemes italianc
B Consciente da precaria realidade nacional, repre-
sentou de manetra realista e ndo embelezadora as
mazzlas e contragiches de urm pais a parbr de dois
BiX0S & oenarios tematicos: o sertdo @ a favela; a
fome e a miséria. O cineasta, naguels momento, bus-
cava reconhecer "o Qutro”, representar a realidade
brasileira numa perspectiva revoluciondria e produzic
um conjumnto de filmes que derdé ao pablico a cons-
ciéncia de sua propria miséria,

Ric 40 Graus (Nelson Pereira dos Santos,
1954}, € tido como um marce na representacio das
favelas & um marco politico das origens do Cinema
Novo. Trata-se de um importante documento sobre
a redlidade brasiléira nos anos 50, ambientado pre-
dominantemente na favela. Se praticassemaos wm &-
nacronismo € glhassemas com a tipica insensibilida-
de ocasionada pelas imagens cada vez mais vialen-
tas presentes na midia, um olhar pds-Cidade de Deus,
talvez procurdssemos tais imagens brutais e san-
grentas. Dewve-se atentar, entretanto, para o cuidado
de ndo descontextualizar o momento politice, social
& astético sobre o gual 2 chra refiete, além do feta
de gue a violéncia contida nesta representacdo estd
simbolizada na relacho entre as criancas marginaliza-
des, cujas infdngias sdo dedicadas ao trabalho in-
formial e & exploragde e disputa pelo espago urbang,
&m sua relacdo com 0% personagens que repre-
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sentam a classe medla, no medo & arhitrarie-dades
de policia com relacBo a estes sujeitos.

Outra producio significativa na representa-
cio das periferias no cinema naconal dos anos &,
partinde de uma proposta de desvelar a realidade
do pais com radicalisma, & Clnco verss favela, prody-
Zide pelo Centro Popular de Cultura de Unife Macig-
nal des Estudantes, em 1951/62, e constituido por
cinco curtas-metragens: Um favalade {Marcos Farias?,
Escola de Samba Alegniz de Viver (Carlos Diegues),
Zé da cachorra {Miguel Borges), Cowrg de Gate {lon.
quim Pedro de Andrade) e Pedreira de 530 Divgo {Lecn
Hirszman)., O CPC pretendia, a partir da represen.
tagao beatral, conematografica, ou por meio de outras
atividades culturais, conscientizar ¢ publico, ingi-
tando-o a transformacde daguela realidade vivids
e representada. "Trata-se de politizar ¢ publico. Esss
militdncia € a finalidade de Cingo Verss Favels [...]"0

Farafraseando aAntdnio Cindido que, ng
campo literdrio, identificou um deslocaments da
conscigncia amena do atraso (até 1930) para a
consciéncia catastrofica do subdesenvalvimento, pee
dernamos dizer que, no cinema nacional, este desi-
camento de reoresentacbes - da favela idilica a fa-
vela tragica - tambénn se expressou, a partir da weri-
ficacdo de guanto o atraso & catastrofico e suscita
reformulagctes politicas.

Encontramos, entre o5 znos &0 & 70, mais
uma questin de ldentidade & repressntacio com
relagdo ao ethos da malandragem: nagusle momens:
to, representou-se o malandro come o "bom band=
do, herdl de seu powo, vingador de sua classe, GU=8
enfrentava as forcas do capitalismo e da proprieda
de privada nos mais diversos fronts, de peito ah‘-‘"‘";‘
Hélla Diticica proclameu: Seja margingl, saja herdls

Mesta passagern dos anos 60 para os 703
chamado Cinema Marginal ou cineme do lixo, 3P=258
de ndo privilegiar come cendrios as favelas .25 ”“
ros, tematiza nosso subdesenvolvimento a pardl =%
reprasentacio de personsgens marginais, 02
Qressaras, UM universs também as margdns o
qual 3 violéngia, o crime e o subdesenvalviMeteg
constituem o Cotidiang representado. winculaddss

Anifma - revisla interamericana de camunicagdd i ERSS

precoupaciies brasileiras do perinde ¢ baseados nu-
ma estética da lixo, estes filmeas trazem a cena lden-
tidades subaltarnas, submersas, marginais, haven-
do, por &xemplo, uma emblematica, densa e irdnica
construcac do marginal em O bandido ga Juz vermelhe
{Rogéno Sganzerla, 1968).

Ja nd inlcio de Pixote, a lei 0o mais fraco (Hec-
tor Babenco, 1980%, o diretor abre o espetaculo afir-
manda que Somos responsavels pela tragédia que
iremos presenciar. Enfatizando a infancia marginali-
zada, desloca & ambientacdo das periferias geogrd-
ficas para representar seus moradores em outros
contextos, como o reformaldrio @ o espaco urbano
central, ornde lutam pela sobrevivencia. Hector Ba-
Denco, para retratar uma questao social ampla, fo-
caliza & trama em o de um grupo de personagens
sigrificativas, cujas identidades sao constituidas nao
apenas por sua condicdo de pobreza (marginalizacso
econdmica)l, mas, tarmbém, por outras minorias, cu-
tras identidades gue s2 ocruzam mos sujettos: 2 mu-
Iher na periferia, persanificada pela prostbutz Sued
{Marilia Péra), a crianca na periferia, a partir de Pixofe
(Fernando Ramaos Silva), o homossexual na perifornia,
com Lilica (Jorge Julido) e o jovern nears na perifena,
Dite {Gilberto Moura),

O cinema da retomada

Tendo em Wiste asté breve trajetdria, pode-
mos perceber, atualmente, no cinema, deslocamentos
nas representacies sociais das favelas, de seus coti-
dianas e de seus moradores, Seria necessaria uma
abordagem mais aprofundada dos flmes da Retoma-
da, o que, entretanto, impessibilita-se diante dos 1-
mites desbe artigo, que apenas pontuara alguns de
seus gxemplos mais significatives. A nova safra do
cirgma nacional retoma os dois grandes eixos
tematicos do Cinems MNovo, o sertio e a favela, con-
ferindo-lhes noves sentidos, Obviamente, como esta-
mos em outre moments politico, social e estético,
as maneiras de réprésentd-los também sdo outras.
Mao se trata, portanto, de temar o Cinema Novo
come ponto de partida indicative de gualidade a par-
tir do qual se deve analisar o cinema nacienal, mas,

vollo .. julho-dez, 2001 79



" BACZRG, 1535, b 296

= HALL, 3001, p. LSE,

HALL: 5. Que "negno” & esse
na cullura gopular negra? I
Lugar Comum- Ssiudies ge M-
g, Colure @ OEpodraca, R
g2 kaneird, n. 13-14, [ar-agn
21, 5 L87-159

P HALL (3001, p. 151D,

o

sim, de levar ém canla a5 espacilicidades do momen-
to segundo o qual estamos falando.

S, naguete moamento, o cneasta posKiana-
wa-se como um miliante politico, distanciando-se de
preccupacies mercadologicas, haje, pode-se dizer
gue denuncia social, visléncia, entreteniments e es.
petdculo sobrepdem-se. O engajamento s da por
meio do consumo de imagens sobre “gquesties so-
cigis’. A contradicdo, no entanto, evidancia-se umg
woz gue, ainda qgue tais imagens reforcem estigmas
acerca des periferias e de seus moradores, elas a-
brem espago para o surgimento de novas ident-
dades ¢ diferengas (bem como suas reivindicaciss
sociais justas) que vao sendo colocadas em pauty
para o publico de cinema: a classe média urbana,

Além de apresentadas ao pdblico, 85 repre-
sentacies das problematicas vividas pelos morado-
res de perferias escapam das salas de cinema 2
ressoam no debate pdblico ¢ mididtico, susctando
questdes acerca da necessidade de politicas piblicas
que modifiguem aguelas realidades representadas
nas telas. Isto evidencia a dimensao materal do i-
magindrio social, ou seja, o dominio do simbdtice
nao esta isolado das dimensbes sociais & materials,
rerm $e constitul como apenas um refiexo deostas. FI
construgdo das identidades &, portanto, simbalica
e social € "[...] &5 representagdes e simbolos Inter-
véem efetive e eficazmente nas praticas coletivas®™

Assim, o estudo dessas representagiess
também permite pensar em que medida esses aspas
cos "ganhos” para as diferencas constituem "estra®
tégias que podem fazer alguma diferenga e que P97

tida, Stuart Hall nos oferece algumas pistas: ;
[.-.] que eziste sempre um preco de incorporagic
ser pago quando a ponta de lanca da difercne®
da transgressao & desviada para @ E.‘Eltlﬂl'ﬁ-'l":"“a
zacdo. Fu sel gue o gue substitui & In'--l'|5‘i'-1i=l':|
um tipo de visibilidade segregada que € cuidaddss
mente regulada™!’

Mesta reflexds, nda se busca identfice
presentacies certas ou erradas, verdadelrd® m’_
sas, mas, sim, revelar algumas maneiras coma 2

o midith

Ardrmus « revista Interamoncans of comumicaca

lidade Foi significada pelos suleitos sociais constry-
tores das narrativas em guestdo. No cifimma atual
:r._l-.ler:u-s sao o filmes que tém as favelas esmo umj
biente narrativo {alguns delas anterigrmente men-
clonados neste artigo) e diversificadas 580 as manei-
ras. comd 05 cingastas articulam tas representacoes
mr'rs'l'n.!mr!u de forma diferenciada as :ﬂr,nl:ida-l:IE'-:
-fu_s sujeitos tematizadas nos discursos Elnematu-
graficos. Apesar desks diversidade, um ponto em
omum pode ser identificedo nestes filmas da Re-
tomada; aguela representacio ideallzada do bom
bandida, o mialandro, recorrente nos anos 60, ja ndo
i mals enaltecida, devido a mudancas nos n:uinhtx!ns.
politices, sociais e econdmicos dao Brasil:

[...] tambérm porgue, em corta medida, mu-
Ear-:n_'l o= pmnrius_miminusm: 3 vinléncia o
anallznu_a ARSUMILE escalas industriais, com
8 eupansdo do contrabands de armm;,ltrc:s-
centemente poderosas e sofisticadas. Os |a-
LOS COm 3 coemunidede da origem bornaram.
R uUmMa quimerd. (Soares, 2000, p.24)
Documentarios coma O Rap do Peguenno Princi-
fe. que reflete, sem espetacularizar, sobre s cadi-
Qus 08 etica existentes nas periferias a partir da
histéria de um justiceiro, e "Babioldnia 20007, que
busca conhecer az expeciativas dos mnradﬂrés e
Hm marre ng virada do séculs, 580 exemplos paradig-
maticos da representagio das periferias no nevo oj-
nema nacwonal. Coutinho, n3o apenas em Bahiidnia
E'_l?ﬂﬂ, mas também em Sanfo Forte busca revelar as
singularidades dos moradares de periferias, enfocan-
do aspectos que comumente ficam obscuracidos da-
da a énfase para a problematizacio da criminalidade
das favelas. O cineasta, desta mangra, Identificsa-
sa com o historiader do cotidiang Jue “intepressase
peeler Invisivel” e aproxima-se dos cotidianos de EBUS
Entzn_zwsta-das 2 partir das priticas que neles ee daa
do “inesperado®, do “repetido frrepetivel, que g r-ai-r
oria & cada repeticho”, revelando diferencas no que
repelidamente se representa. '
< A opclc por representar o cotidiano 8 a Wi
I&ncia das periferias a partic do olhar e da acdo de
criangas da favela (ou s52]a, enfabizando a narrativa
sobre & representacéio de identidades especificas)
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ressurge em Come Nastem os Anfos, nd gual Bran-
guinha e Japa (Prischa Assum e Silvio Guindane) s8g
ingenudmente levados pelas circunstanclas, envol-
vendo-52 pumm seqiestre de um norte-BMericsng,
com ampla repercussao na media.

O chogue antre as classes sociais @ enfatiza-

do em O fnvasor, evidenciando que a periferia nag
pode mais ser vista como a periferia classica, aguela
gue 58 restringe a0s esPagcos gengraficos que circun-
dam os centros urbangs, Seus moradores transitam
nos circuitns das classes altas & médias e podem,;
inclusive, tomar conscléncia de que a riqueza dague-
les depende da manutencdo de sua pobreza (critice
a profunda cancentraclo de renda npconal), Blem disso, afil-
me de Beto Brant apresenta uma abordagem rels
cignal da criminalidade, ndo se restringindo a repee-
sentar apenas 8 modalidede que envolve os setores
mais desprovidos da estruturs sacial: ali, os empre-
sarins sao tambaém criminosos, mas precisam do “fa-
velade" para executar o crime. Tal enfogue se dife-
rencia das representacies hegemdnicas presentes
na rokina da midia, que enfatiza crimes @ atos vipe
lentos praticados pelos setores perifericas. evitande
revelar os chamados crimes “de colarinha Dranca®
¥4 Uma onda no ar, amblentado e focalizadk:
na favela, destaca seus aspectos positivos, repres
sentando & luta politica de seus moradores parad:
obtencio de sua rddio comunitdria em Belo Han:
zonte. Alem de ndo relacionar o cotidiano de (368
moradores & violéncia, problematize uma questad
mals ampla: a democratizacio dos melos de comeEs
nicacda, o dirgito de fala de seus moradores, & WA
tiva politica destes sujeitas cujas identidades ta
vezes shio relacienadas b criminalidade e a alienaes
@ Cujos espagos de vivéncia tantas vezes sBO &
presentados come antros de marginais, como VES
MRS A0 exermplo seguinte,

Cidade de Deus: um emblema

Diante da espetacularizacio da cultur® =
mais especificamente, da espetacularizacio da "
léncia, & considerando-se a apropriagio d2 €
narrativos proprios da televisdo, da publicid?
do videoclipe pelo cinema, temos o filme-gM=

ARAMUA - fevistn mteramencana de comumicacan TGRS

da representacao das Penferias na retom
:::: p::l:mal.' Cidade da Deys, Imnnﬁsive??uaﬁad?éfr:
sucessa com o piblics (sl ey 00 30 grande
00U trés milhdes d
Espaciadores), assim co .
eticos g p-uljl't_lms entre l:ine?;tazuj -a:a:r:;;:i,su: EE e
‘g;:d:; ::Jr:rma nacional), Di_ante da riqueza signfﬁgﬂ:
bt 5 arrativa e da pelissemia das Imagens cipp-
grancas, néo temos a Pretensio de dar conta

LB
HURS aspectos que consideramas mais significativos
ol ;qul, a violencia ¢ o enfoque CEentral: prlndl
BNle quando a narrativa re I .
bresenta o mom
:;]L_!:I;::; Oue o espectador se defronta, cena a L‘:::Iu
vidlentos -imagens ch :
e == Checanies cujo efeikg
@ Impressio de aigo i i
it 99 wivida. Tirgs
fue & embates sucessivos. Violéncia cuja rlﬂz-senrl

;rlmirralidade. A tavels Cidade de Deus & represents-
Ei; n; filme, n::mﬂ. LFMm rnir:ml:{rsmu, UM universe para-
- U3 condisde social, politica e ELondmica tam-

2 SO0Cigs.

P— AES ﬂ:rm:':;entagﬁﬁ oas diferencas sociais,
5 presentes neste filme |

S8 na tendéncia pos-mad s
erma de proliferacs

diferencas, das aft s
; eridades. Apssar ds i

. makiyia dos

PErsONagens ser negra ( &

TEpresentacds voerassimil

co i I

tr:; 3 realidade das periferias d0s grandes centros

urbanos), no cotidiano representado nbo hd situs-

FOES 8M que estog sufeitos sofrem preconceito ra-
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cial, até porque praticaments nao ha a represanta-
Ao destes moradores convivendo com identidades
g classes socials alheias aquele universo (com ex-
cecan de Buscape, que se relaciona superficlalmmnente
cam alguns integrantes da imprensal,

A construcds das persansgens revels alou-
mas lbgicas interpretativas gue complem a narrati-
va, explicitande identidades e representacies dos
moradores de Cidade de Deus, Paderiamos nos bkem-
birar, par exemplo, de Buscapd, PErsOnagaem gL 5
codhe Yo caminho do bam® [coma enfatiza & trilha sonoraje,
por sorfe, conssgue conguistar o sonho de ser redo-
nhecido como fntﬁ-gtafn::. Seria esta, entretants, uma
EXCECI0 que sO vem a confirmar a regra? Cu seja,
diante das circunstancias crugis em gue se encon-
tram as periferias, sd resta &8 maioria de seus mora
dores a identidade de criminosos, que nao tém esca-
patéria frente a loqgica perversa do trafico de drogas,
da criminalidade e da omissao do poder publico?

& trajetdna de Mané Galinha também poderia
nos conduzir 2 esta inlerpretacdo, uma vez que elg,
apos o esktupro de sua namarada & o assassinato
de sua familia pelo traficante Zé Pequens, ¢ levado
a dedlarar guerra ao autor dos crimes (o gue & efie-
tivade a partic de sua ligagao com outro traficante,
Cenourinha). O percurso tragico de Mané Galinha
representa uma identidade cambiante, deslacada
par forcas das circunstdncias & do meio em gue vive:
do trabalhador ao criminoso.

As reprasentactes relativas & personagsm
de Z& Pegueno [guando criznga, conhecido como
Gadinho) s3o representativas da construcdo de |-
dentidades sequndo & perspectiva essenclalista, ou
seja, a identidade daguele personagem & apresen-
tzda como fixa, imutavel. Desde criznca, Dadinho
[que posteriormente se tornard o traficante-dono
da favela) apresenta uma crueldade am sau olhar &
aodes, tendo sido o aulor dos 2ssassinalos num
matel de classe meédia que mobilizou a opinido
pablica e recrudesceu a abordagem da policia na
fawvela. Essa maldade lhe & atribuida cormc algo
natural, dado, ingrente, assenclal. Além disso, pode-
se Inferir gue esse fMash back nos mostrando 2

Antfmius - revills inlesamericans de ComuniCalae midiatica

mT.ﬁ.m:Ia de Dadinho & sua mal-dade inersnte funclo-
nark|  Comec '|J|'.I"|.I'|2'|‘_'{:Ir|'|c| essenclalista an paiﬁﬂdﬂ_,
que explich o Fa Pequenn cruel de presenta.

; Ao se considerar que a identidade é rela-
cional, e a diferenca ¢ estabelecida por uma mar-
CACHD Simiica FEF-EIIII"-I'ErnEnt;} a outras idemtidades”
(Woodward, 2000, p.14), pademes perceber esta
marcacio simbdlica em diverses momentos de Cidsde
ohe Dews, coma o uso de girias ¢ as FOUPAs Que cor-
ferem um sentido de pertenca ass jovens ali repre-
sentados. A constituica ; :
et e et i e &

& ’ EZ e o5
jvENs Que nao S envalvem CAmM o orime e mm o
trdfico, fumam maconha, escutam misicas como de
Raul Seixas e vivemn em condighes materiais relativa-
mente melhores gque diversos outros jovens da fave-
|ﬂ, Ao chamados dE 'I_'.-EICIJ.taS"' = O que ressaita o
papel gue as iWdentidades cumprem, ou sefa, o de
conferir um sentido de pertencimento aos individuas,
Meste sentido, & mobilidade & & incompletide
das identidades [ou Seja, o processe de construcdo
permanente a que 2las estdo submeatidas) surge em
diversos momentos da narrativa, sendo o mais sig-
nificative quando Bensé [personagem envolvido com
o trafico € representado como o "bom malandraT)
resolve virér “cocota®, tormar-se algo diferente do
que era, Pars iste, s80 necessarios marcadores sim-
bdlicos que afirmem sua pertenca aguele grupo: e
eske & o sentido da mudanca de visual da perso-
nagerm, que pede para um “ococota” comprar roupas
da shopoing center, pinta o cabelo e passa a fre-
quentar a praia e as festas com aquela triba.
Voltando-nos agora para as questies de gé-
nérs, perguntamo-nos: que ldentidades 30 atri-
buidas as mulheres (gue 530, na maioria, Negras)?
Além da sensualidade, da sexualidade e da atengdn
decpertada para seus corpos, elas estdo relacio-
nadas predominantameante com o espago privado,
mantendo-se distantes da criminaiiade e do envol-
viments com o trafico. A maior proximidade que &sta-
bBelecerm com a criminalidade {alem, & claro das situa-
ches vividas por todos os moradores) & represen-
tada quando elas estio envolvidas afetiva ou s=-
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xualmente com homens "do mevimenta® Cumpre @
elas, também, muitss verss, a identidade de pro-

tetoras & “pacificistas®, procurands COMYENCEr 58U5

namorados a s& afastarem da criminalidade.

Evidenciz-se que a guerra do trafico & tam-

bém uma guerra com um marcador ldestitério Espe-

cifica: o de génern. Os anvolvidos diretarmente LA

suas atividades sde homens, que, a todo momenta,

ressaltam sua virilidade e dominaclo por meio da

possg€ de armas, da pritica de atos violentos e do

dominio que exercem sobre os moradores e sobre
0 territdrio. Meste sentido, o etfos de masculinidade
estad relacionada & agresgividade, & vialéncla & as
Posifies orupadas no trifico, organizadas sequndo
hierarquias e relagdes de poader

As relacies gue se estabelecem entre erimi-

nalidade e odnero ndo param por ai, uma ves que
devemos pensar nas relg ghes de pader que se esta-
lelecemn entre as mulheres moradoras da periferla
€ os traficantes. Pressupfe-se que as mulheras,
N30 apenas pelo medo dos traficantes, mas também
por seu status e poder, 550 submissas a eles e estdn
disponiveis. Meste sentido, temos o emblematico es-
tupro praticado por Zé Pequane, que, diante da seuy
poderio sobre a favela, ndo admite o fato de nap
possuir a mulher que deseja (quando ela ndc aceita
canchr com ele, justificanda-se por estar Acompa-
nhada, ela desafia seu poderic masculing e 82U po-
derio sobre todos os maradores da favela). Qu seja,
© estupro & a dominacio feminina revelam um cend-
ri0 misoging, uma razdo androcéntrics, gue nao se
restringe a realidade das periferias & que ainda nao
toi desconstruido, nfo sendo explicivel ou redutivel
& condicdo bilégica cu Instintiva do homem,

Consideraciies finais

Ao refletirmos sobre as representaciss au-
diavisuais das periferias no cinema nacional, par-
timas do pressuposto de gue as manifestachios do
campa cullural ndo sdo mercs reflexas das relacbes
econdmicas @ sociais. Uma vezr que estas eaferas
s3o interdependentes e articuladas entra &i, o domi-
nio das representagiies sociais e do Imaginrio sacial
nago & tdo como o dominio do irreal, cujas manifesta-
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As representactes em quEstio neste grij
_tantu podem extrapolar os debates s0bre cin i
tvadindo os Lampos politica o BCONGMEen iy
pndgm nterfarir em processns de mnsrrr_.;ﬁr.ggmil;nm
ttdrias (tante as NOSEE5, quanta ag rEpl‘ﬁ-gF_lntar;n.
qQue temos sobrp as identidades dosg outros, g e
reforca seu aspectg relacional), il

13 fora, que nas entende 2 Mensagem, mas tambam
PAra mos mesmos pelg Primeira vez" i p partir de
L_ru:,;l_s E0Cials [entre ag TEprezentagdos e g5 Irterig-
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| Imagen discografica
Fevists W Eidentidadﬂs: ;i '

wonmem? elcasode
: mididtica Lucecita Benitez

ANIMUS

Resumen: Les imagenss folograficas utllizadas para la comstruccian de la can-
tante Lucecite resalten l&s flucteaciones w turbulencias gue acentoan @ imagen
da rebelde que se guiere provectar. El registre do imagenes gue Bemos este-
dizda es la estravegia visual gue promueve do mangra inguictante un proy-
ecto musical, en el que el rostra g8 Lucecita, el parsgnaje madidtice, confor-
ma los diferentes rasgos de ung esirella cuya persanaligad va adguirigndn
neevos matices, nuevas texturas, <on el pasar del tlemps, Comp conjunio
narrativo, ostas imdgenes proveen ¢ placer de la impracisldén, de lo vago, de
lo ambiguo cagaz de seducir @ wn publice contemporanas deseoso de la per

cepcidn de lo sublime v pasianal,

Palabras clave: Marrativas icono-visusis - Imagen digcografica - ldencidad

Abstract: The photos used te built singer Lucecite= images highlight the
fipating and lurbulence that accentuate the rebel image ofe wishas [0 project
We study the image register as a visual strabegy b0 promote in an unguiet
way & musical project in which Lucecita’s face, a8 the & media character,
halds different features of a star whose personalliy adquires new tones and
textures &t time goes By, AS @ narrative sei, those images Bring wp the
pleasure  of imprecision, vaguemess, ambiguity, all which can  seduce 2
contemporaneows audience langing for the perception of whal iz sublime and
passianal,

Key words: lcoan-wisual narratives - Phonograph image - Identity

Resumo: As imagsns fobtograficas utilizadas para a construgho da cantora
Lucecita ressaltan as flutuaches e turbuléncias que acentuam & imagem de
rebeide que =e deseja projetar. & reglsiro de Imagens que gshudamos & 2
cstratdgia visual gque promove de manelra Inguietante um projato miusical no
qual o rosto de Lucecita, ¢ persopagem mididtics, conforma of diferentes
tragos de uma cstrale cuje personalidade vai adguirindo novoes matizes, nowves
texturas com @ passar doe tempe. Camo conjunte narrativo, estas imagens
provém o prazer da imprecisgo, do vego, do ambigue capaz de seduzir & urm
plbllce contempordngs desejpso da percepcdo do sublime o passional,
Palavras-chave: Blarrativas icono-visvais - Imagem discogrifica - ldentidads
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Introduccicn

Ll pagina Beh de g Fun-
daciin Naclonal para &3 Coi-
4Ty ] Pﬂ""'\.-"!:':' chy Puerta R o
frece la rds amplia do bodas,
Com urg de a5 orrerns mas
ENIlIEAE que hd conadde k3
|_|1duur:i- LA DurrtrTioue-
3, Luoeera Beniber b cabidn
SFoICINS da Asne de de .
Ve, en la decada del &g,
hasta conwartirse en una de
& WD nacensles M im
PETaniEs d Puermg Hico, Sy
CHTER 22 iniia en 3 década
el G, Sendd unz de las pre-
I!a;:-e_'lsm mas imperianes o
mavirentg 98 ) nuess olg
DLertormpuena. Su debut on
fes listas de Sudps detuvg e
Empdle oo Loz Searfis op
Puerte Rl &l controlar Is in-
peete boscun la posiedn o
mara an a8l tema Ue dugar
B 08 G en septienihn po
1964, Dl wraro de AFred o

Manger, Lucsdita pe conueimd
=n kdla de mwltitudes, Sis
onmeres dubox Vaje con el
Die, Ciub el Clan, Dime do-
far, U beso pendaim Yo e
Pl dominamn FhiEnen-
Al i35 oncas rachales g iadig-
thos e la ldrada del GO, En
mooio de tpde su SROGRG.

D.;._-i.;rEnIE: rcvnluFlun musgical juwanil que sg-da g
POsterior a la Segunda Gueres mundial
responde, podriameas argumentar, a los cambi i
transformaciones que se denEraron con [ag nl.:::j:;
E:I:ﬂ:ﬁ:;:;ur;um-rag que int_enl:&rﬂn reqrdenar ::Ie:-'f
el D-L_:E tados los escenarios sociales ¥ Culturales
guerra. Ya para 1930, v a tono con al gjs-
iema de estrelias de Hollywand, 1z industria E'StI:
ﬁ:;l;uﬂ[::nsfz del ::Iis:::n:.'- nabia promosvids las primeras
Asias de exitos, Hit Farades, dejandose |levar
los |rrn:::c5 de venta, con el propdsito de E'SI:EHEDDF
j&rarquras_ ¥ Propiciar el consurma del disci, Hal:-ini:r
el compiejo sistema Que da paso de un estile mus‘u:aT
a otro, de un cantante 4 olrg, o de un diseg a tn
=5 und de las funciones del Hi Earade, 2
r.;:.m:.rr'r:ruﬁ estE rna:h:-_ja Induserial de |a indeistria
Hralicg y del espectaculo musical tuve en Ihero-
amernca su repercusidn. Durante l25 décadas de
1330 v 1240, las estrellzs musicales de la radia
del cine mexicana conformaron el primer grupo de |'!:r
d-::_h:us masivos de la mdsica popular da |3 regicn
mas que nada las estrellas del bolers v I I'I1|j!i|1?l
ramantica de trios v granges orquestas, Con lg [le-
gada de los afios cincuents, af Panorama del r.:::k?
fofl abirid un mercado musieal Juvenil qu;a fua rE|.-_;ni|:I.=:rjl
mente incorporado v ahsarbida COmMo oropio por |
industrias nacionales dei disco, 14 radio v Ia teIE"l.r|5i::
de Latinoamérica. En México, por ejemplo, los pri-
MEros Qrupos surgiargn entre 15958 v 1';59 TN
nombres como Los focas def mitrma (1958, ¥ L.::-sl?‘een
fops (1959). Puerto Rico tUvo Que esperar hasta
1260 para tener su primer éxito nacional en riting
de r-:-:a-: Ese afio un cuarteto de vooes, Log Hispanos
grah? la cancidn Ng me hagas florar, una versitn .a;
espanol del tema Oh, Cargl, que haba popularizad
en Estados Unidos el cantante Miel Sedaka. ’
) Las diversas expresiones musicales que a
raiz de la popularizacian del reck’n rofl encontraran
() cn_l::15 diversos parses de América Latina generd
una.pleyadu de estrellas juveniles. En pete l'rﬁhz]]{:
me Interesy detenerme en una de estas celebrida-
des del Hit Parade juvenil que a partir de: 1964 emear-
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{cont. nota 1) inssltado remance de su comgafienn de labodes; el cantante
Chucho Avellanes, con la intérprete juvenil Lissette, cred un méar de
reacciones que desempocaron en la rivalidad mas candente que a como-
citp la cultura prpolar puertorriquedia entre cantantes fermenings. Su reso-
pante triunfa con Génesis en el Pomer Faskival de ia Cameion Latina, &n
marzo de 1953, la dio pasaparts a 18 intemacionalizacian,
A ralz de sge gwitp, Lucecta fee reclutada por la multinacional RCA v Sus
ackuaciones fueron aclamadas en diverses paises de américa ¥ Europa.
Pero @n U momento de mayor apogeo, 1@ artista decidid hacer un 2lto en
s carrere. En medic de la twrbolenta década de los 70, clta decidia
incursionar en la temdtica politico-sociel a braves del movimiento de la
nueva trova. & ralz de su proceso de ¢ondenciacion, sus conciortos Traigo
un puetde &n W vor v En fas manas ol puetia le merecieron elogios de
la critica sspocizlizada. E1 primera |3 convirtié on la primara cantanke de
mdsica popular en prosontarse en gl Cofiseo ARoberto Clemende en 1974,
Bl segundo fue, un afic més tarde, el primer conciarsa de mislca papular
transmitidn inlegramente & kravés de la radio en la noche de su debut,
Por afes Lucacita estuvo algjada del mundo del disco. Pero en 1980 su
regreso al estudio de grabacidn le produjo un éxibe resonante CON SU -
wnics da boleras Romdntica Luz, D= amd cn adelante @ suerte ya estaba
gchada.
En 1984 fundd su selo Grahaciones Lobo, ¥ desde entonces ha lanzado al
mercads mEs de une decena de producciones de amoio reconocimentn
en Ins medios. [nterpretande diversos génerns musicales, su Crieln
Folklore fus un éxito dentra del gdrera de Larra adentro. Nostalgia 12
Newd a ganarse a los adeptos de los boleros y temas tropiales de antadlo.
Gavloka al aire le die amplla difusion en ¢l genero de la balada
contempordnea. ¥ Exitos calejeros la levd a convertirse en toda una
gansacién en la Argenting, donde gant un Disco o Cro con Su worsan dif
befma Fruta varde.
En 1994 ia articta lanzh al mercado al compachs Honzonies de sinedad,
en el cual presantd el tema de su propla Ingpiracion, Cuando (3 vida nos
rmarca. Esa misma afio fue una de las estrellas participanies en e conoerto
masivo El encusntra en 2l cual revivié su etapa nuevaglera con Chucho
ayellanet y Lissstte.
£n of campo de la sctuacidn, Lucecita ha incursionada tanka en tahewisidn
come & teatrn, En la primera, interpretd o personaje de La Loba en =
telencvela Vids que geoduso WAPA Televisidn, En testro fuz muy aplaudida
su caracterizacion del personaje Migs Reinbold en el musical La vergaden
histaria de Podrg Navaja. lgualmente trabajd on @ musical estadounioenss
South Pacific.
Durante los ltimes afios, Lucooita se ha mantenido scbva afrecianda al
puebic sus aplaudidos recitales v compartiends tarma con figuras det
primer orden, Su congierto Amigos con Cnucho Avelianet, Lina cancidn
por América sin franteras con Mercedes Sosa y 2l Homenane & Julla de
Burgos y a Luis Paiés Matas con Alberto Carrion, permanscen como gu-
nes de bos més aplaudides en su carrera, (hitpfwww.prpop.erg)

%0 Anirrus - (ewistn interamericana de camunicacdo midiatics
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ge en Puerto Rico. Lucesita (Luz Esther Benitez) em-
PeZd Su carrera artistica como uno de |os cantantes
que fueron promaovidos en la escena pugrtsrriguena
en ¢l programa belevisive Canta 13 Juventud. F‘rclrr'.n.t-g:'
de gran parte de los cantantes juveniles de la Booca
este programa se transmitid inicialmente por 'l.".'H.ﬁ.Qr
Radlo v luego, 2 partir de energ de 1965 comenzo a
transmitirse por WKAQ tolevisién (Telemundn, canal 2

A partir de entonces, Lucecita ha sido u|.-|
canstante fendmenc avasallador de la cultura popu-
ar puertorriguedia. Su éxito inicial s operd modiante
k3 combinacion de una extensa promocion televisiva
¥ radl..?l. ademas de los reportajes de las revistas
de farandula. En el caso puertorriquerio. estoc jove-
nes ge ka llamada Nueva Gla fueron la primera gene-
raciim de cantantes cuya fama se debld, mas aus
nada, a su ExXposicidn por [a relevision. En este traba-
Jo guiero detenerme en las imdgenes fotograficas
de los discos de Lucecita y revistas, an la medida en
dque estas constituyen una méguing o dispositive na-
rrativo para |8 construccin de una estredla,

_ Recordemos con Walter Benjamin que: “lo
creativo en la fotografia s su sumisian a la moda., el
verdadero rostro de esta eroatividad fobografica Es
argn_ar'r:ﬁv:ial, fabricado.” (Benjamin, 1973, p. ﬁI:I-E}.-:I .
E_I w!'H:uI::l entre la fotografia v ios esqguemas r.:uhli-~
citarios del rostro de las estreilas del sistema creado
par Hollywood es sumamente estrecho. La fotagrafia
permite captar el rostro de la estrella cargado de la
significacion que el estudie queria construirie. Las
fotegrafias promocionales de los y las cantantes del
Hit Parade siguieron las mismas pautas que las de
las estrellas de cine. Ademdas de las fotos en las re-
vistas, las portadas de los discos constituyeron un
vehiculo para promacionar la imagen del/la cantante
a la vez gue, coma piezas de embalaje, cierran erl
nexo entre produccidn, el mercade y cantante, Estas
fotografias que apsrecen en las revistas de faréndula
¥ de corazan, y en el empague del disco son &l punto
de partida de este trabajo. Me detendré a reflexionar
acerca de un comjunto de imagenos visuales fue
podemnos argumentar, conforman tres momeantos ﬂé
la carrers musical de Lucedita.
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El Rostro de la DIVA

Como podemos observar en |as cuabrg foto
grafias que aparécen & continuacion, le imagen de
Lucecita, su forma de representacidn, conforma una
estetica de= lo inestable. Estamos ante unas ima
genes fotograficas gque nos muestran a una diva
oue se kransforma en el anima v @n el fislco, Lucecita,
la estrella, el perscnaje construlde®y elaborado,
realiza su espectacularidad a partir de una des-
mesura de imagenes fotograficas que, dentro de u
na sociedad mormalizada cemd 12 puertorriguena,
van desde el conformisme de las primeras fotos, pa-
sando por el rechazo de las normas ¥ 1a rebeldia de
un segundo memento, hasta, finalmente, lograr en
una tercera etapa el desarrolio de un regimen oe
homologaciones entre los dos momentos iniciales,
con fotografias que hacen eco de la propussta de
imagenes de la industriz de la nostalgia, v gue a-
parentan naeutralizar la euforia combative alcanzads
en la segunda etapa. Pera, como podramos o-
bservar, esto no es asi. La tercera etapa mantiens
el gesto combativo y afianzedo de la gran diva.

El rostro de Lucecita, & personaje mediatica,
conforma Ios diferentes rasgos de una estrella cuya
personalidad va adquirendo nusves matices, nue-
vas texturas, con gl pasar del tiempo,

Lucecita de los &80 Primera Fase

03

Segunda Fase

Lucacita de ks 70

Animus - rovisia mteramr@rcana de comunicagido midiatica
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Lucecita en los B0 Tercera Fase

Algienas :ﬁ exias pagmas Web son: Do fwwe
Asnoties oy WesHO ool e 15/
Mt pages wWhamhere byces, comfestdatiads)
Pt e atetta, comy’ {pdging Dficial de Lucedta)

Jof eshathod imoortanies son; L) VEGA, Pedr Mkt
Dl bolaro & fa foeda canoids, Senio Dominge: Edinra
Lompan, 1980, 2) SANTIAGD, lavier. faeva a'% oortor
fnoends Ly rovalucan mosical gue v Busta Rico oo
' aechla el S0, San Mdan: Edimriad oed Pako. 1994

cecita &n o 9 fercérd Fase
Lucecita en las 90  Tercera F

LA quian perbenecs este
rFestro? LQuidn o5 egeg divar
tQue representd en el dmbitg
.--.u_sur.al Puertorriquena? 4Ppor
que sg ¢ considera en estos ma-
mentos & voz necional de Puar-
Iy Rico? Les FESPUEEIAs & askgs
InkSrrogantes sobre Luz Esther
Benitez (Lucecita) aparecen en
fas pdginas de las revistag de
las estrellas v en fas b ografizs
que de elia s5e han escrito: &lgu
nas, s mas recientes, comao g
gue citamos a final del textn,
estdn en formato electrdnico
Estas blografias refuerzan lo
aspectos de la imagen, Lucedita,
la estrella, a la vez que proveen
aquetlos rasgos constitutivas de
las varianbes de Ia personalidad
fue 52 prebende promover. Cabg
senalar qua, estudios historio-
graficos ¥ cronicas sobre fa m-
Sica puertorriquana reconocoon
U [ugar de primacia dentra de
la cultura popular puerts-
rriguesia,”

Las cuglro fobtografias de
promocion publicitariz que aes-
bamos de observar enfatizan el
rostry de fa cantante en los bres
mamentos claves de la constry-
coion del personaje, Lucecika.
Las dos primeras son de un pri-
merisimo primer plano, mientras
que las otras dos son fotos de
un plano medio o 3/4. Las pri-
meras dos fetos tlenen gran
fuerza y dramatisma, v descan
=an en la emocion del rostro, Es.
Lo contrasta con el distancia-
meento de las otras dos, en don
a2 el cuerpo, ¢l ambiante v |a
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ropa ocupan jumts &l rostro una posicion privilegiada. Enbre la foto de s 60
v la foto de los 7O hay wn conflicte que pareceria resolverse con el aleja-
mienta del restro por parte del lente de la camara an las fotos de los B0y
90, Entre la foto de los 60 v la de los 70 s& opera una tensién de ejes con-
trarios; Lucecita blanca estda en oposicién 8 Lucecita megra. Por ofro fadao,
las ulkisas dos fotos negodan o recandilian los puntos de la contradiccion.
En bErminos icinicos, los significados refuerzan |2 temporalidad de un esgue
ma publicitario para la promocion de todo aguelio que constifuye ta imagen
gue =& merchdea como Lucecita.

lucecita

S COTICNEOS ..-"m'nlumi:n_._..

x5

Génesis

Las dos fobos del recuadro las
podemas identificar ¢on un puntc de
vista narrative que promueve la fasci-
nacicn del espectador con una Luce-
cita femenina. Esté rostro de los pris
meros anos de su earrera artistica co-
mensd a modificarse a partic de 1959,

Las imagenes de 1965 que aparecen & Continuacion pretenden neu-
tralizar, amenazar a la Lucecita tiema, dulce y femenina de los primeros a-
fiog, a la vez que desestabilizan el sistema de valores morales hegermdnicos.
Este grupn de fotografias pertensece a la promaocion publicitaria de su exito
comeo ganadora del primer premio del Prismer Festival de fa Cancldn Latima del
Mundo celebrado el 19 marzo de 1969 en Ciudad de Mexico. Lucecita cantd
la cancian Garasis de Guillermmo Venegas Lloveras.

L F Amimae - fovista inleramenicana do LoOmunCacas midisatica
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Asistimos 2 una nuava forma de merca-dear la Imagen de Lucecita.
fungue hoy dia estas fotografias nos parezcan ingenuas, su contextualiza-
cidn espacial v temporal revelan lo subversivo que fueron en su mamento.
Resaltan una masculinizacién o kesbianismo sugerido, en opasician a la nina
buena e ingenua con que se promaciond entre el 1964 y 1969, El gesto de
gsta transformacidn en la imagen de {a estrella podria entenderse como Lno
tensado entre la provocacidn v fa brama. Por otro lado, Justo un ano después
de los movimientos estudiantiles del 68, de las marchas y rewvindicaciones
de los derachos de la mujer por los grupos femimistas y de las sexualidades
alternativas promovidas por los grupos gay vy lesbianos después de los su-
cpgns de Stonewall en la ciudad de Nueva York, esta propuesta publicitaria
de la imagen de Lucecita podria verse coma neutralizacién par parte del
mereado de la industria del disco de estas formas emergentes contestatanias.
No obstante, en el Puerto Rico v o México de 1969, sociedades con fuerte
presencia de una moral catdlica conservadora y de unos regimenss pahan:ﬂ-
les desde donde se organiza lo politico, lo social v lo cuftural el gesto promayia
unas imagenas gue escapaban el control ideclégico ¥ parmitian a las audien-
cias explorgr nuevas miradas y espacios con los cualas podian relacionarse
los muevos plblicos v los publicos menos convenclonaies.

Sy de una razi pura,
pura v rebelde - Reivindicacion
de la negritud,
masculimzacion, leshianismo
sugerida

el Anlmids - revista Eramericana de Comunicasan maduatics

Provacacion ¥ la Broma
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5o¥ de una raza pura ¥ rebelde

Es importante colacar estos sefalamientos
dentra de los usos particulares de ka fotografia, Po-
demas pensar gue toda represantacion fotografica
nis progone af menes tres miradas: la del fotdarafo,
.JE de |a camara y la del espectador. Por ofro ledo,
las fotos explican, hacen sentir algo, v ordenan @l
conodimientn. Suponsn una forma peculiar de co-
nocer la realidad social; pero también de crearlqs.
La publicidad aprovecha esta caracteristica de
construceion de la realidad social, v el potencial de
Jgengrgr nonmas sediples [(de Miguel 199%,.p.27).%
“on estos conceplos presentes, podemos
argumentar que las fotografias de Lucecita son
!-:urnducm de un laboricso trabajo de creacidn de
imagen & traves del liempo. & partls de 1970 su
proveccidn pablica cambia, hasta finalmente
ganarse en 1973 la fama de rcbelde. El fotografo
de Lucecita privikegia su rostro para lograr una es-
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Lucecita Soy de wna razs purs 1973

pocie de paclo enbre e estrella
v la saciedad. Lucecita ofende
con su gesto a una opinidn pu
blica moralizadora, v que, e el
caso de Puerto Rico, 25 una a
ctuacidn de agrawvio cantra
aguellos gue promueven B vifb-
culacion colonial o estatal de ia
isla a los Estados Unidos. Luce-
cita apuesta por el otro Puerto
Rico ¥ gana. Este Puerto Rico le
da éxito y ella, @ cambio, le pro-
vea en 1973 un fantasticd hi-
mno de lucha: Soy de una Fara
pura, pura, rebelds, soy de una
raza gue ha terndo clavos en las
manos ¥ llagas en las radillas.
Soy de sangre rebelde hasta Ia
frente, [L..J Soy boracana, negro
v Gitang, Soy kaino y &0y lagrimas
y bambién dolor,

Lucecita, de manera
comparable, se comparta Conmo
un intelectual maldite. §Qué
clase de rebelde seria aguel que
no ofendiese a nadie? Se apro-
pia nuestra diva de los simbolos
de |la nacionalidad puertorri-
guefa para ofender a aquellos
cuya moral ¥ busnas costum
pres radican Estados Unidos. A
estos defensores del Amencan
Way of Life es restriega su puer
tarriguedfidad, su caribefidad,
sy negritud, Lucecils ha trium-
fado porque no se ha sometido
al desting previsible an la ima-
gen proyectada entre 1965 y
196% de la muchachita pobre v
de campo que se hace famosa.

La mekemorfosis que s&

operd durante la década del se-
tenta =n la construccion de la i-

. reviila Interamericama de Comunicacie midialica

magen de Lucecita estuve o-
rientada por una inestabilidad
que reflexiond sobre |a propia |-
nestabilidad de los aconfeci-
mientos socio-ecendmicas del me
mento. Las canciones garantiza-
ron la produccién de emociones
en el publico, a la ver que prove-
YEron el dinamismo gue assgurd
el éxita. Durante estos afios Lipee
clita e comporta come un cama-
l2an que por su ensrgiz es Ccapez
de construir inesrtidumbre, com

plejidad v variabilidad de actify-
des. Mo es coincidenciz que todo
esle juego de proyecciones hayan
llevado a la cantante & sus dos
grandes Exitos de la década, sus
conciertos de 1974 y 1975: Tralgo
un pueliga en mi vaz ¥ En fas ma-
mos del pueblp, respectivamente

Nostalgia

Frederic Jameason en wn
pelémico ensave publicado an
1984 nos dice que “la notora in-
tensificacion actual de la adiccion
a la imagen fotografica constituye
Par si sola un sintoma palpable
de un historicismo omnipressnta,
omnivoro y casi libidinal ( Jameson
1991,p.47). Afiade gue “nostaigia
no parece un bérmino satisfacto-
Ny para expresar esa fascinacian
[...] pero tiene la ventaja de dirigir

= = e
constituye, con mucho, la mani=-festacidn r:-.-lij“seZtar:eraa'i:‘z;;?gchea;: ;:::Iuciis
de arte comercial v en los nyevos dustos, esto eg, [.] kb que los franceses
denominan fa mode rétre (Jamenson 1991,p. 471, 1 h

Lucecita fmfernacional 1971

Después de las turbulencias de 1a década del se
0s ochenta con una produccidn cultural, con unag IMagarn y Unas canciones

mas tradicionales. Lucecita comenzd 18 década con el disco Creceremos, que

incluia una mezcia de boleros titulada Romdntica [uz. Esta moda de i3 nos-

tenta, Lucecita abre
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Adema= del brabajd o2 JAameson B poEmodanaitie o
fa jhagkca coMural dal canialsmo avanzando. Barmelooe
Faadas, FaidBian oS refenmes Ol eRudio S0E 8
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CALABEFSE, Omar. La @ neoharrosd. Madrid: Cabdra,
1967

talgia en la cual se inscriba
Lucecita résponde al gusko
ded mamento.” Sk oor un la
do, como nos dejan ver J1a
meson ¥y Harvey, este gus-
Lo por la nostalgid respan-
de a condicianas particula-
res de la sstélica posmo-
derna, por oktro lado, &stan
también las idea que esho-
Za Cmar Calabrese, ¥y que
pueden amrojar respuestas
desde la estética formal al
par qué del gusto por
nostalgia despuss de epo-
cas de grandes turbulen
cias., Para Calabrese "a
guella misma lejania del e
guilibrio de| sistema sockal,
si par unh parte favoracs
la aparicién de cusrpos
rrequlares, precisamente,
pOF 25t0, provoda, por ofra
parte, paraleios deseos de
gstabilidad {(Calabrese
1989, p. 2040).™
Lucecita elabora u-
na Imagen con la delicada
belleza gue una mMUjer Co-
mo ella podia darle. Se e
conoce baio unas fotogra-
fias que, desde un ideal as-
tatico provisto desde la
nostalgla, provesn una va-
cla elagancia, un refina-
mianto amanerado, una
sofistlcacion esteticista

Estamos ante unas imagenes muy distantes de aguellas de la década
ankerior Qe :!u'n-;;t.ral:-a': inkerasar par su MUpturs distanciamienco, Le10s

’

de corresponder & la marginalidad, sen la forma especifica de a2 belleza tal
come =& entiends en |la estatica de una nostalgia que queers ravivie la imagen
de las grandes cantantes de bolercs latinoamericanas de [os afos treinta v

cuarenta del sigle veinte. Esta secuencia de fotografias invita al espectador

V[ ] Animies - revisla interamerfiana o Comunscatan midiatica

Para - que-con S0 mirada, va com una ssnRrisa. va con
indiferencia, aprecie la belleza de un FOStro gque n
orige :‘c_lrnn:: centro del oserpa. El espectador smn'-.:
Que para ldgrar estas fotografias Lucecila 5i-__|-_:-_
instrucciones, se coloca camo e dicen y hace Ig fue
I8 mandan para lograr g|
Lempd histdrico que se quiere
representar,

Tenemos tyes poses
[la= de los dos discos de Nos-
falgia v el de Exitos Caillefaros)
que pretenden ser histdrica-
mente originsles. Evocan
mediant= la espetacularidad
un tiempe, un momento, Son
fotos gue se reapropian de
unos gestos, de unas miradas
que quedaron congeladas en
la propia instantanea del
tiempo. Toda foto sa refiere a|
pasado, congela el pasado
Con estas fotos o fatdgrafy
cofloce al espectador en =

Nostalgla

efpacio dae los estercotipos
el grupo cultural gue desde
el pasado se guieren repre-
Sentar. Son miradas, poses,
oeslos, vesthuarios codificados
como rasgos tiploos de las
cantantes de bolerps de una
Spocd. Estos tres primeros
alanos Clesen su face en &l
perfil del rostro de Iz cantante
L indefinicion del rostro, Io
rada mediante la iluminacidn
¥ 2l vestidd provesn, a Erawves
de la mireda sensual de |z
estrella, log signos para ung
ferninaidad inreal oue contras-
lara enormeéments con otras
das imagenes de los ochenta,
Estas dos fotos de
1983 v 1988 nos desconcier-
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tam; nos desestabilizan la imagenas de un lesbianismo su-aerido, oculto éntre

mirada, Al aponerias & ague- un aire masculing v una apariencia femening, puade
llas en que Lucecita aparece conslituir un acto de provocacion, de desafio o de
con un sutil refinamiento fe- reta, como, por elemplo, el autorretrats de 1923 de
mening, producen en g espe- Romaine Brooks. Segun Dyer, pste autorretrato
ctador sorpresa y extrafneza, serviria de modelo para 1a construecion de la imangen

Estamos ante un gesto que
altera, degenera, € sistema
ordenado, claro ¥ didfano
propuesto desde ¢ orden de

de |lesbianismo sugerido en peliculas cemo Bloogd
Maney de 1933, a la Garbo en Reing Cristing, también
de 1933, y a Merlene Die-trich en sys pelicilas con
von Sternberg (Dyer 1993,p, 38-37).

wuna esktetica de la nostalgia, En
otras palabras, la estrelia
Lucecita va apropidndose de
sUs propios marcadores, esta
vezr gl del lesbianisma sugeri-
do, aculto, para pramdwver 1a
imagen de rebalde, Es intere-
sante como conviven la ima-
gen del lesbianismo sugerido
¥ oculto con la de la mujer
fermenina durante 05 ahos o
chenta v noventa, El lesbia-
nismc &5 SuUfericd, permanece
oculto, ambas fotos no dejan
de tener un aire masculing,
pero tampoco dejan de ser
imagenes de feminiad. A dife-
rencia de las fotos de los dis-
cos Nostalgla 1oy I, en dorde
el maquiltaje es suave y difusa,
perdidndose log tonos rosados
v winlaceos del conjunto de la
imagen, en los contornos del
Lucecita Gawviola del aire 1988 rostro, de la piel v, finalmente
an el encajs femenino de la
puesta &n escena, las fotos de
1983 v 1985 el gesto &5 aus-
tero, castrepse (Igs manos en
gl disco de Gavipta del Alre estan tensadas) &l maquillage, aplicado can figider
¥ severidad, proves al rostro unos contornos duros e implacables,
Richard Dyer comenta, al referirse a mujeres importantes de comign-
zos del siglo veinte que sugerian uma imagen de certo lesbianisme, aungue
sin dejar de presentarse como Fe-meninas, que ese espacio ambiguo de
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Estas ideas de Dyer nos
proveesn algunas claves para leer
las fotografias de tres de las pro-
duccitnes mas recientes dela diva,
Por un lado, encontramos ia exhu-
Derancia femening y por otra, una
la ambigladad de una aparencia
femenina con aire masculing vy, fi-
nalmente, la lectura intensa gque
hace Lucecita de la masculinidad
de Marlene Districh en la pelicula
Marreecos.

Conclusién

Las obseérvaciones prece-
dentes sobre las imagenes foto-
graficas utilizadas para la constru
ocian de la estrelia, la diva, Luceci-
ta, resaltan las fluctuaciones y
turbulencias que acentuan la ima-
gen de rebelde que se quiere
provectar. El registro de imdgenes
que hemeos estudiado 5 la estra-
tegia visual gue promueve de ma-
nera inguietante un provecto
musical, ¢l de Luz Esther Benites.
Como conjunto narrativo, estas i-
magenes proveen el placer de Ia
mpracsidn, de lo vago, de lo am-
biguc capaz de seducir a un publi-
co conlemporanes deseoso de la
peErcepcién e lo sublime v pasio:
nal, aguella que proves Lucecita
con su rebeldia en el tiempo.
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_ revists o sonho mitit:n

driteramericana :

e comunicacan da casa nn campn
- E‘[slene Silva A B

miditica

Resuno: osta pesquisa procura compreender um fendmenno aparentenvente Comae;
o sonho de muites moradares urbanos em ter uma <asa no campn, A investigagdo
& feita junta aos leitores da revista Globo Aural, uma publicacde especializada em
alividades agricolas. S8¢ assinantes que residem na ddade de Séc Paulo & nay
possuem nenhum tips de progriadade no meio rural. O proposito deste cstudo =
tantar aprecnder of mavicmantos desse imagingrie, contribuinda para o dehata das
conexdes entre campa e sidade @ para o antendimento da interacdo antre sujeites
@ produtas culturais simbolicas, no cotidiano urbano EONTEMPIrEnED.
Palavras-chave: Imagindsie rural - Imagingrip urbana - Consumn culbural

Resuma: This research aims o comprenena an apparently commonm phangmendan:
the dream of many urban habitants of having 2 house in the countryside. The
investigation was applied to readers of the Globo Burel magezing, which |s specialised
in rural activities, They are subscribed readers who live in San Paulo city and de not
have any kind of priority in the countryside. The study aims o learm the movements
of this imaginary and o contribute for debates about the connexion bebween the city
and the countryside as well as to understand the inkeraction bebween subjects and

symbolic cultural products in tho curent urban life
Palavres-chave: Aural imaginary - Urban imaginary - Cultural consumpbon

Resumen: esta Investigecion busca comprender un fentmens gque 85 comdn gn su
aparisasia: o suefio anhelads por mudios habitantes wrbenes de tener una Casy of
camps. La investigackin fue realizada con lachores del magezin Globo Rurdi, de Sao
Paulo, Beasil, una publicacian especializada en actividados pgricolas. Muchos de sus
suscriptores residen en ageella metrdpaolis y no peseen ninguna especie de finca
rural. Es propdsito do oste estudio fa aprehensién de los movimientos de ose
imaginaric, conbribuyondo para & debave de las conexiones entre el campo ¥ Ia
clsdad, ¥ para el entendimiento de la interaccidn entre sujeios v productos culturales
simbalicas en la cotidianeidad wurbana conlempardnes.

Palavras-chayve: [rnagmu.nu rural - ]maglnarlu urbane - Consume cultural
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Introdugio

0 ofha vé,

a lembratca revé,

€ & IMamnacdo fransvé,
Manoel de Barros

O fato de milhfes de pessoas deslumbra-
FEMM-5€ Com a vida iluminada das cidades ndo cos-
tuma despertar em nas grandes inquistactes. Sabe-
mos que a5 cidades estio entre Bs mais belas eons-
tru¢bes da humanidade. Sair do meio rural ruma ao
fmein urbande parece ser o caminhg natural da histaria
do homem, assim Como espera-se quUE pPasSemos
da vida seivagem para a civilizada, do munda da
natureza para o da cultura. Mas por que, éntdo, @
tia comum moradores urbanos senharem COM Uma
I'_?'I:-'la no campo? Octavia Paz diz, na abertura do ca-
talogo do Museo de Bellas Artes de Santiage do Chile,
que “estamos condenados = busear en nuestra tie-
rra, la otra tierra; en la atra, a la nuestra® Entre L
artistas essa condenagdo se resolveria coma liberda-
de criadora. £ no cago da vida milda do dia-a-dia,
Coma essa buscs se daria?  Muitos estudos foram
feitos sobre as caréncias que provocam a & Mmigragdo
da drea rural para os centros urbancs & sobre o
fascinio que a cidade exerce ao responder &5 gran-
dies necessidpdes humanas como trabzalhg, educa-
a0, saude, cullura, lazer ete. Porém, pouco inter-
roga-se sabre 0 encanfamenlo que o universs rural
exerce sobre &5 populaghes urbanas, principalmente
nos habitantes de grandes metropoles.

Ma cidade de %30 Pauld, ocorre um fepdme-
o que charma a atengéa: & cada dia cres<e o ndmero
de morgdores interessadas na leitura de uma puhbli-
cacao efpecializada em oconomia e praticas agrico-
las & gue também aborda alguns cutrgs temas rela-
cionades & vida no campo. Trata-se da Revista Clabo
Rural, publicada pela Editora Globo, de S#o Paulo,
desde 1985, O fato nbo parece estar isolado, mas
in_5eri|:_lu numa especie de espirito do tempo. Hoje,
nao so em 530 Paulo, mas nas grandes cidades do
pais, assistimos, ou participamos, do crescimen-to
de fenomenos como o diversificado mercado de pro-
dutos “naturais™; a inauguragdo de restaurantes de
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cormidas tipicas; 05 pacotes de kurismmo ecolbaico &
rural para hotéis-fazenda; O uso N cidade de carros
como madernas picapes e Jipes, bido antes como
modalos de wveiculos rurals; a abertura de kjas de
moada counfry; os recordes de vends de discos de
musica sertaneja; o5 televisivos = concorridas ro-
deios; 05 INUMEerDs pesque-pague N entorno me-
tropolitana; o treinamento de altos executivos, feito
por profissionais de érea de recursss humanos, no
ambiente desatiador de matas e montanhas; a gran-
de audiéncia de novelas de temas rurais;, & abertura
de casas noturnas de forrd para piblico univer:
sltério; a oferta de chacaras de lazer para venda e
aluguel; os isolados condominios rurais de luxo e
outras expressoes mercadolégicas. € inclusive, mo
mercado de bens simbdlicos, o caso da revista Globe
Rural & seu crescente pimero de leitores urbangs.
MNeste estudo, depois de uma rigoross sele-

che de leitores, escolhides no amplo universo da
capitel paulista, atrawvés de questionadrios, entre-
vistas por telefone e conversas feilas pessoalmente,
trabathei com um grupo de assinantes metra-
politanos e procurel documentar & vida atual dessas
pessons na metrdpole paulistana, suas lembrancas
rurais @ o future gue imaginam no camps, <o a -
sa rural sonhada. Uma das principais questies & 2
agrassividade e rapidez com gue 52 deu O processo
de urbanizacio no Brasil. Em apenas guatro déca-
das, de meados dos anos 40 aos anos 80, invertew-
& no pais a proporgdo de populacdo ruralfurbana.
Hoje, B0% dos brasileiros vivemn nas cidades. No
estadn de 530 Paulo, 93% sdo cidaddos urbanos e
sua capital & uma das trés cidades mais populosas
do mundo, Sua regidc metropolitana compreends:
39 mumnicipios, onde vivemn mais de 17 mifhdes de
pesscas. E no contexto desse amblente “demasia-
darments urbana”, que leitores da revista Globo Rural
contam, no capitulo ™0 ol vEé°, quem sao, onde
trabalham, & o que pensam & Seniem no tempo pre-
senta vivido na metropale. O espacd urband acentu
a imagem da concentracdo e & grande cidade mos-
tra-se axcessiva em sua naturera. Concentra a po-
pulacdo, a politica, o direite, & ciéncia, a religiao, &

Amimus - rewista Interamericana de omunicatas mediatica
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arte; as construches, a tecnologia, os mekos de comu-
nicacdo, o dinheire, o mercadao, a COFFUPCAD, a vialén-
Cia, o trdnsito, o barulho, a ruina, a demalicde, o
real, o virtual, a multiddo e a solldse. Concentsa con-
flitos e contradicBes, parcxismos & paradoxos, ambi-
guidade & anglstia.

Idearie pastoral

Munca se discutiu tanto as desordens do nos-
50 tempo & o mal-estar & que tem nos levado a pos-
modernidade. Ha o sentimento de ndo-pertencl-
mento, de desterritorializagio, de ser estrangeiro
ne lugar e no tempa, da armadilha da velacidade,
da histdria acelerada, da desunidade, da super-
abundancia factual. Estamos sob a énfase do efé-
mero, do on ling, do frenesi do instantdnen, do just
i time, da “tirania da urgéncia”, *Conseglente-
mente, ja nao hd 'para a frente' ou ‘para atras’; o
fque conta & exatamente a habilidade de se mover ¢
nido ficar parado®, observa Zvgmunt Bauman, Ma-
VEMo-Nos compulsariaments para nos manlermos
no mesma lugar. No gue o otha vé hoje na cidads, ja
nao podemos obviaments encontrar a urbanidade
que Lévi-Strauss viu nas cidadezinhas do interior
paulista na década de 30: o urbano como “um reino
acrescido pelo homem & natureza". Na verdade, a
propria 530 Paulo j@ |he pareceu na época uma
cidade fnddmita, semelhante a muitas cidades norta-
americanas, construidas para s renavar com a
mesma rapidez com gue sdo erguidas. Revisitada
por Nicolau Sevcenko neste final do século XX, a capi-
tal parece lhe revelar gue o sonho abortou: “em seu
Iu_;uar se impds um pesadelo, composto de horror,
nausea e miséria, Ao redor da cidade, urm denso cin-
turdo de pobreza configura o quadno de um Prometeu
acorréntadao. Os miseraveis, relegados & prapria
sorte, ndo vislumbram alternativas sendo as de viver
de excedentes, expedientes, coletas dos residuos
do consumo despeledos nos lixdes, [...] Camadas
compactas de placas, cartazes, faixas e grafite
transformam o cenario numa massa turva, abjeta,
SUDIMErsa em nuvens de gases, ruide ensurdecedor
e envpdls numa tela de fiacko cerrada. Faltam jardins,
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falta |lazer, Ffaltam respeito, solidariedade @ com-
palxdn”. E nesse contexto, de vacuos & excdssos,
de rupturas & conexdes, que oF meios de comunica-
cio fazem de textos ¢ imagens Instrumentos de al-
guma forma de regsrdenamento de praticas culturais.
E a partir dessa metropolizagio acelerada,
brutal & recente que podemos compresndar por que
muitos brasileiros guardarm memdrias da vida rural.
Como revelam ng capitulo & lembranca revé, os lei
tores participantes da pesgulsa fveram, em sua
maioria, contato com o campo, S8 fazenda, sibo,
cidadezinha, bairre rural ou até mesme onde se for-
maram as primeiras periferias, nas bordas rurals da
cldade paulistana. Mas muitas veiss, como aponta
o estudo; apesar da forca mitica da terra natal, do
paraize pnmordial, a saudade do lugas de orgem
pode esconder a ssudade de um tempo, prifc-
palmente do tempo da infancia, e a falth que s5e
sente de algumas coisas na ddade, coma pegar fruta
no pé ou nadar em ric. Além dos fosseis imagindrios
estavados no jardim edénico, encontramos também
outras imagens arquetipicas no sonho com a casd
no campo. A #51a para o5 eifores a sua patria pri-
meira, sua berra-natal, seu quintal, sua casa pater-
na, sua mae. Esta saudade do campe pode ser inter-
pretada ainda como expressho de sentimentos mi-
ticos que o homem, até mesmo o mais urbano 2
maderng, carrega em relacdo a natureza, com a qual
tinha wma ligagdo mais harmonicsd & inlensa no
termpo das comunidades primitivas. Tal anseic rural
contemporanes mosktra-s2 na virada do secule XX
para o XXl mais contundente e transgressor o que
o ldedrio pastoral conhecido no romper da Revolegso
Industrial no séoulp XIX, O que se deseja agora &
n&a mitificar a2 urbanidade como o modo e vida mais
evaleide, nem tampousn mitificar a ruralidade come
0 mais seguro € mais pura dos mundos.

Sonho acordado
Um dos pontos centrais deste estudo & a
discussdo, no capitule & imaginacdo transve, a res-
peita de como @ imagindric f22 para sobreviver num
mundo cada vez mais raciomalista e numa cidade

Anfraas - revisla ingefamericana e comunicacao rmidaatica

onde o tempo ¢ as pessoas passam cada dia mais
depressa. Agul, nes descricdes dos leltores sobre a
casa rural sonhada, & possivel Identificar a presenca
de imagens primardiais & arguetiplcas como terra,
fogo, agua, madeira, drvare, fruta, passaro etc. A
a5a de campo com que sonham os leitores sera ar-
guida corm simplicidade, em thjolinhes & wista ou no
modedo pré-fabricado com madeira, Os movais, tam-
bem de madeira, serdo em estilo colonial, confir-
mando a rusticidade tho procurada. Os sonhadores
COME LM refldgio ne campa queram sinda uma varanda
circundando a casa, onde possam respirar ar puro,
esticar o olhar no harizante & experimentar a mesma
liperdede admirada nos passaros gue cantam nos
galhos das indmerss arvores que cercam a casa. O
verde devera estar per todos os lados. Deverd ter
agua limpa & muito farta: a terra, mie gensrosa,
dard continuamente alimentos sem agrotéxicos; os
frutos deverdo ser abundantes, para se pegar com
8 mao e comer na hora. Espera-se gue a casa no
campo seja 0 melhor dos aconchegos, sdlide como
4 mais firme das terras, alimentado por um enrai-
amento temporal e espacial, fincado diretamente
no chao & ndo pendurado em prédios, Essa casa le-
varia 05 leitores para mais perto dos parentes e de
wizinhos mais calorosos. Com os animais retomarntam
um £onvivio antigo, peles caminhaes iriam reCuperar
O gosto de ser pedestre, no céu limpo saberiam ao
certo & fase da lua, nas aguas dos rios, gue refuve-
nescem e purificam, poderiam novamente nadar e
pescan Ela a chuve seria bem-vinda, sem tanto me-
do de alagamentos & enchentes,

Para muitos leitores, a leitura da revista Glabe
Rural tanto traz de volta sensaclies experimentadas
ng passado coma estimula, no presente, sen-
timentos 2 sonhos acordados que, na imaginacio,
criam de forma mitica a casa rural sonhada, & ser
coanstruida no future - seja para visitas em finais de
semana ou pars s¢ mudar definitivamente depois
de juntar algum dinheiro ou quando chegar a apo-
sentadoria. Tanto a recordacio como o sonhg acor-
dado podem ocorrer inesperadamente dentro de um
fnibus Intada no engarrafamento depols de um dia
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de trabalho, no Wopeco auma pedra rregubar - do
calcagmento, num simples perfume gue passa por
nas na rua. Mas € verdade também gue tentamos
as veres estimula-los, no aconchego de uma rede,
numa cadeira de balpnco, no travesseiro minutos
antes de dormir, ou até mesmo na beitura de uma
publicac&n pornalistica como a revista Globo Rural,
via-jande na eEta 2@ na contemplagdo das fotos,
diskanciando do préesente para rever g ramsvern

O melhor de dois mundos

Vonluntaria ocu involuntariamente, o de-
vaneio instaura-se tambam coma um "elegia da len-
fid8c”, A leibura desse produbtd massivo, pOF Mais
resistenies que sejamos em admiti, € capaz de or-
ganizar significados e coisas e, mesmo de forma pre-
caria, € capar ainda de provocar sensacbes ecté-
ticas ricas ¢ nutrir espiritos desejosos de transcender
na bempo € no espage, Se antes o papel de conser-
vataric de simbalos & mitos cabla A relgiao e depaois
foi transferido &s grandes artes ¢ mals tarde ao cine-
ma & & propria ciégncia, hoje algumas matérias jor-
nalisticas conseguem, dentro de suas proprias i
mitacies, alimentar em leibores de pouca Intimidade
com a literatura o imprescindivel luxo da fantasia e
de experiéncia poética. Menos que elogiar 2 pro-
ducdo jornalistica, pretende-se aqui chamar a at@n-
a0 para a responsabilldade social dos profissionats
da area, seam reporteres, editores, diretores & do-
nos dos veioulos de comunicacio.

Quanto a zona rural, que sempre foi vista
como especo de precariedade social, o lugar das
auséncias & das desqualificagies - sem energia ohé-
trica, dgua encanada, heospital, escola, estrada,
transporte, telefone, televisda, cinema, poderes pu-
blicos, wai s¢ diluinda em suas fronteiras geograficas,
tecnaldgicas ¢ culturais com o munde wrbano, © cam-
po, que era o lugar do iselaments, & visto hoje como
possibilidade de vida mais comunitaria, E a cidade,
gue era materializacie da soclabllidade & o modo
de estarmos juntos, passa a concentrar os solitarios
& ps mais brutas farmas de violénda. A poluicio da

metrdpole o campo oferece hoje o ar puro, a agua

ANmes - revisia irleramedicana de comunicacae madiatica

rl_m pa, o alimento sauddvel. Mo ruido urana, o silén-
Ciz; a0 gmpo acelerado, o fempo fonge. Contra a li-
nearidade do tempo histérics, oferece-se circulari-
dade do tempo mitica, no Fitimo das ectaclies: contra
a forma quadratica dos muros e grades das moradias
na cidade, a forma redonda do campo. Contra a Qen-
metria das ruas urbanas, a geografia imprevista do
rural. O campo circular versus a cidade quadratica,
© campo fermining, natural = do descanso, da nutri-
cdo, da protecio desarmada, dos cicles - no lugar
da cldede masculina, construida - da trabalhg, da
fora marcada, do provimento, da defesa armada, O
mer rural que era o lugar das awséncias passa a
ser entdn o lugar das presencas,

Os leitores da revista, cidaddos de dupla
constituigio, rurais-urbanocs, sonham com arcédias
urbanizadas, a cidade no campo, ‘o melbor de dois
mundos’ Eles demonstram uma sensibilidade rous-
seauniana de desejo de proximidade do mundo
natural, revelando no contraponto o descontenta-
mente com 0 modo de vida na cidade. Esses leitgres
urbanos, come indmeros outros brasileiros atrope-
lados em seu universo de tradicees pela brutalidade
#o processe de urbanizag3o e da economia maderna,
consequen associar dimenstes culturais o afetivas
da vida rural com oz contrastes dos ritmos conta-
glantes da modernidade, buscando em yvtopias ris-
ticas revitalizar o cotidiano ou recuperar uma relacdo
revitalizada entre passado, presente e futurc. Se a
Imaginacdo atua como dilatacdo psigquica, o sonho
acordado amplia a5 horizontes Imaginativos das po-
lzncialidades humamas. O sonhg mitico com a Casa
N campo @ um modo de recusar o desencantameanto
de mundo e de insistir na 2Eperanga,

Mao se trata de proclamar ¢ simples retorno
a natureza, uma dissidéncia da modernidade, vma
recusdé do conforto das novas tecnologias, uma sal-
vaf{do pela comunidade, ou de trocar grandes fanta-
SIHS, QUE NoS MOVeram & movem rumo as cidades &
a0 mundo técnico-cientifico, por pequenas fantasias
domésticas e naturalistas. Trata-se de transformar
0 desconbentamentd com O presente em cenanios
asperangosos de futuro. E por isso que quando al
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guam diz "eu guers uma casa no campo’ nBo significa
que @852 pessod sela um ingénueo, um saudosista,
um nostaigico impertinente, Ver nesse sanho uma
nostalgia sem pertinéncia ¢ comg ImMputar acs so-
nhos a irracionalidade gque nao gqueremos admitir
na propria vida diurna, Q leitor que sonha com a ca

sa no campo estd dizendo “eu ndo guero a violéncia',
‘eu ndo guera engarrefamentos de ransita’, “eu nac
quero nem o ar nem o g peluidos) ‘eu ndo querd
ser desrespeitado como cidadace’ "eu ndo quers ©
individualismo nem a falta de solidariedade’. Essa ¢
uma critica que ndo deve ser menosprezada nem
pelos vizinhos de bairro e colegas de trabalho tam-
pausco pelos governanbes, empresarios, instbituigbes
civis, socidloges, antropologos, pesquisadores em
geral & mem, claro, pela imprensa.
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A proposta deste estudo € dar continuidades
&g pesquisas gue venho desenvolvendo na pés-
graduac3o quanto & analise da construcao do espe-
taculo politico & toda & sua ritualistica sob a perspesc-
tiva da Semidtica Discursiva, Num primeiro momenio,
analizei toda a trajetdra do ex-presidente Fernando
Collor = campanha, governo & Impedimenta {Tavares,
1998 & 1999 ).Paraleiaments, foram feitos slguns Lra-
balhas também sobre Fernando Henrigue Cardoso,
cotejando as campanhas € o governo deste @ de
Collor (Tavares, 1996).° Meste momento, objetiva-
se incluir o percurso politico de Luis Inacio Luls da
Silva e, assim, tragar um inventaric do discurss do
ezpetaculo e da ritualistica do poder no Brasil fas
eleiches de 1989, 1994 ¢ 2002, Por enguanto, 0 que
<o intenta € apresentar os primeiros passos deste
estudo gue deve contemplarn, na seu desenvolvimean-
to, todo o conjunto das liturgias politicas, tals como
gestual {este primeiro estudo), expressao facial,
postura, comparfamento e os elemenios que me-
recem destague nas praticas cotidianas (oMo ves-
ruario, por exemplal.

O discurss do espetaculo politico se encontra
2 evolui em um contexto de comunicacha midiatica
que lhe confirma, da sustentacdo @ amplia. A midia
como pratica discursiva permite, entdo, que o inven-
térios do cotidiano palitico tenham visibilidade numa
dimensdo simbdlica que possibilita a produgdo de
sentidos que a conslrug3o desses texios procura
desvendar. Como deskaca Lash (1979, p. 21), & midia
reforca o "culko A ceiebridade™? Os rituals politicos
s5a 05 que mais chamam atengde, Ma posse do presi-
dente Luis Indcio Lula da Siive, & midia nacional fez
questdo de destacar cads protocolo guebrado e o
naticidrie subsegiente tem se detido bastante nes-
sa questdo. As aparicbes dos sujeltos plblicos bém
sempre um aspecto grandilagiente, pols suas perfor-
mancas tomarm dimensies s vezes miticas, as wve-
Fos artisticas, e sempre demandam um fooo de aten-
cho visual, principalmente, Cada sujeito politico tem
wm Inventanio de apresentagbes ritualisticas gue se
transformam, no diz a dia, em metonimias ribualis-
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ticas que se introduzem nas expectativas do leitor-
platéia & que reforcam o &xilo da performancs con-
texlualizada do pelitico-ator, com seu texto gestual
(Greimas, 1975) e suas mdscaras (farget emotions,
do Paul Ekman, in Schechner, 1988, p.253).2

A analise do texto gestual parte da concep-
i da gesbualidade como uma dimensSs scmidtica
dd cultura que vise especialmente & produc3o dos
enunciados gestuais, sequndo Greimas (1975). Esse
autor (p. 58) atenta para um inventdrio de atividades
Corparais gue se refacionam 2o texto gestual. Fssa
“pratica gestual” sugere ocupar-se do proprioc ho-
mem enguantt Corpo, “considerando-o primeira-
mente como uma certa figura do mundo, @ em segui-
da coma um mecanismo complexo reunindo, gracas
2 sua mobilidade, as condigles necessarias pare a
producao de tracos diferenciais do significante, a
Partir Sos Quars pode surgle a significacdo” (Greimas,
1975, p. 59). A pratica gestual remete-se a um codigo
Emisser que combém o cddige da expressdo e o &5-
digo do conteddo, cuja significacaoc submerge do in-
terior de um contexio cultural. Para Greimas {1975,
p. 81), @ "semiosiz de um programa gestual serd
conseglentemente & relacdo entre uma seqiéncia
cie figuras gestuals, consideradas como significantes,
e o projeto gestual, considerado como significada”,
o que vai permitic determinar as variantes gestuais
elementares na producdo de sentide da gestua-
lidade politica. As praticas significantes do programa
gestual sd0 analisadas a fim de apresentar um re-
gistro desses gestos tio inerentermente atados 3
ritualistica cotidiana dos sujeitos-politicos para que
se descubra & construcdo de uma politica visual que
gssegura, efativaments, o sucesso de visibilidade
do candidato efou governante, bem eome definic-
se a fala da imagem e como ela o faz. Essa narracio
em imagem traz & descricéo de todos 0% $=us ele-
mentos significantes que apelam ao sentido & que
vao revelar o5 seus significados. De certa forma, @
uma andlise de uma identidade visval gue vai ser
bem distinta tanto em Fernando Coflor, comg em Fer-
nanco Henrigue Cardoso e como em Luls Inacio Lula
da Silva. Essa identidade wisual vai mastrar uma -
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dentificagdo instentdnea com a propria imagem o
sujEita-politicn, esse capiado como um bado de signi-
ficacio, & com 05 elamentcs maks recorrentes que
fhe atrelam e gue poderm ser chamadas suas ima-
gens de marca. Mo case de Fernando Collarn juven-
tude & intrepidez; no ceso de Fernando Henrigue
Cardoso, maturidade & intellgéncia; e, no caso de
Luis Imdcio Lula da Silva, persisténcia e autenti-
cidade, Mo programa gestual, o conpa, na sua guali-
dade de significante, & tratado como uma configu-
racac, haja vista ele possibilitar descobrir as verda-
deiras qualidades gue instituem a estetica de marca
do sujelto-politico {Floch, 1985).° Para um estudo
semidticn, sequndo Rector & Trinta (1920, p. 17, "os
gestos expressivos sdo signos porque constituem
unidades de expressao gue relacienam uma forma
de manifestacdo (signo-weiculo), @ alguma ¢oisa
(signo-objeto) e provocam uma acdoe (signo-
interpretante).’ Logicamente, essa manifes-tagio
gestual faz parte do conjunto de comunicagac
palitica; por isso, para Greimas (1975, p. 70), ela 52
apresenta como uma "gestualidade mimetica® &
"gestualidade programada” (p. 75), tais como a5 que
seran analisadas agui; 0% dedos am W de Collor, as
mios espalmadas de FHC e o L de Lula.

0 espetdculo politico que se pretende anali-
ar nos estudos gue BQUi 52 iniciam e gue berdo
cantinuidade em outros texros, atem-sg particular-
mente &s guestoes da liturgia politica no tocante as
manifestacies plblicas ritualizedas dos sujertos-poli-
ticos e gue lhe conferem uma certa aura de miti-
ficacho porque reforcam atos repetitivos e solenes,
da ordem do verbal ou do gestual ou do postural,
com forte carga simbdlica, e que sdo constantemente
cultivados (Riviére, 1988)." Na andlise feita sobre os
discursos de campanha de Collgr {Taveres, 1988,
buscou-se estudar expressoes metonimicas ritualis-
ticas como “Minha gente!” ou “Agora, chegou a nos-
53 wor”, Apeser da afirmacao constante dos proprios
maios de que o Brasil & um pais mais liberal, avesso
aos profocolos etc., teme-se um histdrice de rituais
politicos muitoe proprios e tradicionais gue constibuem
o inventario das liturgias da politice nacional. Com a

Andmus - revista interamericana de comuenicacio midialica

TECHWARTZEMBERG, A. O -
e esgalgceds. Rio de Jaral
reeSin Pauka: Difs, 1998,
SEXNET. R. O decinio do k-
mem poblics. SP: Cla. oas
Lewas, 1068

posse do presidente Luis Indcio Lula da Siiva se abre
uma discussso ainda insipiente, um pouco mani-
queista e talvez preconceitucss, de que os rituais
politicos terdo nova apresentacdn. Confirmande-se
ou n3o, 85 discussfes tendo mais vigor ehe., ege
estudo pretende, no seu desenvalwimenko, refletir
sobre essas questies dentro do conjunto dos ou-
tros sujzitos-politicos estudados. Mo momento, mas-
tra-s2, em mival semidtico, que & rntualistica gestual
dos trés sujeitos-politicos apresentam semelrancas
e diferencas bisicas; contude, a ritualistica de Lula
€ a que vai ¢slabelecer uma identidade visual efeti-
vaments ¥inculada ao personagem e que vai, igLeal-
mente, confirmar a sua imagem de marca, pols o
SBU programa gestual g @ letra do seu proprio nome,
e 0 que o identifica perante o coletivo & o diferencia
dos outros politicos que repetem gestos ja famosos
OU recuperam outros polissémicos. De acordo com
Riviers (1988, p. 17), as fiturgias politicas contribuem
para instituir uma nova ardem. Elas imprirmem noves
agdes da vida cotidiana do sujeito-politico. A Identi-
dade visual de Lula parece instituir um novo mowi-
mante politico gue ndo passa pelas clissicas acep-
toes do estado-espeticulo, da fabricacio do rei e
afins, mas sob uma dindmica mais peculiar, ande se
privilegia a naturalidade, a autenticidade, a arigina-
lidade. Elimina-se o "midiag&mico™ (Schwartzenberg,
1978), o star system (Sennet, 1988)." Contudo, reme-
te a recuperacdo de uma sacralizacdo coletiva em
termos de carisma, que deve ser analisada também
no tocante ao personallsma: Lula tem marce gestual
prapria. De qualquer forma, ver-se-3, nos estudos
que s& pratende desenvolver, todas essas configu-
ragoes fligurativas e tematicas que se abrigam nos
textos jormalisticos que completardo essas primeiras
Inferéncias.

A midia impressa brasilesira tem um acervo
significativo de fotos e textos dos principais fatos
da politice nacional e € ela que etermiza as novas
configuracfies do poder e as explora mais ampla-
mente. Grande parte desse acerve se detém no ce-
nirio politico, na espetacularizacio do Estado & no
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poder simbalico dos ritos palaciamos, minimizando
as distincias entre o publico ¢ o privado, entre o
sufeilo-politico e o sujeite-pava. As fetaografias - nos
50 carpus imicial exploram multo bem essas ribos
de solenidade efou de frugalidade e acabam inte-
. oy granda o mundo privade ao pablico. Susan Sontag
SONTAC, S, s (1981, p. 11) diz que 35 fokos nivelam "a significacsc
drbar, 19BE. de gualquer aconteciments; & como participar i
martalidade, vulnerabilidage & mutabilidade de uma
pessoa (ou objeto]”t As fotografias constroem uma
ronfigurac3o figurativa & uma tematica da cada su-
jeito-politico e elas fazem parte da producio e dos
efeitns de sentido do espetacule politico. Pode-se
remeter as fotos de Fermando Colblar 2m Clma de jel
skis ou correndo com camisas-siogans; Fernando
Henrigue lendo em sua bibliobteca ou recebenda titu-
los honor’s causa; e Lula nos sertées do pais ou jo-
gando futebol e fazendo churrascos

Sob o ponto de viska semidiico, & analise diri

R e T o T REUE U e s e
e Andise oo discurse enr 1385, p.16), que 530 as fotografias, delimitacao que
cincias socans Sin Padn: Go-  prescnde de tragos analisdveis como o fotdgrafo, a
ba¥ Wntvpraitins, 1555 ideplogia do meio etc.® Algumas Vezes, recorre-5e
an texto werbal que da suporte a fotografia, & que

530 seus planos de expressaoc “acabados” {idem)

Este estudo conmtempla a "fatograficidade”, que Flach

(1986, p.12)) apresenta come a5 formas significantes,

ps sistemas de relagbes, gue lazem da fotografia

um abieto de sentido. Partindo dessa premissa, o5

buda-se os bextos fotograficos de modo a perceber

como ele se organiza para significar, como € o per-

curss da sua sionificacdo, como ele concilia possivels

oposicies. O que se objetiva descobrir & como a fio-

tografia representa um tipo de discurso particular

sob a perspectiva semidkica de uma teoria geral do

discurss & como ela se constral, corma € feita, & onde

5o apdia & sua beitura figurativa. Para Dubois (19886,

pe B2Y, "l vision ast une consbruction”, o gue possi

bilita se farer uma reflexdo das condicies de produ-

DUBOIS, 2, Atdrongues du cao de senfido da visibilidade em estudo nas fobogra-
porgs, Bruxelas: D Boeck-  FI3% que, por si mesmas, tém uma dimensao cognitiva
Wagwael, 1955, {fazer-crar]. ™ YEIS, 168911591
ISTOE. 2B08/156
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CARTA CAPITAL. Z3/10/20H0. Ern 1989, a midia foi “um espago ande o ima-
gindrio simbollce eleitoral teve o maior signlﬁ-:an:i_n
na construgdo da significagho daguele processoc poli-
tico" (Tavares, 1998%: 29 anos sem eleicdes, uma

SLANGOWSKI, £ A sacegaie  iperinflagio @ uma -E:'.{]:IEC!:WJ'--'E e e

refetda, S3o Pauke EducPore  dencdo. 08 sujeitos-politicos tiveram, enta0, um grau

bess, 1992 significative nas “condicdes de visibilidade™ (Lan-

BEMTAMIN, W, M3aia & fecni daovwski. 13923 que deram sentido a0 EEFI-'JTH.CUWJ -

3, e 2 podhcy. 5a0 Fauls: - e g Bl
Arailisree, 1957, litica. Benjamin (1993, p. 165]" coloca que "as eCni
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cas de reproducas da imagem superexpdem os pali-
thcos, que passam a ser objetos de exibic3e mol-
dados conforme as proprias exigénoias do momeanto
palitico™, O percursa narrativo da campanha de Fer-
nande Collor ateve-se a atpectos miticos gue resga-
tavam herois salvacionistas e hércules modernos.
Sau cédigo Migurativo ere sustentado pelo tema da
Modernidade, do Movo (Projeto “Brasil Move™), e o
identificava com a juventude, intrepidez, coragem,
independncia. O codigo gestual de Collor era geral-
mente fgido, tenso, severo, quando estava em pa-
langue, Contudo, ao adotér os dedos em “V" imi-
tango Winston Churchill, que consagrou o geste na
2%, Grande Guerra, 0 ex-presidente mantinha postu-
ra relaxada e expressdes faciais trangiies: muitas
VEZes, sorria. Ao nivel da enunciagdo, as fotografias
gue ¢ focalizavam com os dedos em " sempre mas-
fravam um supelto-poldico verticalizada, como se es-
ivesse em ascenséo, de baixo para cima, o que o
fazia parecer mais alto ou em um plano superior; o
fundo geralmente era preto ou era o cfu, dando u-
ma ideia de herizonke sem fim, de amplitude, o que
dimensionava faveravelmente o candidato. Em nivel
de enunciado, Collor estava s, na maioria das foko-
grafias em que ele aparece com os dedos em "W, O
discurso fotogridfico enfatizava a figurativizagdo ¢ a
tematizacdo que reforgavam a identidade visual de
Lollor, Greimas (1987, p. 78) salienta que "8 figu-
ratividade ndo e um simpées ornaments das coizas,
ela & a tela do parecer cuja virtude consisie em en-
treabrif, gracas ou por causa de sua imperfeiclo,
COma Que uma possiblficade do alem-senbigo® 12 A
composican gestual de Collor Foi muite destacads
pela midia impressa especialmente, bem coma os
glementos mitico-religiogos que ele resgatou, roto

manda rituais do poder, como subir a rampa do Pala-
Gig do Planalto nmos seus expedientes de trabalko
{Tavares, 1999). O repertdrio simbdlico de Collor era
vaslo e seu programa gestual atendia exatamente
a1 coenjunto de modalidades gue o qualificava para
@ conquista do poder, e s¢ identificava com o3 tragos
VISURIS aos guais o sujeito-palitico se investiu, eomo
Juventude, exibicionisme, dinamisma. A sua gestuali-
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dade ritual (Greimas @ Landowski, 1986) 32 rapetia
sobremaneira, com algumas variagies: punhos ser-
rados, bracos acima da cabega, ¢ os dedas em "W -
gue se tornou & mais constante, pois igualments
confirmava-lhe a competéncia modal go fazer-crer,
Callor explorou muito bem & comunicacas do Corpa,
da gual o gesto & um “signa elemantar” (Rector &
Trinta, 1990, p.17). O gesto da vitdria, mesmo an-
quante candidale, conferia-lhe a certeza de que se-
ria o vencedor g, assim, tr&ansmitia &sge sentimento
ao seu pdblico-elaitor. Havia ainda a relagio com um
palitico vencedor, W, Churchill, que resistiu a Hitker &
retomou a soberanla britanica. A sua gestualdade
operava no sentido do convenciments, da sedugio.
Ha sempre os tracos de seguranca, confiangs ¢ posi-
tividade na sua performance gestual.

Em 1994, a figurativizacio de Fernanda Hen-
rique Cardoso apresentava os sequintes bragos sdmi-
cos: eficada politica, seriedade pablica, maturideds,
credibilidade. A tematica permanecia a mesma; Mo-
dernldade. O investimento mitico também Foi se-
melhante Msalvador da patria”): FHC era o "Pai do
Reszl” & saiu pelo pais autografande cedulas da nova
maeda, Dbviamente g8 sujeitos-politcos s8o comple
taments distintos. © gue se ressalia agqul & a investi-
dura de liturgias politicas que reforgam o cargo e
dao legitimidade so candidets/presidente. Ma sema-
na que precedeu a eleicho, FHC deu uma entrevis-
ta & revista ISTOE (28/9/1994), na gual declarava:
“Woce precisa criar um mito e contar & mesma histdria
repetindo quem & bom e querm & ruim. No roSs0 Ca-
50, @ moeda. O que & mau? & inflagdo. O que ¢ bom?
A astabilizacac. E fol 0 gue nos fizemos, Vira & mexs
gy ataco de volta o mito principal. O Real & bom, &
inflagdo € ma",

A identidade gestual de Fernando Henrigus
consistia especialmente da mia espalmada acimaé
da sua cabeca ou no mesmo nivel dels, cujo signifi-
cado era a promessa de cumprir o$ cinco projetos
mais importantes do seu Gowverrd, Como Educadia,
Satde, Habitac3o, Transporte € Agriculiura, O progra-
ma gestual do ex-presidanbe ainda tinha dedos em
"W acenos, Mas Sempre num conjunto que o identi-
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ncaf.ra CoIM $ua imagem de marca! calmyg, professoral,
PACIENIE, COMO e estivesse acima do Bem e do Mal,
FHE & um sujeite do saber-fazer, estd apto parm a
aqulﬂEn:—En do objeto-valor Presidéncia da Repdhblica.
Em nivel de enunciacis, tam-se um sujeito- politico
talmo, benevolente, simpatico sem ser exXpansive,
Em nivel de enunciado, FHC esti em situagoes co-
muns (saindo de um carro! no meto de um arupo de
correligiondrios), numa trangiiila comaodidade, mes-
mo 58 rodeado por pares. A sua gestualidade apera-
W na sentido da confirmacio, do éxito, Apstar de
permitic alguma inlerpretacho polissémica, coma o
gesto de “adeus” ou de "Pare!”, isso jamais fai aven-
tado p:rwqu:z 0 sujeibo-politico era isento de criticas
ou de possiveis dubiedades. EHC 14 havia criado a
moeda forte, por que ndo deixarla de CUmMgrir suas
metas de campanha?

Em 2002, "o pais de Lula &, sobretuds, o do
luxo do voto come dltima posse da democracia paliti-
€3, Que veio para ficar. [...] A campanha petista ofe-
recey ds elites a partitha imediata dos simboks de
toda uma chegada ao poder de seus gentios, estra-
nhos & ordem” [(Mendes, 2002, p, 215)."* Fez-se y-
ma rupturz politica: o pove se rendeu ag candidabn-
operério que ele havia rejeitado por trés verzes, A
midia enfatizou esta guest3o em muitas mancheies
& 0 prasidente a frisou no seu discurso de posse,

em 1°./1/2003: "0 dia do reencontro do Brasil consi-
a0 masmo®,

A identidade gestual de Luis Indcic Lula da
Silva, os dedos em "L foi idéia de um amign do
A?C. [aTe b incorporada na primeira campanha a Presi-
dmc!a, em 1988, E um programa visual atipico gor-
:}.u: € uma marca bem pessoal, pois também se iden-
I:-ﬁ-:_a oM o nome do sujeito-palitico, além de ter =
do !nmmur&da Pelo seu pdblico-eleitor, que o re-
cebia com o mesma gesto (eram tados Lula? ou ErAm
todos como o Lula? ou todos se sentjiam Lula?), A
revista Carta Capital, de 23/10/2002, tem come ca-
fa a foto de Lula com os dedos em "L” ¢ 3 ba ndeira
brasileira como fundo, A legenda diz: "Lula exclusivg:
2 Povo val votar com conscléngis @ nd3o corm medo™

A metonimica gestual & Bgrega a 5l a "ges-
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tualidade mitica” abordada por Greimas [ 1975) ¢ gue
confere ao presidente Lula uma mearca propria. E o
primeira programa gestual que difere dos progra

mas dos outros governantes & que apresenta ainda
as caracteristicas mais marcantes do sujeito-politico!
priginalidade, autenticidade, criatividade. No tocante
3 incorporacio pelo plblico-eleltor, € outro diferencial
gue fornece elementos de sacralizacao coletiva o
que retoma, em novas bases, o carisma coletivo
(Durkheim) que, agora, estd num plana horizon-
talizado, no gual sujeito-pelitice € sujeito-eleitor es-
tdo no mesmo nivel, Sem a conotacdo weberiana,
volta-se para a etimolegia da palavra charisma=dom.
Enterra-se  a filosofia do “homem superiar" nie-
terschizano, do herdi solitéric que luta pelos desva-
lidas. A& “vontade do poder” (Nigtzsche) ndo ¢ da
exclusividade de um sujeito, mas de uma vonlads
coletiva. Estabelece-se um modelo de emogio politica
semelhante, de méo dupla, sem igual no cendrio poli-
tica nacional, A& sua gestualidade opera no sentido
da interacio, do encontro des Silvas - metonimica
do povo. H& uma fotografia da revista Veja, 12710/
1994, que, em nivel de enunciagdo, apresenta Lula
gxatamente no meie de criangas e jovens do povo,
sorridente, tranguilo, & vontade. Em nivel de enun-
ciado, geralmente Lula 2std fazendo parte de um
conjunto, tem pessoas ao redor, ha uma idéia de
um caletivo. Na sua posse, o s€u sogan gestual foi
repeldo por ele (nos percursas na Esplanada: na i-
da ao Congresso e j& oom a faixa presidencial); por
Duda Mendonca, responsavel pela campanha elei-
toral: & abté por Fedel Castro.

Ap mesmo tempo, 8 marce gestual de Lula
pode sugerir-ihe um carater personalistico, dos carls-
maéticas tradicionais que se deificam no carga, Con-
tucdn, sabe-se que estes, historicamente, controdam
o povo pelo medo (Mero, Hitler, Stalin, Kim Jeng 11).

Suassuna e Movaes {1994, p.77) afirmam
gue *howve, sem dovida, uma mudanga de porte no
universa politico brasileire” com & candidatura FHC;
contudg, naos houve mudanga, efebvamente. FHC ara
o candidato do Gowernd, '™ Houwe uma mudanga e5-
trutural, sim, ma passagem do gowernd FHC para o
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governo Lula. Nao se tira o miérito daguels no gue-
#bo fortalecimento da democracia; no entanto, a es-
5 atribui-se algo muito maior e ainda ndo to-
talmente detectado que a Histéria ha de trazer 3
baila, principaimente porgue a nossa Histériz nio
tem similar no mundo, como preconizava Ricardo Ga-
luppo (Veps, 16/1/1921), que atribula &5 nossas e-
lites "uma aute-reprodugdo [...Jcom uma capacidade
de sobrevivéncia que a torna uma curiosidade eca-
logica®, Ou quem sabs o surgiments de um novg ti-
po de mita pofitico gue o 3¢ milénio vai IMCOFgorar
45 praticas politicas do Brasil e que se opord 2quele
definido por Bobbio (1986).'% Ap menos, mudoy-se
0 modelo de heroi e isso & especialmente importante
no imaginario simbdlico nacional: entio, essa pes-
quisa Lerd muitos desdsbramentos em relaclo &
construgha (e re-construcio?) do discurse da midia
refative As liturgias politicas, & mitificacdo do go-
vernante, a simbologia do poder.

Mas campanhas de 1989 e 1924, de acordo
tom as fotografias, ha uma identidade visual na per-
curse figurative e tematico dos dois candidatos. O
que os diferencia sio as marcas discursivas no valar
significante (fisico, idade, estilo). A midia iImpressa,
Lomo sujeitc semidtico, contribuiv para a producio
de sentido das identidades visusis relacionadas aos
sujeitos-politicos, privilegiando urm ou outro fa figu-
ratlvidade que mais lhe adequasse 3 época. A téc-
nica da photo opportenity (Ribas, 2002) foi wsada
oM reservas g com retorno favordvel aos dois sujei-
tos-politicos. ' 1$s0 nde ocorreu na construclo da fi-
qurativizatao de Lula, em 2002, que explorou Lragos
imageticos que o desqualificavam: fotos tiradas de
cima para baixe, suado, raivoso, sufocade pelo povo
(e ndo, aclamade); e, apesar de alguns textos foto-
gréficos que destacavam o “Lula light” = de terma e
gravata, sorridente; o tom sempre fol carregado de
glguma ironia e carga pejorativa. Os dois primeiros
candidatos eram sujeltos-operadores do seu espe-
tdculo politico, estavam no nivel modal do “guerer-
ser-visto®. Por esse tratamento, 8 midla impressa
privilegicu, particularmente, o programa gestual ¢e
Collar @ de Fernande Henrigue, elevando suas agdes
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sempre ao status de ritdals politicos @ medida que

oo detinha nessa construcdc imagética da ritupliza- g
os comportamentos cotldianos. i _ 280} |
e u i Normas para encaminhamento
05 gestos gue esses sujeitos-politicas incar- sz ; - ! : !
poraram  sua imagem politica "equivalem o o comericactn de textos para publicacdo
slggans nip-verbais, provocanda forte emao- ; . iliklica { ] :

caa & |nduzindd ag pronio dessncadeamantn
de uma acio”. (Rector & Trinta, 1980, p. Z3)

Ds programas gestumis de 1989, 1599 e 06 (s R Bk o .
2002 foram construidos como Simbolos pﬂ.I'L-ih.dUI'-Es- do Conselhe Editorial devem fazé-lo aalr};z:s::f;tll.lfnl'rﬁgsféj:ir: i;ﬂ{;’f:;:gis
dlesisentlo gpermipiriiri,, £ 208 Fillot SIS o por e-mail gu disquete de 3 %, gravado em padrio PC. de acordo com
lor simbdlico que se identificava corm a Imagem de as seguintes normas: i
marca dos sujeitos-politicos e lhe conferia signifi-
cacdo. Os movimentas significantes da gestualidades
de cada sujeltp-politico compdem o $euU inventario
comunicacienal, gue apresenta_ distintas variantes
- Intensidade, emaotividade etc. E interessante desta-
car que a identidade gestual de Fernando Collor se
assemelha 4 de Luis Inacie Lula da Silva quanto ao
traco "emaocds”, enguante que a de Fernando Hen-
riqgue Cardoso tem o trago *razao”. Tem-se, entéo,
emocio (1989) - razdo (1994) - emocdo (2002).

-1_0 texto deve ser entregue como documento do Word, salva am
Fith Text Format (*.rtf), fonte Times New Roman,corpo 12, espaco
gntre linhas de 1.5 linhas e aproximadamente 70 toques.

- O texto constara do titulo definitivo & autoria, com um Mminimao de
£0.000 caracteres e um méximo de 40.000 caracteras,

- Devera ser um texto corrido, sem espacamento entre titulos,
pardgrafos e subtitulos.

- Em qualquer das linguas gue se escreva o texto, o mesmo devers
conter um resume (Pertugués), um resumen (Espanhal) & um abstract
(Ingles) de 4 linhas, acompanhados de suas respectivas palavras-
chave, palabras clave e key words:

- A5 notas deverdo vir numeradas antes da biblisgrafia.

T FERNANDO HENRIQUE LTS TNACTO LULA - 0 titulo deverd estar em calxa miska,
ERN - A bibliegrafia deverd estar de acorde com as normas da ABNT
MODERNIDADE MODERMIDADE REALIDADE vigentes (norma de citagio abreviada).

[MTREPIDET? TRANGUILIDADE Etjgﬁﬁgﬁils - Devera conter uma breve apresentaco do autor, com referfnclas
CONVENCTMENTD CREDIBILIDADE ﬂ;;,TUR][},ﬂ-,DE de sty vincule profissional/académico e formacdo, endereco e a-mail:
JUVENTUDE MATURIDADE = - Deve ser enviada uma autorizacdo para publicacds Bncia d
o S (NTEGRACAO A0 p o & cedencia de

dirgitos para Animus, comstando o titule do trabalho, nome do autor:

- A comisslo editorial compromete-se a dar poticia de sua Aceitacao
ow ndo num periodo maximo de 90 dias a partir de seu recebimenta.

Outra bibliografia

BOURDIEU, P. Um art moyen. Parls: Les Editions de Minuit, 1965, . ANIMUS

DONDIS, D. Sintaxe da linguagem visual. 580 Paulo: Martins Fontes, revista interamericana de comunicacio midiatica
1. v -

#E?HANILLE J. Sémiotigue du visible. Paris: PUF, 1995 Nucleo de Editoracio Multimidia

MENDES, C. ' Colfor - anos Juz, &#nos zero., Rio de janeiro: Mova UFSM - Cidade Universitaria - Prédio 21- Sala 5240

il P e Camehi, Santa Maria - RS - Brasll

PORTS, M. A imagem e a expressan de velores politicos: sugesties

CEF. 97105-900
para & pesgulsa sobre TV, Textos, Salvador, dez. 37/38, 19497, 1

Faneg/fax: (35) 55 220 B4491 poscomEcosh.ufsm, br

V1 Anleus - revista IMeramericana de comumicecan mididnca




UFSM

Imprensa Universitiria







