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RESUMO: A hermenéutica do si em Paul Ricoeur é um percurso de busca identitaria, uma busca do sujeito em
si mesmo como elemento inacabado e, portanto, uma entidade reflexiva atemporal que se redescobre através da
narrativa. Essa busca do sujeito per si, da descontinuidade, do diverso, que encontra na ficcdo um espelho, faz do
processo literario um reflexo de seu mundo interior. A interpretacdo do si é mediada pela reflexdo da a¢do, essa
acao predispde uma linguagem, uma.vez que é narrando que o sujeito se constrdi e é construido. Partindo deste
pressuposto, a narragdo do si tem um-papel de extrema relevancia, pois reflete através das palavras o ser, 0 eu
mesmo. Neste processo filosofico, as escrituras do eu buscam uma mediagdo entre o possivel e o ficcional. Mas
fica uma pergunta no ar. Quem € este sujeito autorreferencial que se narra, que se constréi? Ricoeur dispensa a
pergunta um juizo de valor sobre o tempo. Neste, constroi sua aporia apoiada na premissa de que o sujeito é
construido pela e a partir da sua historia. A historia formara o carater, a ética e a moral-desse ser. SO existe
identidade quando preteritamente faz-se valer de um tempo narrado.

PALAVRAS-CHAVE: Escrituras do si. Ficgdo. Narrativa.

ABSTRACT: The hermeneutics of the self in Paul Ricoeur is a path of identity search, a search for the subject
in itself as an unfinished element and, therefore, a timeless reflective entity that is rediscovered through the
narrative. This search for the subject per se, the discontinuity, the diversity, which finds in the fiction a mirror,
makes the literary process a reflection of its inner world. The interpretation of the self is mediated by, the
reflection of action, this action predisposes a language, since it is narrating that the subject is constructed and
constructed. Starting from this presupposition, the narration of the si has a role of extreme relevance, because it
reflects through the words the being, the self. In this philosophical process the scriptures of the self seek a
mediation between the possible and the fictional. But there's a question in the air. Who is this self-referential
subject that is narrated, which is constructed? Ricoeur dispenses with the question a judgment of value over time.
In this, it builds its aporia based on the premise that the subject is constructed by and from its history. History
will form the character, ethics, and morals of this being. We only have identity when we preteritally make use of
a narrated time.
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Em Tempo e narrativa lll, Paul Ricoeur traz o seguinte questionamento: “€ possivel
estruturar narrativamente ficgao e histéria?” Uma classe capaz de integra-las por inteiro? A
resposta encontrada pelo hermeneuta ¢ intuitiva, para tanto elaborou a hipétese de “identidade
narrativa”. Segundo Ricoeur, a busca em si mesmo ¢ uma forma onde a historia e a ficcdo
podem se cruzar. Esse cruzamento torna-se exequivel a medida que os relatos, as acles e as
intrigas dos sujeitos envolvidos pelo processo narrativo tornam-se ficgdo. Ricoeur argumenta
que essas historias de vidas ficam mais inteligiveis quando se aplicam a elas modelos

narrativos: intrigas, acdes, personagens:
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A compreensdo de si é uma interpretacdo; a interpretacdo de si, que por sua vez
‘encontra na narrativa’, entre outros signos e simbolos, uma mediagdo privilegiada;
esse Ultimo empréstimo a histdria, tanto quanto a ficcdo fazendo da histéria uma
histdria ficticia ou uma ficgdo histdrica... (RICOEUR, 1913, p. 165).

Assim, para Ricoeur, descrever, narrar e prescrever tornam-se estruturas basilares para
a construcdo do si. Cada estrutura deve ser amarrada e justificada de forma clara a dialogar
com o processo de construcao identitaria. Essas estruturas narrativas devem convergir a um so
ponto: a acdo. De acordo com o0 seu pensamento, a literatura € um vasto laboratorio e por ndo
existir narrativa neutra, o si se constréi a partir do outro. Assim, como este ser se vé em
relacdo a si.mesmo e ao outro, acaba por criar um mundo a parte, um universo heuristico
préprio; um mundo ficcional.

Ricoeur ao discutir as relagdes paradoxais sobre identidade, explanadas pelo estudioso
Derek Parfit em Razles e pessoas, advoga que uma das peculiaridades da ficcdo e das
escrituras do eu, reside justamente na dependéncia emocional da segunda e da descricao
impessoal da primeira. Assim, as escrituras do eu estariam, de alguma forma, amarradas as
estruturas mnemonicas, em particular as lembrangas. Paul Ricoeur desenvolve, em seus
estudos sobre a memoria, a hipdtese de que existem varias instdncias mnemonicas. Para o
estudioso, a memoria, a recordacéo e a lembranca sdo heterogéneas e, embora compreendidas
como atividades psiquicas, ndo podem ser estruturadas pelos mesmos critérios. A “memoria”
designa um espectro de marcas absorvidas no cérebro do que se vé, entende-se, compreende-
se e sente-se. Em torno destes “niicleos imagéticos” agrupam-Se 0S pensamentos, as acoes e
0s habitos. A memoria € um reservatorio suplantado pelas emocoes e pelos sentidos.

De acordo com o autor supracitado, quando se narra algo, é pela memoria que se
resgata 0 passado, e esse passado, quando agregado aos sentidos, € concebido a partir de
imagens que ficaram gravadas no espirito. Dessa forma, o tempo (passado) se torna a Unica
forma de resgate da memoria. Nesse &mbito, refere-se a “fenomenologia da confusdo”, termo
inerente ao ajustamento defeituoso quando a memoria fornece uma percepgdo enganosa dos
fatos. Define que ha uma “certa acomodagdo” entre a memoria e a imaginacao e, por isso,
esse ajustamento pode ser bem-sucedido ou fracassar.

Este ensaio objetiva tracar um pequeno estudo analdgico entre a ideia de identidade
prescrita em O Si-Mesmo como um outro, de Paul Ricoeur e o romance Tia Jalia e o

Escrevinhador, de Mario Vargas Llosa. Para isso, 0 quinto e o sexto estudo da obra
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ricoeuriana tornam-se capitais para que se estabelecam as possiveis relaces de sentido. Como
norte do trabalho, a analise tera como fio condutor os conceitos de: mesmidade, ipseidade,
continuidade ininterrupta e seus referidos aportes tedricos. Os conceitos expostos serdo
investigados a partir do personagem Pedro Camacho e das performances adquiridas pelo
personagem ao longo da ficcéo.

Para Ricoeur, a verdadeira natureza-de uma identidade narrativa s6 se revela no
didlogo entre a mesmidade e a ipseidade. Cabe salientar que esta ultima mantém com a
construgdo do si uma relagio de reciprocidade entre a agdo e a intriga. E sob a égide narrativa
dessas estruturas que permeia a identidade de um personagem. A “teoria da identidade
narrativa”, proposta por Ricoeur tenta articular, através destas conexdes, uma possivel
derivacdo de identidade. Nesse sentido, relatar é dizer algo: o que se fez, como se fez, e 0
porqué se fez. Para o hermeneuta, ¢ quando “relata-se” algo que a intriga Se torna a parte mais
importante de uma narracdo, é nela que através das agdes de um determinado personagem é
obtida uma identidade narrativa. Neste caso, 0 proprio personagem € quem gera a intriga, pois
nele esta contida a acdo que movera o didlogo entre a mesmidade e ipseidade. Para Ricoeur, 0

personagem € a intriga:

A nocdo de intriga, transposta da acdo para os personagens da narracdo, gera a
dialética do personagem que é bem expressamente uma dialética da mesmidade e da
ipseidade. A identidade narrativamente pode ser chamada por convengdo de
linguagem, identidade do personagem. E essa identidade que colocaremos mais
adiante no campo da dialética do mesmo e do si (RICOEUR, 1913, p. 168).

Para tanto, € necessario compreender 0 que se caracteriza por identidade no plano da
intriga em Ricoeur. O fil6sofo advoga que, para que se possa estabelecer a nogéo de intriga,
sumariamente deve-se relaciona-la como uma rede de inter-relagdes entre as discordancias e
as concordancias que até a conclus@o da narragdo constroem a identidade de um determinado
personagem. Por concordancia deve-se compreender a ordem dos “acontecimentos” que toda
narrativa pressupde, e por discordancia 0 momento em que estes acontecimentos tendem a
romper com a perspectiva de um determinado personagem. Percebe-se que para Ricoeur, sem
acontecimentos ndo ha narragéo ficcional, uma vez que sdo estes 0s agentes que verbalizam
todo o processo criativo. De posse destes conceitos, surge um terceiro, e ndo menos

importante: o conceito de configuragdo. Por configuracdo, compreende-se uma espécie de
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acomodacdo, de agenciamento entre os fatos narrados. Mais precisamente, este seria a arte da
mediacdo das partes que fardo com que o processo narrativo nao se perca num emaranhado de

palavras desconexas:

Lembremos que em Tempo e Narrativa entendemos por identidade no plano da
intriga, a caracterizaco em termos dindmicos pela concorréncia entre uma exigéncia
de concordancia e a admissdo de discordancias que, até a conclusdo da narracdo,
pdem em perigo essa identidade. Por concordancia, entendo o principio da ordem
que preside ao que Aristoteles chama “agenciamento dos fatos”. Por discordancia
entendo as-reviradas de fortuna que fazem da intriga uma transformacéo regulada
desde uma situacdo inicial até a sua situacéo terminal. Aplico ao termo configuracéo
a arte da composicdo que faz mediacdo entre concordancias e discordancias
(RICOEUR, 1913, p. 169).

Observa-se que o conceito de intriga apresentado deriva de Aristoteles em sua Poética,
porém Ricoeur estende-o0 para além das nocdes aristotélicas, quando apresenta o conceito de
concordancia discordante, que em tese significa um processo de sintese entre os fatores
discordantes/concordantes apresentados pelo personagem em uma narra¢do. Em suma, a
“concordancia discordante” seria o que Ricoeur conceitua como Sintese do heterogéneo; a
entender, uma alusdo ao processo de composicdo narrativa, nesta sintese agrupam-se as
diversas mediacdes que a intriga opera: os diferentes acontecimentos referentes as acbes de
tempo, da historia relatada, o encadeamento da narragcdo, a intencdo, as causas e 0S

acontecimentos que encadeiam um processo narrativo:

Dessa correlagdo entre acéo e personagem da narrativa, resulta uma dialética interna
ao personagem, que é o exato coroldrio da dialética de concordancia e de
discordancia desenvolvida pela intriga da acdo. A dialética consiste em que, segundo
a linha de concordéancia, o personagem tira sua singularidade da unidade de sua vida
tida como a propria totalidade temporal singular que o distingue de qualquer outro
(RICOEUR, 1913, p. 175).

Concluindo, as a¢fes sdo partes fundamentais da intriga que, por sua vez, operam de
modo sistémico nos personagens. Diante disso, a identidade narrativa surge a partir dos
acontecimentos imprevisiveis (acidentes, encontros, desvios) ou de suas rupturas causadas
pelo foco narrativo. Assim, € a sintese concordante/discordante que faz com que o
personagem avance na narrativa, tenha uma voz, um papel, uma identidade, ndo sendo um
mero espectro de si mesmo. “A narrativa constroi a identidade do personagem, que podemos
chamar de sua identidade narrativa, construindo a partir de sua historia relatada. E a
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identidade historica que faz a identidade do personagem” (RICOEUR, 1913, p. 176). Seria de
bom tom frisar que, quando Ricoeur fala em identidade historica, tem-se que inferir uma série
de construgdes cognitivas que ajudam a entender melhor o conceito, tais como: memodria,
tempo e narragéo.

Diante da dialética da concordancia discordante da intriga pode surgir justamente o
contrario, a perda da identidade do sujeito. De acordo com 0 seu pensamento, isso acontece
qguando a ipseidade e a mesmidade se confrontam no tempo. Assim, um personagem pode
variar 0 seu carater. Essa variacdo entre as duas formas de manutencdo no tempo
mesmidade/ipseidade revelam a verdadeira face do si, o que Ricoeur protocolou como “a
manutengdo do si”. Uma espécie de intervalo entre os dois modos de permanéncia temporal,
um ato mediador entre essas duas estruturas.

Por. Mesmidade, Ricoeur postula como.um conceito de relagdo e uma relacdo de
relagdes. A mesmidade é o polo de identidade que se caracteriza pela permanéncia no tempo.
E um componente identitario que pode assegurar que eu Sou eu mesmo, e ndo outro.alguém.
Seriam marcas singulares temporais que permitem a identificacdo de um determinado sujeito.
Com efeito, a primeira estrutura a ser destacada por Ricoeur consiste na identidade numeérica,
fala-se que uma coisa ndo pode ser ela diversas vezes, € uma nocdo de identidade que
privilegia o ser como unico em suas singularidades. Como aponta o filésofo, “conhecer ¢é
reconhecer a mesma coisa duas vezes”, ou seja, sei que algo mantém sua identidade através de
caracteristicas proprias que estimulam a reidentificacdo do mesmo, como 0 mesmo e néo
como o outro.

A segunda estrutura é referente a identidade qualitativa, reconhecida ndo apenas por
identidade numérica, mas também por semelhanga extrema, digo que X e y vestem a mesma
roupa, diante disso, digo que sdo semelhantes. Pode-se dizer que objetos sdo extremamente
semelhantes, podendo ser trocados sem perda alguma. Essa segunda estrutura é chamada por
Ricoeur de “operagdo de substitui¢do sem perda semantica”.

Ainda sob este aspecto, Ricoeur fala de uma terceira estrutura, a de continuidade
ininterrupta, que seria uma forma de reconhecimento para além do tempo. Isso se da, por que
para o0 estudioso as duas formas primeiras da mesmidade, a numérica e a qualitativa ndo séo
suficientemente correlatas para que se possa identificar o si no tempo. Pode surgir hesitagéo,
duvida, contestacdo. Ricoeur resolve a questdo de forma pratica. A continuidade ininterrupta
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seria uma “marca” entre o primeiro estagio de desenvolvimento e o ultimo, o qual me permite
assegurar que se trata do mesmo individuo. Como exemplo, Ricoeur postula uma fotografia
que ¢é tirada de tempos em tempo, embora haja diferenca, por conta do tempo pretérito,
percebe-se que se trata da mesma pessoa. A continuidade ininterrupta no tempo é nomeada
como uma estrutura invariavel que permanece no tempo mesmo quando o tempo avanca. Uma
possibilidade, algo que ndo se modifica. Tracos permanentes os quais se pode dizer que se
esta diante do mesmo individuo.

Por Ipseidade pode-se compreender como um comprometimento ético. De certa
maneira, seria a forma que o sujeito atesta a si, suas acdes e 0s seus valores. A Ipseidade
refere-se ao Unico, ao singular, aquilo que me mantém diferente aos outros. O Eu que habita
em mim, um si que é capaz de refletir, 0 que me constitui como sujeito que me constréi como
pessoa. De acordo com o hermeneuta, seriam duas as estruturas que permeiam a ipseidade: o
carater e a palavra considerada.

O romance, Tia Jalia e o Escrevinhador, de Mario Vargas Llosa, tem como espinha
dorsal 0 amor de Varguitas por sua tia chamada carinhosamente, no romance, de “tia Julia”.
Entre os encontros e desencontros que a trama oferece esta o enorme desejo que 0 jovem
mantém pela literatura, bem como a vontade de se tornar um grande escritor. VVontade essa,
gue se torna mais real a medida que vai conhecendo a notoria figura de Pedro Camacho, um
escritor boliviano, de notavel talento, que aos poucos comeca a enlouquecer de tanto criar
mundos € personagens.

Para desenvolver 0s conceitos prescritos por Ricoeur, se faz necessario entender um
pouco da construcdo do personagem Pedro Camacho. Este é apresentado na narrativa logo nos
primeiros capitulos da novela. Embora ndo sendo o protagonista, a figura deste personagem é
peca fundamental na engrenagem proposta por Llosa. Pedro é Boliviano e escrevia novelas

para o radio, ao que tudo indica um escritor de “renome’:

Tenho que te contar uma coisa fantastica. Tinha passado uns dias em La Paz, para
tratar de negocios e Ia tinha visto em acdo aquele homem plural Pedro Camacho.
Né&o é um homem, mas uma indUstria. Escreve todas as pecas de teatro apresentadas
na Bolivia e as interpreta. Escreve, dirige e é o gald de todas as novelas (LLOSA,
1997, p. 18).
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E através da voz de Pascual, dono da radio Panamericana, em Lima, que se toma
conhecimento dos primeiros encantos de Camacho. E de bom tom compreender que a radio
“Panamericana” ndo atravessa uma boa fase financeira, razdo pela qual, Pascual vé em
Camacho, a possibilidade de tirar a sua radio da situacdo de penuria. De acordo com o
paragrafo analisado, a primeira imagem é fornecida através de longos predicados. O
substantivo “homem plural” remete a ideia de uma pessoa com vdrias habilidades, um ser que
se acomoda dentro de varios outros seres. Uma espécie de génio das artes em geral. Mais
adiante, fica explicado o motivo dessa elucubragdo literaria: “Nao ¢ um homem, mas uma
indUstria que escreve todas as pegas de teatro”. Percebe-se aqui o forte apelo financeiro,
Pascual vé em Camacho uma saida para a crise que a radio atravessa e, a partir deste
momento, ndo medira esforgos para trazer Pedro a cidade de Lima.

Camacho em sua primeira construcdo € apresentado como um grande escritor, que
além de escrever suas pecas, interpreta, dirige-as e ainda atua como gald. Realmente, de
grande valia para a radio Panamericana. Neste primeiro trecho da narrativa, comeca a formar
a identidade deste personagem e a trabalhar com a mesmidade proposta por Ricoeur.

Um momento de extrema importancia para a construcdo da identidade narrativa de
Camacho é encontrado, um pouco mais adiante, quando se avanga no romance. Trata-se da
chegada de Camacho a Lima, a cena é descrita pelo narrador, Varguitas, que neste caso o

descreve fisicamente:

Era um ser pequeno e mitdo, no limite mesmo entre 0 homem de baixa estatura e o
ando, com nariz grande e olhos excepcionalmente vivos, nos quais se agitava algo
excessivo. Estava vestido de terno e gravata. Havia em sua maneira de se portar
composta, como aqueles cavalheiros em suas casacas. Podia ter qualquer idade entre
30 e 50 anos, e exibia uma cabeleira que Ihe chegava até os ombros (LLOSA, 1997,
p. 25).

Tem-se entdo a primeira descricdo “qualitativa e quantitativa” que Ricoeur propde.
Fisicamente, Camacho é de baixissima estatura e miido. Tem um nariz fora dos padrdes
normais e olhos muito grandes. Seus olhos, expressivos e vivos, mostram uma mente agucada
que ndo parava de agitar-se a0 movimento destes. Seus cabelos longos davam-lhe um ar
enigmatico, ndo deixando a vista sua verdadeira idade. Foi logo comparado com alguém de
prestigio, talvez um lorde as avessas, ou quem sabe um Noble Knight Inglés. A voz de Pedro
Camacho também ¢é descrita, pois 0 narrador se vé perplexo diante de uma “figura tdo
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minima, de feitio tdo desvalido, pudesse brotar uma voz tdo firme e melodiosa, uma diccéo
perfeita”. A surpresa causada em Varguitas da-se pela prosddia e pelo tom harmonioso com
que Camacho se dirigia aos seus interlocutores.

E claro que se esta diante de uma descrigido um pouco irbnica de Varguitas, mas esta
“ironia” ndo sera objeto de andlise. O que interessa ¢, realmente, a descri¢do fisica e
psicolégica deste personagem: um homem beirando o nanismo, magro, de cabelos que lhe
caem aos ombros e de idade média. Psicologicamente, tem-se um grande escritor, dono de um
labor literario indiscutivel e de grande projecdo na Bolivia. E isso que Llosa nos propde até o
momento.

Apds estas primeiras apresentacdes, a identidade mesmidade de Pedro Camacho
paulatinamente vai sendo construida pelo olhar critico de Varguitas. E 'sobre o olhar
observador deste narrador, que se toma conhecimento das peripécias do ilustre personagem.
Dono de um temperamento préprio, Camacho age sempre como se fosse algum tipo de ser
celestial, ndo se importando muito com as pessoas vai seguindo o curso de sua vida. Varguitas
sente-se incomodado pela postura de Camacho, chega a chamé-lo de ‘“arrogante” e
“insuportavel”. Pedro Camacho interessa-se apenas em escrever. A escrita, por sinal, € uma
das grandes divergéncias entre Camacho e Varguitas, pois ambos sdo completamente
diferentes ao fazer literatura. Camacho € popular e escreve o que pode ser chamado de
“cultura pop”. Seus personagens ndo t€ém grandes aspiragdes, ndo sdo complexos € Seus
enredos pouco tém de interessantes, mas caem nas gracas do publico, o que o torna cada dia
mais popular. Varguitas tem predilecdo por construcdes sintaticas mais elaboradas e temas

mais complexos, o que faz com que tenha mais dificuldade em publicar seus contos:

Ele havia acrescentado duas almofadas & cadeira, mas mesmo assim sé seu rosto so
chegava a altura do teclado, de modo que escrevia com as maos ao nivel dos olhos e
dava impressao de estar lutando boxe. Sua concentragdo era absoluta, ndo percebia
minha presenga, embora estivesse ao seu lado. Mantinha os olhos fixos ao papel e
mordia os I&bios teclando com dois dedos (LLOSA, 1997, p. 58).

Pedro Camacho comeca a escrever o dia todo, doze horas por dia. Sem descanso passa
os dias construindo enredos, personagens cenarios e montando pegas de novela para a radio.

Suas novelas comegam a fazer um sucesso enorme em Lima:

Estava com o mesmo terno do dia anterior, ndo havia tirado nem o paleté, nem a
gravata borboleta e, vendo-o assim, absorto e ocupado, com a cabeleira e o traje de
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poeta do século XIX, rigido e grave, sentado diante daquela mesa e daquela maquina
que eram tdo grandes para ele, tive a sensacdo de algo tristonho e codmico (LLOSA,
1997, p. 58).

Tanto trabalho comeca a criar-lhe problemas, pois com o passar do tempo, acaba por
perder-se nas suas construcfes narrativas. Misturando enredos e personagens, comega a criar
mundos totalmente desconexos. Pascual é o primeiro a perceber e a queixar-se a Varguitas, na
tentativa que este venha em seu auxilio. Outro problema constante é o édio pelos argentinos, o
que acaba por render-lhe um bom par de socos, quando ao ir a um mercado comprar frutas,
Camacho ¢ interpelado por dois irmanos que se sentindo ofendidos pelas narracdes um tanto
“estrambolicas’ descem-lhe a m&o em sentido de protesto.

A partir deste ponto analisa-se o que Ricoeur tende a chamar das concordancias e
discordancias, que acabam formando ndo s6 a intriga da narrativa, como também o carater
deste personagem. De acordo com Ricoeur, o carater se liga a disposicdo de habitos
adquiridos ao longo do tempo. Por carater tem-se a seguinte proposta: “conjunto de
disposi¢des duraveis com que reconhecemos uma pessoa” (RICOEUR, 1913, p. 146). Assim,
o caréter justifica-se por uma maneira de agir, de compreender e de existir no mundo. E a
forma pela qual mantenho a identidade. Na narrativa, pode-se compreender claramente o
carater de Pedro Camacho, quais sdo as suas principais caracteristicas, como este personagem
vé o mundo, quais sdo 0s seus principais valores. O seu conjunto de disposicdes durdveis
como elencou Ricoeur.

Estas “marcas” sdo-a identidade narrativa de Camacho. O carater ¢ peca fundamental
para compreender as disposigdes entre a ipse e a idem. A entender, o carater seria uma forma
de permanéncia no tempo, um modo de existir, de se constituir. O carater pode ser entendido
como o0 qué, de quem. Embora proximas quase indiscerniveis estas estruturas ndo sdo as
mesmas. A mesmidade qualifica-se, como dito anteriormente, mais pelos aspectos fisicos,
qualitativos e quantitativos. A ipseidade é a manutencdo da palavra dada e sua continuagdo no
tempo. Em Camacho percebe-se a sua maneira altiva de ser e de tratar as pessoas, seu
egocentrismo quando se trata de falar em processos de escrita, sua forma de lidar com o
mundo e com as pessoas lhe confere um ‘“carater” uma visdo, uma constru¢do de si. De

acordo com Ricoeur:
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Por esta estabilidade emprestada pelos habitos, e das identificacdes adquiridas, das
disposicdes, da palavra, o carater assegura ao mesmo tempo a identidade numérica, a
identidade qualitativa, a continuidade ininterrupta na mudanca e finalmente a
permanéncia no tempo que define a mesmidade (RICOEUR, 1997, p. 147).

Este trecho desenvolve muito bem a ideia até aqui desenvolvida. Tem-se o carater de
Camacho, sabem-se suas caracteristicas tanto fisicas quanto psicoldgicas. De certo modo,
forma-se a sua mesmidade e a sua ipseidade. Chega-se a estas estruturas de forma linear pelas
acOes apresentadas pelo personagem, acdes que levam a uma intriga. Esta-se diante de um
jogo sintatico, tem-se o fio de Ariadne e constréi-se o préprio labirinto, em que estruturas
narrativas levaram a conhecer o personagem Pedro Camacho.

Chega-se a um importante ponto. Compreende-se que por continuidade ininterrupta
seria uma “marca” entre o primeiro estagio de desenvolvimento e o ultimo, 0 qual me permite
assegurar que se trata do mesmo individuo. Neste exato momento, trata-se de observar a perda
da identidade de Camacho.

Ap6s as malsucedidas histérias apresentadas por Pedro Camacho, Pascual decide
internd-lo em um hospital psiquiatrico para tratar de um possivel estresse psicoldgico. A
narrativa prossegue ndo tendo mais a presenca de Camacho nos capitulos que se seguem.
Porém, nas Gltimas paginas, Varguitas ao voltar a cidade de Lima decide visitar os familiares,
e 0s amigos. Para surpresa e espanto, reencontra-se com um Pedro Camacho muito diferente

daquele que conheceu hé alguns anos atras:

Uma figurinha esquelética tinha um corte de cabelo alemao, algo ridiculo, e vestia
como um. vagabundo, um macacdo azul -que lhe ficava apertadissimo.. O mais
ins6lito era o seu.sapato: ténis avermelhados de basquete, tdo velhos que um deles
estava preso por um corddo amarrado em volta da sola (LLOSA, 1997, p. 455).

Neste paragrafo existe uma duvida: esta-se diante do mesmo personagem? Levando
em conta as teorias analisadas estas “marcas” ndo sdo suficientes para que se possa considerar
a questdo. Pode-se ter a mesmidade operando pelo aspecto fisico, quando o narrador diz estar

3

diante de “uma figurinha esquelética”, porém isto ndo ¢ suficiente. A imagem fornecida
prepara e faz inferir duas coisas: ou ndo se esta diante da mesma pessoa, ou essa pessoa se
perdeu no tempo pretérito. Prosseguindo, “a dicgdo perfeita, 0 timbre calido e as palavras

pertinentes e trucidadas s6 podia ser ele. Mas como identificar o escriba boliviano no fisico e

Linguagens & Cidadania, v. 19, jan./dez., 2017.



Linguagens
& Cidadania

na vestimenta daquele espantalho que o doutor Reblaguiate comia vivo?” (LLOSA, 1991, p.
455).

Seguindo o0 curso da narrativa, existem outras caracteristicas fisicas que levam a
pensar que se esta diante da notavel figura de Pedro Camacho, o narrador titubeia, fica
indeciso, ndo sabe como reagir. Esta situacao foi, anteriormente, descrita por Ricoeur, por isso
ele utilizou-se da ipseidade para que, em casos semelhantes, possa-se inferir se estd ou nédo

diante da mesma pessoa:

Pouco a pouco, ndo sem esforgo, fui relacionando, aproximando o que se lembrava
de Pedro, com o que tinha ali presente. Os olhos eram 0s ‘mesmos, mas tinham
perdido o fanatismo, a vibragdo obsessiva. Agora sua luz era pobre, opaca, fugidia e
atemorizada. Os gestos e maneiras, a atitude de falar, eram os mesmos de antes,
assim como a sua incompardvel cadenciada arrulhada voz. As diferengas eram
maiores que as semelhancas (LLOSA, 1997, p. 457).

Diante do narrado, percebe-se a mesmidade agindo sobre a ipseidade. A caracteristica
fisica se mantém. Tem-se a mesma voz, os mesmos olhos, porém sem a forca descrita
anteriormente, o ser se perdeu. Ndo houve o que Ricoeur chama de continuidade ininterrupta
no tempo. Pedro, embora fisicamente pareca ser a mesma pessoa, 0 Seu carater se perdeu.
Com ele, foi-se também a sua identidade. Nao se pode afirmar estar diante da mesma pessoa,
uma vez que Ricoeur postula que os aspectos da mesmidade ndo sdo suficientes para
identificar-se algo.

Pedro Camacho perdeu-se preteritamente, ndao houve um desdobramento do
personagem, sua voz transfigurada pelo tempo calou-se. A identidade perdida ndo pode ser
resgatada nem pelas estruturas mnemaonicas, uma vez que parte de suas lembrangas também
foram apagadas, ndo ha registros, ndo ha vida passada.

As agbes no romance de Llosa séo partes fundamentais da intriga, foram através destas
que se percebe o carater de Pedro Camacho, que por sua vez, operou de modo sistémico na
acdo, sendo de acordo com Ricoeur, a prépria intriga. Diante disso, a identidade de Camacho,
comega a surgir a partir dos acontecimentos imprevisiveis (acidentes, encontros, desvios) ou
de suas rupturas causadas pelo foco narrativo, assim, a sintese concordante/discordante
também foi uma das estruturas responsaveis para gque este personagem avangasse na narrativa.
Pedro Camacho teve uma voz, um papel, uma identidade. A narrativa também construiu a
identidade deste personagem através da sintese do heterogéneo onde a mesmidade e a
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ipseidade, de certa forma operaram de forma singular, causando a desfragmentacdo do
individuo, no caso do personagem. Fica observado que a construcédo identitaria ndo se realiza
apenas em uma estrutura, mas de varias instancias que ao longo do narrar se convertem em
ficgéo.

Concluindo, no romance de Llosa a narrativa de cunho intimo privilegia a expressao
do mundo de Pedro Camacho, que se volta -para dentro de si mesmo, em um mergulho
profundo na proépria consciéncia, dando vazdo ao seu préprio eu e privilegiando a reflexéo
sobre 0 que ocorre em seu intimo. Sua busca ndo esta deslocada do real, uma vez que
privilegiando a repercussdo dos acontecimentos na sua interioridade acaba perdendo a si
mesmo. Camacho ndo compreendia mais onde estava a linha limitrofe de sua fic¢do. Perdeu-
se em seu proprio mundo, um mundo extraliterario, autor e a prépria criacdo artistica foram

transferidos para o eu ficcional, rompendo-se, imaginando-se.
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