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RESUMO: O trabalho objetiva analisar as narrativas: O compromisso (2009), Fera d’alma (2013) e A raposa ja
era o cagador (2014), de Herta Miiller, perscrutando as memorias da violéncia ditatorial e seus efeitos. As
narrativas, embora diferenciadas, relatam a crueldade e a intolerancia do regime liderado por Nicolae Ceausescu
(1965-1989), na Roménia. Assim, as experiéncias do medo da vida e da morte, e, sobretudo, a auséncia de
expectativas quanto ao futuro, sdo relatadas por Herta Miiller. As analises partem ndo apenas das observagdes
das personagens que compdem as narrativas, mas da escrita dissidente e resistente de uma escritora que traz em
sua histdria as marcas do mesmo regime ditatorial sofrido por suas personagens. Nesse sentido, nosso intuito é
demonstrar a construgdo de uma linguagem produzida por um discurso pautado pela necessidade de expurgagéo.
Tal agdo que pontua o estilo literario de Miiller, reporta-nos aos conceitos de Hannah Arendt em relagdo a
importancia da a¢do e do discurso para a constituicdo humana. Além disso, os estudos memorialisticos de Aleida
Assmann contribuem para auxiliar a compreensdo dos efeitos da violéncia imposta pelo regime na vida desses
individuos e, sobretudo, as marcas inscritas em seus corpos. Desse modo, a escrita miilleriana, produzida sob os
efeitos do terror e da crueldade humana, encontra na literatura a forga para tentar dar conta do descalabro da
humanidade e para que ndo haja reincidéncia deste crime.
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ABSTRACT: This work aims to analyze the following narratives: O compromisso (2009), Fera d'alma (2013),
and A4 raposa ja era o cagador (2014), both of them by Herta Miiller, focusing on the memories of dictatorial
violence as well as its effects. The narratives, although differentiated, report the cruelty and intolerance of the
regime led by Nicolae Ceausescu (1965-1989) in Romania. Thus, the experiences of the fear of life and death
and, above all, the absence of expectations about the future, are told by Herta Miiller. The analyzes are based not
only on the observations of the characters that compose the narratives but also on the dissident and resistant
writing of a writer, who brings in her history the marks of the same dictatorial period suffered by her characters.
In this sense, our intention is to demonstrate the construction of a language produced by a discourse based on the
need for purging. This action, which marks the literary style of Miiller, refers us to the concepts of Hannah
Arendt in relation to the importance of action and discourse for the human constitution. In addition, the
memorialistic studies of Aleida Assmann contribute to the understanding of the effects of the violence imposed
by the system on the lives of these individuals and, above all, the marks embedded in their bodies. Thus
Mullerian writing, produced under the effects of terror and human cruelty, finds in literature the strength to deal
with the ruin of humanity and so that there is no recurrence of this crime.
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1 INTRODUCAO

Na histéria da humanidade, a violéncia foi praticada em suas mais variadas formas.
Intrinsecamente relacionado ao modo de ser e agir dos seres humanos e de determinadas

institui¢des, sobretudo, no que diz respeito as formas de estruturagdo e organizacao das socie-
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dades, este fenOmeno apresenta-se como um elemento de grande importancia para a
consolidacdo de interesses sociais, politicos e econdmicos. Incontaveis sdo os registros da
insercdo desta pratica como um recurso de intimidagdo e tentativa de imposi¢ao do poder. Em
relacdo a histdria recente, um dos episddios mais significativos e cruéis estd relacionado aos
relatos de muitos individuos vitimados pelos sistemas ditatoriais que abalaram o século XX.

Nesses regimes autoritarios e totalitarios, a violéncia ocasionou efeitos devastadores
em suas vitimas. Em proporcdes gigantescas, elas foram obrigadas a viver em condig¢des
desumanas. Milhares perderam as suas vidas; os que conseguiram sobreviver precisaram
aprender a conviver com a experiéncia da perseguicdo, da tortura e da constante iminéncia da
morte. Esses regimes brutais organizados para perseguir, aterrorizar e dizimar seus opositores
ndo cessaram com o término oficial de sua vigéncia, pois muitas vitimas tiveram que conviver
com os pesadelos formulados a partir desses episodios traumaticos. Nesse sentido, a
linguagem assumiu um papel de grande importancia, ndo apenas para a reproducdo desses
relatos, em seu formato testemunhal, mas, sobretudo, para a reconstru¢do da identidade de
suas vitimas.

Na esteira dessa tentativa de reconstrugdo e organizacdo pessoal e humana, a escritora
Herta Miiller, vitimada pelo sistema ditatorial de Nicolae Ceausescu (1965-1989), fez desse
recurso a sua estratégia de libertacdo, conscientizagdo e sobrevivéncia. Embora tenha nascido
na Roménia, no ano de 1953, Miiller emigra para a Alemanha, em 1987, recusando-se a
colaborar com o servigo secreto de seu pais que objetivava, além de outras formas de
opressdo, denunciar a intolerdncia e qualquer oposi¢cdo ao regime. Afastando-se dessa
situagdo, mas trazendo no corpo as marcas desse cerceamento, ela opta por denunciar esse
sistema por intermédio da literatura.

Dessa forma, na tentativa de compreender a esséncia da escrita literaria de Herta
Miiller, sobretudo a intrinseca relagdo entre o periodo ditatorial romeno e suas produgdes
literarias, optamos por priorizar as obras que buscam abarcar este momento doloroso da
historia Romena. Assim, O compromisso (2009), Fera d’alma (2013) e A raposa ja era o
cagador (2014) fazem parte de um conjunto de obras ficcionais que tratam especificamente
deste periodo, compondo as narrativas continuadas de Miiller. Portanto, a fim de evidenciar a

presenca de elementos que se conectam, faz-se necessario uma breve analise das obras que
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compdem tais narrativas. Pois, embora em versdes distintas, elas trazem ao cenario literario a
mesma esséncia: as dificuldades de se viver sob a ameaca da ditadura romena. Tendo em vista
a construcao de um conjunto de obras produzidas a partir de uma narrativa do pds-guerra, o
enfoque ¢ para o modo como a narrativa vai sendo construida e alimentada em contextos
marcadamente dolorosos diante do terror. O mergulho no percurso da construgdo narrativa de
Miiller possibilitou a percepcdo de uma literatura muito mais complexa, principalmente, a
partir do modo como a sua linguagem ¢ arquitetada. Este motivo nos levou a invadir, ainda
que de maneira imediata e incompleta, a constru¢do da linguagem literaria que compde tais
obras. Tal fato deve-se a uma escrita construida sob os escombros da repressao.

Assim, no intuito de abarcamos uma compreensdo mais aprofundada de sua
construgdo narrativa, adentramos na singularidade de uma acao voltada especificamente a um
discurso de reconhecimento, por intermédio da alteridade, proporcionando o acionamento de
um dispositivo de humanidade e de sobrevivéncia. Para esse percurso, direcionamos nosso
olhar para as perspectivas tedricas de Hannah Arendt, em seu texto intitulado A¢do, inserido
em sua obra A condigdo humana (2005). Encerrando provisoriamente esse percurso, oS
estudos memorialisticos irdo compor esta trajetoria marcando a inscrigdo corporal como uma
ferida ndo cicatrizada desse periodo, justificando assim o retorno sempre constante de Miiller

a ditadura de Ceausescu em suas obras.

2 A TESSITURA DAS MARGENS: A REPRESE‘I'\ITACAO DA VIDA NAS
NARRATIVAS CONTINUADAS DE HERTA MULLER

A escrita de Herta Miiller pontua a constru¢do de narrativas desencadeadas pelas
inimeras catéastrofes do século XX. Sob essa atmosfera, um de seus personagens principais ¢
o Estado autoritario da ditadura romena de Nicolae Ceausescu. Como vitima desse sistema
corrosivo, ela imprimiu em suas obras os bastidores desse regime sob a perspectiva das
margens, dos individuos dessubjetivados e desapossados de suas existéncias. Embora romena,
Miiller ¢ considerada uma escritora de lingua alema, tendo em vista a sua emigracdo para a
Alemanha, por conta da ditadura, mas, também, por descender de uma comunidade de
minoria alema na Roménia. Contudo, suas raizes, desde sempre fincadas na Alemanha, ndo

impediram a criagdo de um projeto literario voltado, em quase sua totalidade, para o contexto
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romeno. Nao por sua nacionalidade, mas porque € no territério romeno que ela encontra o
solo mais produtivo para a criagdo de suas obras literarias.

E o contexto repressivo, a perseguicdo, a tortura e suas enormes dificuldades de
sobrevivéncia, devido aos traumas deixados pelo regime de Ceausescu, sem esquecer da sua
infancia no vilarejo, ambiente hostil e impregnado por uma ideologia nazista, que este
territorio se transforma em solo fértil para suas producdes. Portanto, ¢ a partir dessa
matéria-prima que a obra de Miiller vai se estruturando para compor uma literatura rica em
significagdo, a partir de dados concretos, todavia, descrita com o auxilio da fic¢do, e delineada
por uma escrita angustiante. Assim, ¢ no cerne desses eventos que Miiller busca pontuar em
sua prosa, ¢ com riqueza de detalhes, a crueldade impressa neste regime, ainda que alcanga-lo
em sua totalidade seja uma tarefa impossivel. Nesse sentido, circundada por essas
recordagdes, ela vai traduzindo em palavras as estratégias perversas e desumanas do periodo,
experienciadas por ela e pelo outro, utilizando-se da fic¢ao, na tentativa de representar, ainda
que de forma precaria, as barbaries deste periodo.

Sendo assim, ¢ possivel perceber em Miiller as feridas ndo cicatrizadas do regime por
seu constante retorno a este tema em suas obras, ainda que de forma ficcionalizada. Segundo
Seligmann-Silva (2012), os leitores de Miiller conseguem reconhecer nas narrativas essa
mistura entre ficgdo e realidade que se da pela continuidade dos temas e, até mesmo, pela
forma de sua escrita. Nesse sentido, as obras O compromisso (2009), Fera d’alma (2013) e A
raposa ja era o cagador (2014) fazem jus a esta observagdo, pois mesmo munidas de
personagens e enredo distintos, elas se reportam e ddo sequéncia a um mesmo tema, e, por
esta conexdo, podem ser compreendidas como narrativas continuadas. Produzidas por um
discurso baseado no medo e nas incertezas da vida, elas deixam transparecer a fragilidade e as
dificuldades desses narradores em trazerem a tona os relatos de acontecimentos que
dilaceraram suas subjetividades. E nesse conjunto de narrativas que vida e obra se entrelagam
em uma constante busca pela apreensdo da realidade, ndo apenas através dos sentidos, mas,
sobretudo, por suas marcas.

Dessa forma, as narrativas continuadas de Miiller assinalam a estrutura de um romance
que, distanciando-se da tradi¢do, apresenta o discurso fragmentado de narradores que se

debatem para traduzir as inimeras situacdes limites que viveram. Assim, auxiliados pela me-
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moria, o romance nao linear de Miiller invade o passado e transita pelo presente
entrelagando-os. De acordo com Anatol Rosenfeld em suas Reflexdes sobre o romance
moderno (1969), “a eliminacao do espaco, ou da ilusdao do espago, parece corresponder no
romance a da sucessdo temporal. A cronologia, a continuidade temporal foram abaladas ‘os
relogios foram destruidos’ (ROSENFELD, 1969, p. 78).

E dessa forma que os romances sdo apresentados: fundindo passado, presente e futuro
na tentativa de significar e ressignificar a historia, mas, principalmente, as suas proprias vidas.
Portanto, assim como sua criadora, ¢ comum a presenca de personagens deslocados e
dessubjetivados tateando por esses espagos temporais, aproximados pela diminui¢do das
distancias, e, por este motivo, sempre presentes, na tentativa dar conta do horror a que foram
submetidas. Sendo assim, distanciando-se do romance tradicional, o estilo literario impresso
nas obras vai destacando tais caracteristicas e delineando, no espago literario, a figura de um
narrador que opta por se refazer, ainda que de forma precaria, j& que o passado permanece
sempre presente. Nessa dire¢cdo, Rosenfeld (1969) nos fornece o suporte para
compreendermos esse sujeito em (re)construgdo:

Sabemos que o homem ndo vive apenas “no” tempo, mas que é tempo, tempo
ndo-cronoldgico. A nossa consciéncia ndo passa por uma sucessdo de momentos
neutros, como o ponteiro de um relégio, mas cada momento contém todos os
momentos anteriores. Nao poderiamos ouvir uma sinfonia ou melodia como uma
totalidade coerente e significativa se os sons anteriores ndo se integrassem,
continuamente, num padrdo total, que por sua vez nos impde certas expectativas e
tensdes dirigidas para o futuro musical. Em cada instante, a nossa consciéncia é uma

totalidade que engloba, como atualidade presente, o passado e, além disso, o futuro,
como um horizonte de possibilidades e expectativas (ROSENFELD, 1969, p. 80).

E, portanto, nesta fusdo entre passado, presente e futuro que a arquitetura discursiva de
Miiller “manifesta-se em sua atualidade imediata, em pleno ato presente [...]” (ROSENFELD,
1969, p. 82). Entretanto, embora manifestando-se, o narrador impresso por Miiller para dar
conta desses eventos, cria em torno da narrativa uma esfera problematica, por ser ele um
sujeito problematico. Isto porque a precariedade deste sujeito deve-se aos efeitos catastroficos
ocorridos no século XX, no caso do corpus, a ditatura romena, embora, por vezes, o terror
nazista também seja resgatado por intermédio de personagens por ele marcados.

O enfoque na violéncia do contexto ditatorial romeno, compreendido como a

matéria-prima de suas producdes literarias, e, por extensdo, da criagdo dessas narrativas, ndo
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exclui a sua necessidade de manter sempre presente as memorias das ideologias nazistas que
circundaram suas experiéncias no vilarejo e alavancaram a sua consciéncia de uma vida
oprimida. Pelo entrelacamento dessas questdes sempre presente em suas obras,
principalmente, se levarmos em conta a sua obra de estreia Depressoes (2010), ponto de
partida em suas produgdes, ousamos dizer que Miiller ¢ portadora de uma “obra tentacular”,
tendo em vista a continuidade desses temas, mesmo em narrativas distintas. Nessa diregao,
promovida por um discurso ético, o corpus apresenta um conjunto de obras conduzidas por
uma arte de representar, por intermédio de sentimentos e objetos, a realidade descrita pela
histéria, contudo, a partir do viés dissidente e politico de Miiller. Sendo assim, a analise das

obras facilitara a compreensdo do periodo e deste sujeito em transformagao.

2.1 O Compromisso

O primeiro livro de Herta Miiller langado no Brasil, O compromisso (2009), cujo titulo
original ¢ Heute wdr ich mich lieber nicht begegnet (1997), insere no cenario brasileiro a
intensidade de uma obra que se desdobra sob as bases da ditadura romena, de Nicolae
Ceausescu (1965-1985). A narrativa ¢ um mergulho na vida de uma jovem que inicialmente ¢
marcada pela dificil separacdo com um ex-militar do exército. Sem aceitar a decisao, ele reage
de maneira abusiva, lamentando nd3o conseguir surrd-la, mas utilizando-se de formas
agressivas e violentas para conter a separacdo. Percebendo o seu descaso em relacdo a sua
ameaga, ele tenta assassina-la. Distanciada, a vida segue sem ele, mas ndo sem agredi-la.

As voltas em sua necessidade de sobrevivéncia, ela passa a trabalhar em uma indstria
téxtil. Mas, apds ser denunciada por colocar bilhetes nos bolsos de alguns ternos que seriam
empacotados e enviados para a Itdlia, dizendo: “Case comigo, ti aspetto”, com nome e
endereco, na tentativa de uma fuga silenciosa, ela vira alvo de intensos questionamentos em
relagdo a sua conduta moral, e, por este motivo, foi interrogada por trés vezes. Contudo, a
inten¢do de Nelu, um dos funcionarios da fabrica, era a de que ela fosse acusada de traigao a
patria. Isto porque, em certa ocasido, ele foi rejeitado por ela. Assim, por vinganga, a jovem ¢
acusada mais uma vez, desta vez sem culpa, de colocar trés bilhetes em cal¢as destinadas para
a Suécia com a seguinte inscricdo: “Saudagoes da ditadura”. Demitida, ela passa a ser

constantemente interrogada e vigiada pela Securitate.
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A narrativa descreve o registro de uma mulher que traz no seu discurso uma
linguagem minuciosa, ainda que fragmentada, das agruras de se viver sob a ameaga de um
sistema cerceador de liberdades e dificultada pelos interrogatérios a que foi exposta. “O
compromisso”, as 10h da manh3, em dias diferenciados da semana, era o encontro constante
com o major Albu, da Securitate. Impedida do exercicio da liberdade, a
narradora-personagem, ndo nomeada no romance, descreve a crueldade e a violéncia desses
encontros ¢ os efeitos dessa obrigatoriedade sentidos por ela. E, no caminho desses
interrogatorios, € no embalo do bonde que a conduz, ela se depara com muitos personagens
obliquos, vivenciando suas historias, ainda que de maneira sintetizada, e identificando
comportamentos alienados, mesmo em face da tentativa de um acerto. S3o vidas
desestruturadas por um sistema politico e ideoldgico que busca impor a ordem por intermédio
do autoritarismo e da violéncia.

Circundada por personagens marginalizados, a narrativa se desenvolve a partir de suas
experiéncias mais intimas. O alcoolismo enfrentado por seu segundo marido, Paul, ¢ retratado
de maneira sensivel e profunda, porém sem banaliza-lo. O amor € o sentimento que une esse
casal, e, portanto, conciliador de intimeras situagdes de extrema dificuldade. Embora
desestruturado economica e psicologicamente, Paul sente a vida quase na mesma propor¢ao
de sua esposa, pois as agressoes, a perseguicao e a vigilancia sdo elementos que, por tabela,
também o permeiam. Entretanto, este fato insuportivel ndo os impede de permanecerem
juntos. Contribuindo para a composi¢ao da obra, a presenca da personagem Lili, amiga da
jovem, trafega pelo espaco ficcional. Por anos, ela manteve um relacionamento secreto com
seu padrasto, por insisténcia dela mesma. Mais tarde, todos os homens com os quais ela se
envolvera eram extremamente mais maduros que ela, denotando, provavelmente, a busca por
uma estabilidade. Fato este que se concretiza por seu tragico fim: ela € morta enquanto fugia
do pais com um major, muitos anos mais velho que ela.

Nesse sentido, de uma maneira mais aproximada ou mais distanciada, os personagens
que circundam a obra sdo individuos descentralizados que, embora sob a ameaca do regime,
buscam, de alguma forma, encontrar seguranga, e, sobretudo, a felicidade. A descrigdao desses
individuos que se reconhecem como sujeitos deslocados, mesmo residentes em seu pais de

origem, contribuiu para refor¢ar o ambiente hostil e degradado em que a personagem se inse-
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re. Nele, ela mergulha em suas lembrangas, mas, sobretudo, em suas experiéncias na tentativa

de (re)construir e interpretar, ainda que de maneira precdria, a sua propria vida.
2.2 Fera D’Alma

“Quando ficamos em siléncio, nos tornamos desagradaveis, quando falamos, nos
tornamos ridiculos”. A frase que inicia o romance Fera d’alma (2013), de Herta Miiller,
intitulada originalmente por Herztier (1994), marca a complexidade de uma trajetoria
discursiva pautada por uma linha ténue entre o dizer ¢ o calar. E, portanto, no vio dessa
articulagdo/desarticulacdo da linguagem que encontramos as razdes que desencadeiam o
impasse da lingua: a repressdo e o medo. Em virtude dessa sensibilidade, a narrativa de Fera
d’alma (2013) traz as memorias de uma narradora-personagem sobre as dificuldades de narrar
e calar em tempos sombrios, ou seja, sob a atmosfera ditatorial da Roménia.

A narrativa em primeira pessoa marca o discurso conduzido pelas rememoragdes de
uma jovem, também nao nomeada no romance, que se desloca do vilarejo em que vive para a
cidade, a fim de cursar a faculdade. E em um mintisculo alojamento feminino e diante de uma
das figuras mais enigmaticas da obra, a personagem Lola, que a percep¢do que circunda a
vida e o mundo desta jovem sera significativamente alterada. E ela que ird contribuir para
desencadear a consciéncia sistematica das experiéncias ditatoriais do periodo, pois, ¢ a partir
do destino de sua colega de quarto, chamada Lola, que a jovem estudante perceberd com mais
clareza as estratégias do movimento repressivo no qual esta inserida.

Fruto de uma terra arida do sul do pais, Lola trazia no rosto as marcas de uma terra
pobre e desgastada. Munida de seu caderno de anotacdes, ela registra as lembrangas e as
observagdes do vilarejo ao qual pertencia e do mundo a sua volta. Em suas lembrancas, Lola
deixa transparecer que neste cenario a repressao € o autoritarismo sao elementos fundadores
da tradi¢do moral daquela pequena sociedade. Circundada por essa atmosfera, as memorias e
o cotidiano da personagem, calcado na experiéncia da auséncia e, portanto, ativador de
dispositivos como dor, angustia e instabilidade de relacionamentos, impressos em seu didrio,
contribuem para a compreensdo desse sujeito deslocado, porém, esperangcoso por uma
transformagao.

Dessa forma, em sua visao metaforicamente ampliada do mundo, ela se expressava
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com a mesma intensidade que vivia, sempre munida de sensacdes agucadas em relacdao a
existéncia humana, e a natureza como um complemento dessa atividade em processo que ¢ a
vida. Nesse espacgo, absorvida, ou enquadrando-se ao sistema, uma vez por semana, ela
trocava os recortes de jornal do mural dos estudantes, amassava o penultimo discurso do
ditador e substituia pelo mais recente, atestando a sua participagdo no partido. Certa tarde,
todas as roupas das mocgas apareceram em cima das camas, a mala de Lola estava aberta
debaixo da janela. No cubiculo, o sol refletia quente em seu interior e, no armario, pendurada
no cinto da jovem colega, 14 estava Lola, suspensa em sua propria vida.

A cena tragica, configurada como um ato de suicidio, marca profundamente a jovem
protagonista, sobretudo, pela forma de exposicdo da figura de Lola pelo partido. Pois, na
entrada do alojamento de estudantes, a fotografia de Lola trazia a seguinte descri¢ao: “Esta
estudante cometeu suicidio. Abominamos o seu ato e a desprezamos. E uma vergonha para
todo o pais” (MULLER, 2013, p. 29). Sua atitude representou um ato de fraqueza que nio
deveria ser seguido. Diante desta suposta fatalidade, associada aos registros contidos no
caderno de anotagdes, a jovem reflete acerca da situagdo do pais, sobretudo, quanto ao atuante
sistema repressivo.

Assim, avessa a corrosdo social do Estado, ela se recusa a viver sob o dominio do
regime. Dessa forma, ao lado de trés amigos da faculdade: Edgar, Kurt e George, a
personagem passa a desafiar a morte pela necessidade de vida. Leitores criticos de livros
proibidos pelo governo, os estudantes trafegam pelo espago repressivo do momento,
conscientes da vigéncia de um sistema ditatorial e desumano e, por este motivo, trazem
consigo a forca para resistir. O resultado dessa resisténcia ¢ marcado pela presenga constante
da perseguicdo, do medo, da desconfianga e, sobretudo, da violéncia. A unido desses amigos
era, antes de tudo, uma forma de suprir a auséncia do contexto familiar e, ainda, manter a
razoabilidade necessaria para sobreviver ao sistema. Embora o equilibrio pessoal de cada um
desses jovens dependesse dessa amizade, ¢ importante ressaltar que ela ndo se eximia de gerar
desconfianga e inseguranca entre eles.

Nessa dire¢do, o discurso que compde a obra Fera d’alma marca a presenca de uma
linguagem conduzida por uma narradora que, ao longo da narrativa, vai nos informando sobre

suas memorias do periodo ditatorial romeno. Conduzida por um discurso fragmentado, carac-
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teristico de um individuo que traz no corpo as marcas da repressao, ela descreve os horrores
desse periodo por intermédio de uma escrita explicitamente dolorosa. E no limiar da vida que
suas memdarias trazem a tona os horrores por ela presenciados, e, sobretudo, vivenciados. Sao
imagens, lembrangas, todas carregadas de significacio que, no vaivém das memorias,

retomam o passado constantemente.

2.3 A Raposa Ja Era O Cacador

Completando o conjunto de narrativas que compde o corpus, A raposa ja era o
cagador (2014), ¢ uma de suas obras ficcionais mais abrangentes, no que diz respeito a
esséncia e as praticas que caracterizam o regime totalitario da Roménia, produzida pela
escritora Herta Miiller. Sob a atmosfera angustiante de Nicolac Ceausescu, o romance
contorna um dos momentos mais criticos e dolorosos da historia romena, por intermédio de
uma linguagem metaforicamente fragmentada, apresentando-nos visdes nao apenas
particulares, mas, também, uma visdo ampliada do contexto social e econdmico do pais. No
intuito de abarcar essa complexidade, a narrativa d4 continuidade a sua esséncia, presente em
obras anteriores, munida de seus registros simbolicamente representados, que captam a
particularidade dos objetos. Dessa forma, tecida no amago de um sistema corrosivo, a
narrativa vai se estruturando frase a frase, compondo os trinta e trés capitulos da obra, em que
a cada cena as histérias vao se entrecruzando umas nas outras para formar um todo coeso e
extremamente significativo. E, portanto, munida de um narrador em terceira pessoa que a
aridez desse periodo sera apresentada.

Situando-se em meados dos anos 80, préximo ao final da ditadura romena de
Ceausescu, o romance narra a historia de Adina, uma jovem professora, e sua amiga Clara,
operaria em uma fabrica. Apesar do contexto circundado por inimeras desconfiangas, elas
mantém entre si uma estreita relagdo de amizade e confianga que proporciona o equilibrio
necessario para sobreviver ao ambiente hostil no qual estdo inseridas. Todavia, mesmo
absorvida por essa atmosfera, Clara conhece Pavel. A primeira vista, ela se confunde em seus
sentimentos ao deparar-se com Pavel em uma loja. Mas, sua gentileza e determinacao
deixam-na completamente atordoada, tanto que ela acaba por se envolver neste

relacionamento, mesmo percebendo uma alianca de casamento em seu dedo. Entretanto,
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embora a obra inicialmente nos apresente uma relagcdo estavel entre as amigas, ela quebra a
linearidade dessa construgdo afetiva ao acionar um processo de desconfianga entre elas. E
Pavel, esse homem gentil, simpatico e muito educado, o responsavel por desfazer os lagos de
amizade entre as amigas.

A partir do momento em que comecam a desconfiar da presenga de pessoas
desconhecidas em sua residéncia, no periodo em que ndo estdo presentes, as desconfiangas e
os desentendimentos entre elas se iniciam. Este fato, que acontece somente apds o inicio do
relacionamento de Clara e Pavel, s6 serd percebido pelas mudangas que ocorrem em sua casa.
Contudo, este acontecimento sera ainda mais agravado diante da percep¢ao de que o tapete de
estimacdo de Adina, que a acompanha desde a sua infancia, em pele de raposa, tera suas
partes gradativamente cortadas. Este evento ira desencadear em Adina inumeros
questionamentos em relagdo a identidade de Pavel, j4 que ela ainda ndo o conhece. A
desconfianga cria um desconforto entre as amigas, pois nao se sabe se os eventos ocorrem em
suas auséncias, ou mesmo em suas presencas, fragilizando a relagdo de amizade que até entdo
as sustentavam. Sendo assim, ¢ por intermédio da grande metafora do livro, a raposa, que a
obra vai nos conduzindo a compreensdo desse contexto, principalmente, pela forte
representacdo de sua imagem estar atrelada a um ser que possui a asticia como uma de suas
caracteristicas.

A dimensdo simbolica dessa narrativa vai se desvelando —ou nos conduzindo ao
desvelamento— mediante a identidade de Pavel, que se apresenta a Clara como um advogado,
mas na realidade ele ¢ também um agente da policia secreta comunista. Tal desvelamento
inaugura nesta obra um processo narrativo que vai aos poucos pontuando uma sequéncia de
revelagdes, sendo que em cada uma delas uma nova —ou auténtica— identidade ¢ descoberta.
Na esteira dessas descobertas, enquanto professora, Adina também ¢ participante de um grupo
revolucionario que age contra o sistema ditatorial, liderado por seu ex-namorado Paul: um
médico que se apresenta como um musico € que contribui, juntamente com Adina, para a fuga
de individuos que queiram se libertar desse sistema repressivo. Dessa forma, ¢ sob o aspecto
da dissimulagdo que o enredo vai se desvendando e apresentando-nos as mais variadas faces
dessas personagens, que sdo muitas, € que contribuem para uma percepcao ainda mais ampla

da narrativa: um sistema totalitario que também age dissimulando-se.
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Portanto, ¢ sob as bases dos regimes totalitarios, ressaltadas pela literatura, que a
influéncia desse ambiente repressivo incita tal simulacdo, provocando a capacidade desses
individuos de expurgarem as suas proprias identidades diante do terror. Assim, a dissimulagao
vai se constituindo como a marca mais expressiva de uma narrativa que tem como substrato o
medo e as incertezas de uma vida pautada nesse regime. Assim, durante todo o percurso
discursivo, o medo, ponto de contato entre as narrativas continuadas, ¢ o sentimento que ird
desencadear multiplas sensagdes e atitudes, principalmente se levarmos em conta a
“necessidade” de uma dissimulacdo identitaria que pode também ser compreendida como um
recurso de/para sobrevivéncia(s). Tal discurso cerca-se de uma narrativa em que a forga da
palavra d4 voz a fragilidade humana e as dificuldades da vida ameagada por um regime
totalitario.

Diferenciando-se dos relatos das obras anteriores, a narrativa de Miiller pontua com
intensidade as condi¢des precarias de sobrevivéncia do povo romeno, contrariando as
propostas do Estado em manter a igualdade social. Assim, circundada e afetada por esse
espaco, Miiller incorpora ao cerne de sua obra a transcricdo desse periodo tdo doloroso do
povo romeno, pautada em suas multiplas personagens, para ressaltar a dimensao situacional
desta politica e, mais do que isso, para registrar, nas entrelinhas, o que a historia nao revela:
os efeitos traumaticos das vitimas desse sistema. Em A4 raposa ja era o cagador, na
fundamentagdo da l6gica totalitaria, impressa na ditatura de Ceausescu, a repressao aos meios
de comunicagdo, a liberdade de expressdo e a cultura, apresentam-se com intensidade e em
espagos diversificados. Com o auxilio do brago forte do regime, a vigilancia instaurada pela
Securitate, que perseguia e torturava milhares de individuos em nome de suas bases
ideoldgicas, unindo a esta categoria muitos integrantes da sociedade, ¢ langada ao centro do

romance, muitas vezes, moldada pela dissimulacao, pontuando o foco da narrativa de Miiller

3 A ACAO COMO DISPOSITIVO DE HUMANIDADE E SOBREVIVENCIA

Cerceada pelo registro da violéncia humana, sua narrativa “traz a escrita do corpo
para o centro da cena literaria” (SELIGMANN-SILVA, 2012, p. 47), através dos relatos
contra “as arbitrariedades e as injusticas” de um sistema imposto pela ditadura de Nicolae

Ceausescu, na Roménia. Durante o periodo de 1965 a 1989, o ditador megalomaniaco, liderou
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com maos de ferro uma Roménia assombrada pelo medo e pela falta de liberdade de
expressdao. O regime ditatorial de Ceausescu, apoiado pela policia secreta (Securitate),
consolidava o poder desse sistema limitando as liberdades, os meios de comunicagdo,
prendendo, torturando e eliminando os cidaddos que manifestavam qualquer espécie de
oposicao ao governo. Porém, em face de inumeros problemas financeiros e nepotismos,
algumas institui¢des, assim como o Exército romeno, encontravam-se divididas em suas
opinides. O regime comegou a se desintegrar a partir de intensas manifestacdes contra a
ditadura, tendo como parte integrante desta luta alguns setores do Exército. Sendo assim,
Nicolae Ceausescu e sua esposa foram capturados e condenados a morte, encerrando seu ciclo
no regime ditatorial (ACERVO O GLOBO, 2014).

Esse periodo foi norteado por inimeras incertezas quanto a sobrevivéncia, tipica da
instabilidade de paises que foram dominados pelo regime da ditadura. Em meio a esta
desordem social, Herta Miiller viveu asfixiada por essa atmosfera repressora. Seu pai, de
origem alema, fez parte de uma das piores tropas nazistas (SS), sua mae foi deportada (em sua
juventude) aos campos para realizar trabalhos forcados, afastando-se por cinco anos de sua
familia. Nesse contexto, a escritora teve sua vida marcada pelos efeitos do terror e,
posteriormente, da constante vigilancia pelo regime comunista de Ceausescu e, na tentativa de
sobreviver, utilizou-se da literatura para registrar a violéncia e a capacidade do ser humano
em executa-la.

Vitima do exilio, a escritora pontua a violéncia como o tema basilar de sua obra e, com
toda habilidade e sensibilidade, deixa transparecer que as experiéncias narradas, e os efeitos
da repressao sobre os individuos sdo elementos comuns entre ela e suas personagens, pela
profundidade da narrativa, deixando em suspenso a intrinseca relacao entre ficcao e realidade.
Tal tarefa que mantém viva as suas experiéncias pessoais, a saber: a perseguicao, o medo, e as
incertezas em relacdo a sua existéncia e a do outro, comunga com intimeras descrigdes
semelhantes a sua, e, muitas vezes, ainda mais devastadoras.

A aproximacdo da escritora com essa realidade torna a sua escrita uma ferramenta de
expurgacao, ainda que no interior da narrativa o outro também esteja presente. Essa a¢do, que
se desdobra em seus romances e¢ pontua o seu estilo literario, coloca-nos no centro das

consideragdes de Hannah Arendt em relacdo a importancia da ag¢do e do discurso para a cons-
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tituicdo humana. Em sua obra A condi¢do humana, cujo capitulo V intitula-se A¢do. a
revelagdo do agente no discurso e na acao (2005), a filésofa, ao discorrer sobre esta temética,
afirma que ag¢do e discurso sdo elementos essenciais para definir a pluralidade humana,
pontuando, contudo, o seu “duplo aspecto de igualdade e diferenga” (ARENDT, 2005, p.
188). Tal acepcao ¢ reforgada pela seguinte definicao:
Se ndo fossem iguais, os homens seriam incapazes de compreender-se entre si € aos
seus ancestrais, ou de fazer planos para o futuro e prever as necessidades das
geragdes vindouras. Se ndo fossem diferentes, se cada ser humano néo diferisse de

todos o0s que existiriam, existem ou virdo a existir, os homens ndo precisariam do
discurso ou da ag@o para se fazerem entender (ARENDT, 2005, p. 188).

Nesse sentido, Arendt (2005) desenvolve sua ideologia a partir da compreensdo de
uma conexao existente e necessaria entre os individuos que, em sua igualdade e diferenga,
estabelecem pontos de contato essenciais para o desenvolvimento humano. Essa concepgao
traz & tona o conceito filosofico de alteridade que considera a relagdo de interacdo e
dependéncia com o outro, ou seja, ¢ a interatividade tomada pelo discurso, pela troca de ideias
que ird determinar a transformacao desse individuo em outro. O alinhamento desse conceito
abstrato que multiplica as ideologias, clarificando a diferenca existente entre os individuos,
cabe especificamente a0 homem por sua capacidade de comunicar a si mesmo. E, portanto,
mediante a “qualidade de alteridade”, comum a todos os seres, e a distin¢do, partilhada com
tudo o que existe, que permite a Arendt (2005) compreender a existéncia da “paradoxal
pluralidade humana de seres singulares”. Contudo, ¢ somente no discurso e na a¢do que a
singularidade dessa distin¢ao se fara presente. De acordo com Arendt (2005), € por intermédio
desses elementos que “os homens podem distinguir-se, ao invés de permanecerem apenas
diferentes” (ARENDT, 2005, p. 189).

E importante observarmos a importancia do uso adequado da expressio: distin¢do e
diferenga, pois, enquanto a primeira divide, separa, seleciona, a ultima apenas define aquilo
que nao ¢ igual. Na esteira dessa percep¢do, Hannah Arendt (2005) explicita a problematica
desta definicdo. Segundo a filésofa, por meio da agdo e do discurso os individuos tornam
publicas as suas manifestagdes uns aos outros. A mera presenga e existéncia corporea, a vida

inativa, se assim podemos chama-la, um viver sem esforco e usufruto do trabalho de outrem, a
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exemplo do explorador ou senhor de escravos de Arendt (2005), comunica a impressao de
uma vida objetificada, sem nada de 1til que possa acrescentar ao mundo.

Essa pratica, portanto, jamais deixara de ser humana, porém ndo transmite nenhuma
singularidade (apenas permite diferencid-lo), confirmando uma forma de vida “morta para o
mundo”. Entretanto, para ela o que importa ¢ a manifestagdo da vida em seu sentido mais
completo, isto ¢, o dispositivo inicial capaz de impulsionar a a¢do e o discurso. Essa forma de
representacdo humana distingue-se da “vida inativa” por possibilitar uma nova forma de vida,
ela se distingue por suas atitudes e sua capacidade de interagdo com o outro, contribuindo
para a constru¢do de um novo olhar sobre questdes importantes do ser como também da
historia da humanidade. Portanto, “¢ com palavras e atos que nos inserimos no mundo
humano e; esta inser¢ao ¢ como um segundo nascimento, no qual confirmamos e assumimos
o fato original e singular do nosso aparecimento fisico original” (ARENDT, 2005, p. 189).

O “novo” gerado pela proposta original do termo, por nao ter nenhuma referéncia
anterior €, segundo Arendt (2005), sujeito a imprevisibilidade propria dos processos iniciais.
Isto porque, o exercicio dessa pratica, iniciado por seres singulares, cujo paradoxo reafirma a
pluralidade humana, possibilita a criagdo de um novo sentimento sobre si e sobre o mundo.
Arendt (2005) clarifica essa concepgao:

Se a acdo, como inicio, corresponde ao fato do nascimento, se ¢ a efetivacdo da
condi¢do humana da natalidade, o discurso corresponde ao fato da distingdo e ¢ a

efetivacdo da condicdo humana da pluralidade, isto ¢, do viver como ser distinto e
singular entre iguais (ARENDT, 2005, p. 191).

Diante de tal constatagdo, essa forma distinta de vida, que principia uma agdo € um
discurso, resultado da interagdo entre iguais, € que possibilita a individualizagao dos seres, sO
se torna verdadeiramente possivel diante de uma agdo criativa, isto é, um agir que possa
desencadear algo novo e proporcionar ndo apenas o bem individual, mas, sobretudo, da
comunidade. E, portanto, munida dessa especificidade que distingue os seres, que Herta
Miiller optar por dar inicio a uma ac¢ao produtiva. Nascida em plena era stalinista, sua vida foi,
desde cedo, norteada pela atmosfera ditatorial. Os registros familiares de pessoas vitimadas
pelo terror (como sua mae), ou ainda do exercicio do proprio ato (a atuacao de seu pai na SS),
embora silenciados por sua familia, marcaram a vida dessa escritora

(MAGALHAES-RUETHER, 2011). Consciente da devastagio causada pelo nazismo, e atra-
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vessada fisica e psicologicamente pela ditadura de Ceausescu, Miiller opta, a partir dessas
realidades, “iniciar” uma tentativa de constru¢do de um novo sujeito. Sendo assim, ¢ por
intermédio da palavra, do discurso produzido através de suas obras, imprimindo seu gesto
ideoldgico e politico, que a escritora revela essa nova identidade.

De acordo com Arendt (2005), essa estreita relagdo entre acdo e discurso implica
consequentemente na afirmacdo de um sujeito, pois a revelacdo de um “guem ”, responsavel
pelo ato e pelo discurso, esta implicita na complementagao desses elementos. Suas reflexdes
nos revelam que existe sim uma relagdo de cumplicidade entre os dois termos, isto porque
“sem o discurso, a acao deixaria de ser acdo, pois nao haveria ator; e o ator, agente do ato, s6
¢ possivel se for ao mesmo tempo autor das palavras” (ARENDT, 2005, p. 191). Esse
processo sem essa parceria, como afirma Arendt (2005), além de perder o seu carater
revelador, propicia também a perda do sujeito. Deste modo, impulsionada pela perspectiva de
contribuir para o ndo esvaziamento da memoria e, sobretudo, recuperar a(s) identidade(s)
individual(is) deixada(s) pelo(s) trauma(s) da ditadura, a escritora faz emergir dos escombros
desse regime repressor a narrativa de um sujeito que revela ndo apenas o seu posicionamento,
como também deixa em suspenso a sua familiaridade em relacdo a esta tematica. Tal

constatacdo sobre a revelagdo desse sujeito singular em Miiller afirma-se a partir da seguinte

descri¢ao de Arendt (2005):

Na agdo e no discurso, os homens mostram quem sdo, revelam ativamente suas
identidades pessoais e singulares, ¢ assim apresentam-se ao mundo humano,
enquanto suas identidades fisicas sdo reveladas, sem qualquer atividade propria, na
conformacdo singular do corpo e no som singular da voz (ARENDT, 2005, p. 192).

Porém, revelar-se, ndo significa inicialmente considerar-se revelado para si, pois,
embora a inten¢do dessa acdo tenha entre seus objetivos a compreensao de si, esse fendmeno
sO sera alcancgado a partir do processo de interacao, percepgdo e troca de experiéncias com o
outro, proporcionando a concretizacdo de uma atitude singularmente humana na intersecao
entre agdo e discurso —possibilitada somente na esfera publica. E, portanto, no ambito desse
territorio, o da esfera publica, e a partir da convivéncia, que a importancia dessa revelacao do
agente no ato apresenta-se como elemento essencial para que a agdo ndo perca o seu objetivo
especifico de construcdo e preservacdo humana (ARENDT, 2005, p. 193). O fato de a

escritora compor sua obra ficcionalizada a partir de tragos de realidade, e , com isso, recriar
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uma narrativa que objetiva trazer a verdade dos fatos, evidencia a sua intengdo de deixar
registrada as acdes autoritarias de um Estado repressivo que imprimiu violentamente a sua
ideologia, trazendo a cena literdria a demonstragdo do que Arendt (2005) ira compreender
como a acdo determinada como um meio de atingir um fim. Sua descri¢do exemplifica, com
mais propriedade, o empreendimento deste fato:
Isto ocorre sempre que deixa de existir convivéncia, quando as pessoas sdo
meramente ‘pré’ ou ‘contra’ os outros, como ocorre, por exemplo, na guerra
moderna, quando os homens entram em agfo e empregam meios violentos para
alcangar objetivos em proveito do seu lado e contra o inimigo. Nestas circunstancias,
que naturalmente sempre existiram, o discurso transforma-se, de fato, em mera

‘conversa’, apenas mais um meio de alcangar um fim, quer iludindo o inimigo, quer
ofuscando a todos com a propaganda (ARENDT, 2005, p. 193).

Distinguindo-se dessa forma de agdo, a que determina uma necessidade em beneficio
proprio, Miiller, utiliza o espago literdrio para compor também as narrativas de vitimas desses
regimes, utilizando-se, porém, de narradores cujos sentimentos e reflexdes garantem ao leitor
a verossimilhanga dos relatos. Nesse sentido, a escritora, optando pela verdade decide agir
entrelacando agdo e discurso em prol da permanéncia da humanidade. Sendo assim, ¢ por
intermédio desses narradores que seu posicionamento € seu engajamento politico, em relagao
ao autoritarismo, sao transferidos e claramente expostos, dialogando com a ideologia da agao

politica de Arendt (2005), além de marcar a posi¢do desse narrador no romance.

4 A MEMORIA CORPORAL

Nessa trajetoria narrativa, a memoria assume um papel fundamental na construcdo dos
relatos. A leitura de “Memoria e Identidade Social”, de Michael Pollak (1992), ¢ um dos
materiais essenciais na consolidagdo de nossas pesquisas por nos fazer compreender os liames
que vao desembocar na (re)construcao da identidade auxiliada pela memoria. Para ele,

A priori, a memoria parece ser um fendmeno individual, algo relativamente intimo,
proprio da pessoa. Mas Maurice Halbwachs, nos anos 20-30, ja havia sublinhado
que a memoria deve ser entendida também, ou sobretudo, como um fenémeno

coletivo e social, ou seja, como um fendmeno construido coletivamente ¢ submetido
a flutuagdes, transformagdes, mudangas constantes (POLLAK, 1992, p. 201).

A luz das consideragdes de Pollak (1992), podemos perceber o quéo entrelagadas estio

as concepgdes sobre a memoria individual e coletiva na obras de Herta Miiller. As narrativas,
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além de trazer os relatos dos narradores que, consequentemente, fazem parte de uma escrita
baseada em fatos vividos pela propria autora, a saber, a repressdo sofrida pela ditadura
romena, trazem também as experiéncias repressivas dos personagens que contribuem para a
composicdo das obras. Por este motivo, assemelham-se as descrigdes de Pollak (1992),
vinculadas ndo s6 a uma memoria individual, mas também coletiva, agregando relatos de
amigos e familiares, além das percep¢des adquiridas diante do contexto social. E, portanto, no
conjunto dessas obras que este fato se concretiza, pois, sao narrativas ficcionais atravessadas
por um discurso que contém ndo apenas a sua verdade como também a do outro. Dessa forma,
observamos como realidade e ficcdo estdo inteiramente interligadas nas obras de Miiller. Sao
os elementos definidos por Pollak (1992) que constituem as memorias individuais e coletivas:

Em primeiro lugar, sdo os acontecimentos vividos pessoalmente. Em segundo lugar,

sd0 os acontecimentos que eu chamaria de "vividos por tabela", ou seja,

acontecimentos vividos pelo grupo ou pela coletividade a qual a pessoa se sente

pertencer. Sdo acontecimentos dos quais a pessoa nem sempre participou mas que,

no imaginario, tomaram tamanho relevo que, no fim das contas, ¢ quase impossivel
que ela consiga saber se participou ou ndo (POLLAK, 1992, p. 201).

E dessa forma que as narrativas de Miiller se constituem: das experiéncias e dos
relatos intermediados pelo outro. Nessa direcdo, o processo busca, por intermédio da
memoria, encontrar no passado a compreensao da condigdo humana e uma possivel solugao
pessoal e social para o presente. Essa memodria, referenciada como um veiculo capaz de
contribuir para a produgdo das narrativas de Miiller, apoia-se também em outra especificidade
da memoria: a memoria corporal. A nomenclatura, formulada por Aleida Assmann, em seu
livro Espacgos da recordagdo: formas e transformagoes da memoria cultural (2011) tem em
sua esséncia a representacdo do corpo como um meio em si. Essa memoria corporal refere-se
as lembrangas involuntarias que ndo estdo a disposi¢ao do livre arbitrio; € o corpo que surge
“como metafora, como repositério da memoria de experiéncias traumaticas” (UMBACH,
2008, p. 18). Segundo Assmann (2011),

As escritas do corpo surgem através de longa habituacdo, através de armazenamento
inconsciente e sob a pressdo da violéncia. Elas compartilham a estabilidade e a
inacessibilidade. Dependendo do contexto, serdo avaliadas como auténticas,

persistentes ou prejudiciais. Quando se trata de descrevé-las, a estrutura material da
memoria desempenha papel essencial (ASSMANN, 2011, p. 260).

E a partir dos estudos de Friedrich Nietzsche que seremos conduzidos ao aprofunda-
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mento tedrico da memoria, pois “ele transformou de maneira decisiva a no¢ao de uma escrita
do coracdo intima e interiorizada e, com isso, aplicou a metdfora da memoria como escrita a
uma nova base” (ASSMANN, 2011, p. 263). Assmann (2011) revela que o filésofo,
opondo-se ao conceito tradicional entre corpo e alma, desvinculando o aprisionamento da
alma pelo corpo e invertendo a ordem: a alma como carcereira do corpo, declara como
superficie da escrita ndo mais o coracdo e a alma, e sim, o corpo suscetivel e vulneravel. Em
seu tratado, 4 genealogia da moral, ele se questiona sobre os motivos que levam os humanos
a desenvolverem uma memoria da vontade, que além de reter uma impressao formulada em
determinado momento, se atém a um conteudo especifico da memoria, denominado por ele
como a consciéncia moral, o fundamento que sustenta a moral e a responsabilidade das
culturas. Em suas observacgoes, ele declara que nessas memorias, os registros nao destacam as
experiéncias biograficas, mas uma memoria inscrita diretamente no corpo e permanente. Sob
essas bases, ele desata os nos de uma teoria da memoria vinculada a historia interior e as
referéncias individuais associando-a, pela primeira vez, as instituigdes de poder e violéncia.
Em sua tese sobre a “dor como acessorio mais poderoso da mnemotécnica” Nietzsche, através
da retorica, faz a seguinte pergunta:

Como se cria uma memoria para o animal humano? Como se entalha nesse

entendimento encarnado, alguma coisa de modo que ela permaneca ali? E a resposta:

‘Marca- se com fogo, e com isso alguma coisa ficara na memoria; s6 o que termina,
o que doi, fica na memoria’ (ASSMANN, 2011, p. 263).

Em sua extensdo, as inscrigdes culturais do corpo estendem-se as agéncias de
socializacdo e aos institutos da disciplina e da punigdo, ou seja, formas pelas quais se deseja
incutir determinados valores e normas, o que Nietzsche chama de “ideias fixas”, mantendo-os
presentes na memoria (ASSMANN, 2011, p. 264). Ao debrugar-se sobre esta teoria, Assmann
(2011) nos direciona ao pensamento do etndlogo Pierre Clastres ao dimensionar a relagdo
existente entre dor ¢ memoria. Para ele, mesmo diante do alivio da dor, a memoria corporal
fixa-se através de tracos e cicatrizes. Em suas palavras:

Depois da iniciagdo, quando ja ficou esquecida a dor, ainda resta algo, um residuo
irreversivel, os vestigios que a faca ou a pedra deixam no corpo, as cicatrizes das
feridas recebidas. Um homem iniciado é um homem marcado [...]. As marcas

impedem o esquecimento, o proprio corpo traz em si as marcas da memdria, o corpo
¢ memoria (CLASTRES, 1976 apud ASSMANN, 2011, p. 264).
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A definicao de Pierre Clastres nos serve de base para apreendermos o processo de
preservacao da dor em quaisquer circunstancias, desde que fixadas pelas memorias, incluindo.
Nessa direcdo, no que diz respeito a composicdo de Miiller, podemos observar que suas
memdrias tragam um paralelo ndo apenas com os institutos de disciplina e punicao, revelados,
a principio, em sua infancia no vilarejo e, mais tarde, na cidade, com a repressao do regime,
mas também com as inscri¢des corporais inseridas em suas personagens, reflexos derivados
de sua criadora. E importante salientarmos que, embora as narrativas refiram-se ao periodo
ditatorial romeno, as narrativas mantém uma estreita relagdo com o passado nazista. O
hibridismo historico ¢ decorrente dos antepassados dessas narradoras que, com toda sutileza,
nos conduzem ao terror dos campos, ¢ a muitos de seus opressores. Mais uma vez, vida e obra
se confundem na narrativa, pois a escritora também compartilha das mesmas experiéncias.
Assim, em seu processo de construcao literaria, Miiller imprime em suas narradoras as feridas
€ as marcas nao-cicatrizadas de seu passado, por intermédio de tematicas caras e conflituosas
a sua existéncia, como a repressao ¢ o alcoolismo de seu pai, um ex-soldado nazista que
construia cemiterios. Desse modo, a insisténcia desse relato, e suas formas mais variadas de
aborda-lo, é que nos levam a crer nesta afirmativa.

Diante deste fato, embora a dor possa ter sido aliviada com o tempo, a fixacdo da
memoria corporal confirma-se pelas cicatrizes deixadas por ela. Outrossim, € pelos caminhos
da linguagem e suas formas de expressdo que as passagens nos conduzem a compreensao de
algumas das feridas ndo cicatrizadas:

Ele queria carregar a porta até a rua, eu disse ao voltar a cozinha, ele saiu. Ele
trancou a porta de raiva, disse a crianga menor, depois quis bater na mamae. Ela
correu ¢ se trancou no quarto. Ele se sentou na mesa da cozinha e bebeu aguardente.
Fui chamar mamae do quarto, porque ele estava mais calmo. Ela queria fazer
sonhos. O 6leo esquentou. Ele jogou pinga sobre o fogo no 6leo. Ele disse que
queria nos incendiar. A chama subiu alto, ela podia ter queimado o rosto da mamae.

O gabinete comegou a pegar fogo. Apagamos rapidinho, disse a crianga (MULLER,
2013, p. 188).

Dessa maneira, as narrativas vao se construindo, sendo delineadas pela comunhao das
mais variadas memorias traumaticas e, consequentemente, transformadas em feridas
permanentes. Segundo Assmann (2011), a memoria corporal (de feridas e cicatrizes) ¢ mais

confidvel que a memoria mental. “Embora esta se esfacele na velhice, o que € de se esperar,

Linguagens & Cidadania, v. 21, n. esp., jan./dez. 2019 - art. 2 pag. 20



Linguagens
& Cidadania

aquela nada terd perdido de sua forca: ‘Os velhos se esquecem e, mesmo que ele tenha se
esquecido de tudo, lembrard™ (ASSMANN, 2011, p. 265).

Nessa travessia, a arquitetura textual desenhada por Miiller assinala, antes de tudo, o
mergulho aprofundado nos espacos da recordagdo como um recurso essencial para o
processo de desenvolvimento de uma escrita pautada pela verdade. O traduzir-se, muito além
da impressdo da linguagem em si, revela a qualidade de um texto que tem por finalidade o
desnudamento de sua imagem em prol do reconhecimento de sua histéria pessoal, mas
também coletiva. Sdo, indubitavelmente, dolorosos os relatos da repressdo sofridos por
Miiller, contudo, necessarios para se estabelecer o ponto de contato entre passado e presente e,
com isso, estruturar-se no futuro. Pois, atuando como um medium da memoria individual e
coletiva, a escrita propde-se a atuar nao s6 como um meio de anotacdo, mas, principalmente,
de incitagdo de pensamentos (BACON, II, IV apud ASSMANN, 2011, p. 210). Esse
contexto, caracterizado pelo desejo de apreender-se e reconhecer-se, transmuta-se para o
cenario literario, auxiliado pela cisdo interior estabelecida entre autor e personagem, gerando
em suas criaturas o poder de autenticar suas inconstancias, seus medos e suas dores. Nesse
sentido, Seligmann-Silva (2005) nos descreve a potencial da linguagem assimilado pela

literatura:

A literatura esta na vanguarda da linguagem: ela nos ensina a jogar com o simbolico,
com as suas fraquezas e artimanhas. Ela ¢ marcada pelo “real” — e busca caminhos
que levem a ele. Ela nos fala da vida e da morte que estd no seu centro — vide
Blanchot... -, de um visivel que ndo perdemos no nosso estado de vigilia e de
constante Angst (angustia), diante do pavor do contato com as catastrofes externas e
internas (SELIGMANN-SILVA, 2005, p. 74).

Essa leitura, que se faz por caminhos complexos, faz parte da aspira¢do proposta como
um dos fundamentos que contribui para amalgamar o embasamento tedrico deste trabalho,
ainda em andamento. S3o esses rastros deixados pela dor da violéncia, que fazem da escrita de
Herta Miiller o material mais profundo para a composi¢do de suas obras. Esse percurso,
amparado pela literatura, ¢ conduzido por um sentimento de busca, mas a0 mesmo tempo de
luta. Essa relagdao, que evoca um aprofundamento das relagdes entre memoria individual e

coletiva, traz a escrita dos desapossados ao cenario literario.

5 CONCLUSAO
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A for¢a da constru¢ao narrativa de Herta Miiller demonstra a sua sensibilidade em
inserir no espago literario as experiéncias de muitos individuos vitimados pelos regimes
totalitarios, de maneira auténtica, produzindo uma narrativa cuja precisao e intelec¢do marca
um discurso politico e resistente. O confronto das obras que compdem a trilogia: O
compromisso (2009), Fera d’alma (2013) e A raposa ja era o cagador (2014), auxiliada pelo
livro de ensaios O rei se inclina e mata (2013), objetivou demonstrar as marcas de um regime
que se solidificou sob as bases da repressao, do poder e, sobretudo, da violéncia impressa em
suas atividades. Motivada pelo contexto ditatorial romeno, as narrativas ddo voz a uma arte
representada pela veracidade, sem a omissao dos fatos, pelo equilibrio e pela sobrevivéncia,
transportadas para o contexto ficcional. Isto porque, apesar de a narrativa de Miiller referir-se
a fatos reais da histéria da humanidade, ela necessita imprimir a sua marca ficcional por
entender que s6 a ficcdo € capaz de dar conta dessas atrocidades. Assim, diante dessa
linguagem, Miiller desenvolve em suas narrativas o discurso conduzido por um narrador que
traz no corpo as marcas e as dores desse regime opressivo.

E, portanto, por intermédio de uma linguagem fraturada, auxiliada pela presenca dos
objetos que compdem os espacos habitados por suas personagens, que ela constréi o seu
discurso de sobrevivéncia(s). Dessa forma, a escrita dissidente e resistente de Miiller pontua
um discurso que tem em seu cerne as memorias de um dos periodos mais violentos da historia
da humanidade, descrevendo esses registros com exatiddo, profundidade e dolorosa
poeticidade, estimulando o seu leitor a mergulhar no cerne da problematizag¢do historica, e
fazendo-o perceber os efeitos desse sistema sobre os individuos. Portanto, a atitude Miiller em
narrar o que parece inenarravel cerca-se, antes de tudo, ndo apenas de uma necessidade

primordial de sobrevivéncia individual, mas também coletiva.
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