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RESUMO: O trabalho analisa a forma na qual o poeta inglés William Blake retrata os personagens e os eventos
historicos ocorridos durante a Revolugdo Francesa, e citados no seu poema intitulado “French Revolution”
(1791), contendo um total de 147 versos. A analise do poema ¢ voltada para elucidar o modo que a abordagem
ficcional proposta por Blake descreve os acontecimentos histdricos e a participagdo dos personagens neles
mencionados, ao criar uma narrativa lirica de carater revisionista. Objetiva-se comparar as a¢des destacadas na
narrativa original com os respectivos papéis historicos dos personagens mencionados, conforme foram
desempenhados na Revolugdo Francesa. Adicionalmente, sdo comentados e discutidos os eventos historicos
mencionados no poema, a fim de estabelecer relagdes entre o ponto de vista ficcional, segundo a otica de Blake,
e os acontecimentos reais do periodo historico. A metodologia utilizada segue a teoria literaria proposta na
corrente do Novo Historicismo. A identificagdo dos eventos citados no contexto histérico da Revolugao
Francesa, e das personagens envolvidas nestes eventos, sdo fatores essenciais para a compreensao dos conflitos
narrados no poema. Na maioria dos versos, o eu-lirico refere-se as agdes e as personagens através de imagens
com uma forte carga de simbolismo. As referéncias bibliograficas que auxiliaram na identificagdo de todos estes
elementos foram essenciais para a realizacdo dos objetivos da pesquisa.
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ABSTRACT: This work analyzes the way in which the English poet William Blake depicts the characters and
historical events that occurred during the French Revolution, and cited in his poem entitled “French Revolution”
(1791), containing a total of 147 verses. The analysis of the poem is directed to elucidate the way in which the
fictional approach proposed by Blake describes the historical events and the participation of the personages
mentioned in them, when creating a lyric narrative of revisionist character. It aims to compare the actions
highlighted in the original narrative with the respective historical roles of the characters mentioned, as they were
played in the French Revolution. In addition, the historical events mentioned in the poem are commented on and
discussed in order to establish relations between the fictional point of view, according to Blake's conceptions,
and the real events of the historical period. The methodology used follows the literary theory proposed by New
Historicism. The identification of the events cited in the historical context of the French Revolution, as well as
the characters involved in these events, are essential factors for understanding the conflicts narrated in the poem.
In most verses, the lyrical self refers to actions and characters through images with a heavy load of symbolism.
The bibliographic references that helped to identify all these elements were essential for the achievement of the
research objectives.
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1 A FICCIONALIZACAO DAS REVOLUCOES NA POESIA DE BLAKE

William Blake (1757-1827) foi um artista inglés que viveu sessenta € nove anos em
um periodo no qual ocorreram guerras de independéncia, revolucdes politicas, revolugdes
intelectuais, mudangas sociais e tecnoldgicas, que foram impulsionadas e provocadas pela
primeira etapa da Revolucdo Industrial. Poeta e gravurista, atualmente Blake ¢ mais
reconhecido por sua producdo literaria de suprema originalidade, por sua visdo alegorica,
profética, e mistica, ao explorar os temas escolhidos para suas obras.

A critica literaria tende a alinhar a poesia e as ilustracdes do artista com o Romantismo
do final do séc. XVIII e inicio do séc. XIX, mas ndo sem encontrar problemas: “Dificil de
definir, esse estilo amorfo tem sido chamado de pré-romantico, romantico neoclassico ou
proto-romantico” (OLSON, 1980, p.14). Todavia, ndo se trata somente de uma questdo de
reconhecer e classificar a imanéncia do texto literario, pois entre os participantes referidos por
tais terminologias concorrentes estdo: ‘“um grupo diversificado de artistas independentes,
mesmo excéntricos, que muitas vezes foram incorretamente identificados como
neoclassicistas” (OLSON, 1980, p.14). Embora Blake demonstrasse ser uma figura
independente e isolada de qualquer grupo a ponto de ndo alistar-se entre os circulos
romanticos, haviam outras contingéncias no seu tempo, que também acabariam por imprimir a
necessidade de solugdes para poder publicar o seu discurso poético sem correr riscos de
censura ou aprisionamento. Este fato acaba resultando na aproximagdo das caracteristicas
presentes na metade final da sua produgdo artistica com o Simbolismo. Contudo, tal
convergéncia de caminhos apresenta-se imposta ao poeta por circunstancias especiais, € ¢
muito diferente das motivagdes e manifestos do movimento simbolista, que s6 passaria a
existir no fim do séc. XIX (DAMON, 1979, p. 4), apds a morte do poeta.

No ano de 1791, quando da tentativa de publicagdo do poema “The French
Revolution”, Blake pretendia utilizar sua poesia para capturar uma versdo ficcional dos
eventos que ocorreram nos primeiros estagios da Revolucao Francesa, os acontecimentos que

precederiam a queda da Bastilha: “quando todos voltaram-se ao desafio representado pelo
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Terceiro Estado (que em 17 de junho de 1789 se constituiu como Assembléia Nacional)
desafio tanto para o rei quanto a nobreza” (STEVENSON, 2007, p.130).

O poeta intencionava descrever os episodios da revolugdo de modo acessivel aos
leitores da época, expressando-se em termos leigos, através de palavras que uma audiéncia
ndo especializada nos seus versos poderia compreender. Supdem-se, obviamente, que os
personagens politicos mencionados no poema fossem familiares ao leitor do periodo.
Contudo, 0 mesmo ndo se pode dizer do leitor atual. Reconhecer o panorama politico, as
figuras do clero, os membros da nobreza, e as demais figuras publicas, € fator essencial para
acompanhar o eu-lirico ao longo da sua narrativa em versos. Logo, o objetivo principal de
Blake estava em: “contar uma historia imaginativa sobre a tentativa da aristocracia francesa
de dominar os comuns, do desafio dos comuns e do senso de catastrofe que permeia todo o
periodo, mesmo antes da violéncia ter explodido” (STEVENSON, 2007, p.130). O plano de
Blake incluia igualmente a escrita de um total de sete volumes sobre os diferentes momentos
da Revolucdo Francesa, todavia, com a prisdo do seu livreiro, o poeta desistiu desse projeto e
somente o primeiro volume da obra esta completo.

Assim, o poema “The French Revolution™ apresenta um total de 310 versos (linhas),
nas quais Blake descreve os eventos e os personagens envolvidos, para criar uma visao
apocaliptica da revolucdo, alternando momentos de precisdo histérica com passagens
imaginativas, pois Blake ndo possuia um conhecimento exato do curso didrio dos eventos da
época: “como mostram as notas, ele pode estar confuso sobre eles. Portanto, seu
mal-entendido sobre as posi¢cdes dos personagens Orleans e Lafayette ndo ¢ apenas um
resultado de se esperar; ¢ irrelevante para seus propositos” (STEVENSON, 2007, p.130).

Quanto a estrutura do poema, os versos (linhas) sdo organizados em torno de um unico
formato de metro, o heptametro idmbico anapéstico, sem rimas finais. Em termos
quantitativo, um anapaesto ¢ uma sequéncia de duas silabas métricas curtas seguidas por uma
longa. Em termos de verso acentual-silabico, um anapesto ¢ uma sequéncia de duas silabas
atonas seguida por uma silaba tonica. Por sua vez, um heptdmetro idmbico ¢ uma forma de

verso geralmente feito de sete pés idmbicos, na qual cada linha é composta por 14 silabas.
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Exemplos de tal padrdo foram mais comumente encontrados na poesia da Era Elisabetana
(1558-1603) e, posteriormente, na poesia do século XVII. No entanto, esta estrutura particular
(anapestic heptameter iambic) é Ginica nos trabalhos de William Blake, ocorrendo apenas no
poema “The French Revolution”, e em consequéncia disto, as 310 linhas do poema sio todas
constituidas por versos consideravelmente longos.

A resisténcia de Blake para finalizar os versos dos seis volumes restantes da obra,
contudo, tem motivagdes de natureza muito diversas. O isolamento causava preocupagoes,
deixando ele: “a mercé do seu medo da censura que estava associada com as realidades
politicas do seu tempo, de um modo tdo exagerado que ele interpretava a possibilidade de
uma prisao como se fosse uma possibilidade de enforcamento” (ERDMAN, 1954, p. 153).

A partir de entdo, Blake altera seu posicionamento, e passa a direcionar seus poemas
apenas para uma audiéncia restrita dentro do seu circulo de pessoas conhecidas. Ainda assim,
0 poeta mantém o mesmo espirito critico de protesto contra o abuso do poder das classes
dominantes, espirito que reflete a grande influéncia do ambiente de convulsao social da época,
refletindo nas visdes e revelagdes misticas do bardo, espirito no qual Blake permanecia
desafiador em seu amago: “Em 'O Casamento do Céu e do Inferno','4 Revolug¢do Francesa',
'"América' e as 'Cangoes da Inocéncia e da Experiéncia' o poeta reverberava com esperanga e
energia, desafiando os terrores da repressdo.” (ERDMAN, 1954, p. 153). Porém, fora do
espago restrito da sua arte e poesia, Blake estaria: “inclinado a encolher-se ao menor sinal de
terror sussurrado nas suas orelhas por potenciais informantes” (ERDMAN, 1954, p. 153).

Tal estado de coisas apresentou reflexos nas caracteristicas da producdo posterior do
poeta. Apo6s seu impedimento de publicar o poema “The French Revolution” para uma
audiéncia maior, Blake voltou-se entdo para: “perseguir um simbolismo incompreensivel e
modos obscuros que ele ja havia utilizado em 'Tiriel' e 'The Marriage” (ERDMAN, 1954, p.

153); contudo, sem abandonar seu aprego pelo tema das revolugoes.
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2 OBJETIVOS DA PESQUISA

Analisar a forma de representacdo dos personagens e dos eventos mencionados no
poema “The French Revolution”, identificando-os e comentando a sua participagdo nos
acontecimentos ocorridos durante a fase inicial da revolugdo, através do ponto de vista
histérico, e também, estabelecer uma relacao entre a representagao historica e a representacao
ficcional descrita por William Blake nos versos. A metodologia adotada para a analise ¢ a
teoria literaria do Novo Historicismo, que sera revisada aqui.

Reconhecer na representagdo ficcional de Blake os elementos caracteristicos do
periodo de instabilidade que provocou a revolugdo na Franga e os seus componentes
historicos: os personagens, os grupos politicos envolvidos, as decisdes individuais, ¢ os
acontecimentos principais; tanto quanto identificar a representacdo destes componentes no

poema de Blake.

3 NOVO HISTORICISMO: REPRESENTACOES LITERARIAS DA HISTORIA

O Novo Historicismo surgiu proximo ao inicio da ultima década do século XX, como
uma metodologia que combinava a utilizacdo da histéria em conjunto com a teoria literaria,
seguindo a premissa de que todo objeto estético deve ser avaliado dentro do universo cultural
e social que o gerou. O criador da expressdo “Novo Historicismo” também ¢ um dos
expoentes do movimento: Stephen Greenblatt, nascido em 1943, foi professor na area de
ciéncias humanas em diversas universidades nos EUA (Berkeley e Harvard), e visitante em
outras (Berlin, Oxford, Roma, Kyoto), além de autor de vérias obras, incluindo o livro “7The
Swerve”, premiado com o National Book Award for Nonfiction, no ano de 2011, e com o
Pulitzer Prize for General Non-Fiction, no ano de 2012. Ao escolher o nome para a sua teoria
literaria, Greenblatt acrescentou automaticamente uma referéncia ao Historicismo, doutrina
dialética influente na Europa do século XIX. No livro que escreveu em conjunto com
Catherine Gallagher, intitulado “Practicing New Historicism” (2000), o proprio Greenblatt

comenta a respeito do “antigo” Historicismo, descrevendo-o assim:
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Em certo sentido, os problemas podiam ser remontados a mistura explosiva de
nacionalismo, poesia, teologia e hermenéutica que encontrou sua expressio original
em Giambattista Vico e foi recombinada pelos historiadores alemaes de final do
século 18 e inicio do 19. Meditando sobre a imensa variedade de ambientes em que
as sociedades humanas se desenvolvem, Johann Gottfried von Herder propds o que
chamou de principio de diversificagdo, o qual garante o maior niimero possivel de
adaptagdes ao mundo natural. (GALLAGHER, GREENBLATT, 2000, p.15)

A préatica do Historicismo, contudo, decaiu logo no inicio do século XX, com o
surgimento de novas teorias literarias concorrentes e opostas. Neste cendrio, o formalismo,
uma escola de critica literaria desenvolvida na Russia entre as décadas de 1910 até 1930,
inspirou uma variante americana batizada de New Criticism, na metade do século 20.
Curiosamente, um dos expoentes foi Herman Northrop Frye (1912-1991), critico literario
canadense que ganhou notoriedade por seu primeiro livro publicado, intitulado “Fearful
Symmetry” (1947), abordando a obra do poeta e gravurista inglés William Blake.

Em um ensaio intitulado “O Novo Historicismo” (1991), Greenblatt apresenta seu

posicionamento em relacao ao New Criticism:

Alguns anos atras, com a intenc¢do de sinalizar um afastamento da analise formal e
descontextualizada que dominou o new criticism, utilizei o termo "novo
historicismo" para descrever o interesse pelo engaste de objetos culturais nas

contingéncias da historia, e o termo conseguiu certa aceitacao.
(GREENBLATT, 1991, p. 245).

O efeito descontextualizador da andlise formal, praticamente uma abordagem
linguistica restrita ao contetdo do texto literario, apresenta problemas em circunstancias nas
quais o objeto estético evoca com frequéncia elementos pertencentes a uma esfera externa —
como ocorre nas referéncias a historia, aos fatos historicos, ou acontecimentos do passado, de
forma direta ou simbolica. O texto literario ndo precisa, necessariamente, ser auto-explicativo
e resolver em si mesmo tais referéncias, ele pode deixar ao leitor uma parte do trabalho de
arqueologia. Greenblatt expdem suas tentativas iniciais de aproximar e conciliar teoria

literaria e historia, assim:
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Se um critico literario aparecia com alguma coisa que soava plausivel, os
historiadores dissentiam, para ver seus proprios termos desafiados; ¢ as
discordancias ndo eram puramente disciplinares. Havia fratura por todos os lados,
mas mesmo assim estdvamos convictos de que lutdvamos com um conjunto
partilhado de problemas e de que era importante prosseguir na investigagio;
prosseguir na investigag@o, porém nao elaborar um sistema.

(GALLAGHER, GREENBLATT, 2000, p.14).

Uma caracteristica observada na pratica do Novo Historicismo estd na sua aparente

assistematizacdo — uma proposital relutdncia em enunciar um sistema — quando em realidade

as suas abordagens conjuntas que integram contextos historicos aos objetos literarios sao

minuciosas e detalhadas. Assim, de acordo com Greenblatt: “Na formulagao apropriada de

Louis Montrose, a meta tem sido apreender simultanecamente a historicidade dos textos e a

textualidade da historia.” (GREENBLATT, 1991, p.251) Com este objetivo em mente, ele

acrescenta entao que:

Os criticos ligados ao novo historicismo procuraram entender as circunstancias que
se entrecruzam, ndo como um pano de fundo estavel e pré-fabricado contra o qual se
projetam os textos literarios, mas como uma densa rede de forcas sociais em
evolucdo e muitas vezes em conflito. (GREENBLATT, 1991, p.251)

Exemplificando de forma mais explicita, os elementos extratextuais sdo analisados em

relagdo a uma rede de objetos culturais produzidos no mesmo contexto historico e social.

Os criticos ligados ao novo historicismo se interessam por expressdes culturais como
acusagdes de bruxaria, manuais médicos ou vestimentas ndo enquanto
matéria-prima, mas enquanto matéria “cozida” - complexas articulagdes simbolicas e
materiais das estruturas imaginativas e ideologicas da sociedade que as produz.
Conseqiientemente, a0 menos em alguns de seus trabalhos (com toda a certeza, nos
meus) existe uma tendéncia a deslocar parcialmente o foco da obra de arte, que é
seu objeto formal, para praticas correlatas aduzidas ostensivamente com o fito de
iluminar aquela obra. E dificil manter essas praticas num pano de fundo quando se
esta questionando o préprio conceito de pano de fundo histdrico.

(GREENBLATT, 1991, p.250)

De certa forma, as influéncias das expressdes culturais, a matéria “cozida”, ou as

influéncias das estruturas imaginativas e ideoldgicas da sociedade que as produziu, podem ser
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utilizadas como meio para justificar o carater dos diversos elementos extratextuais evocados
em um poema como “The French Revolution”, de William Blake. Este ¢ um principio de uma
metodologia. Entretanto, conforme mencionado antes, Greenblatt prefere ndo enunciar
sistematicamente o método do Novo Historicismo, mas definir indiretamente, por comparagao
e exclusdo, destacando, sublinhando, e discutindo diferencas, a partir de trés premissas
elementares usualmente atribuidas aos principios que definem o espirito das praticas
Historicistas. Portanto, a primeira premissa ¢ a concep¢ao de que sobre a historia atuam
processos que o homem pouco pode contribuir para alterar. Greenblatt discorda desta

afirmacao, enfatizando que:

[...] o novo historicismo, na minha concep¢do, ndo pressupde que o0s
processos historicos sejam inalteraveis e inexoraveis, mas se volta para a
descoberta dos limites ou coergdes da intervencdo individual. A¢des que
parecem unicas revelam-se multiplas; o poder aparentemente isolado do
génio individual acaba vinculando-se a energia coletiva e social; um gesto de
dissensdo pode ser elemento de um processo legitimador maior, enquanto
uma tentativa de estabilizar a ordem das coisas pode acabar subvertendo-a.
(GREENBLATT, 1991, p. 246)

A afirmagdo de Greenblatt parece descrever com relativa aproximagdo os diversos
episodios da revolugdo francesa, do mesmo modo que encontra pontos de ressonancia no
poema “The French Revolution”, de Blake. A politica externa de apoio aos Estados Unidos da
América contrastava ideologicamente com a politica interna da Franca. Os personagens que

atuaram nos dois cendrios experienciaram inversoes de papéis, mudangas de posicionamentos,

e conflitos de lealdades diante das diferentes situagdes as quais foram expostos:

E os valores politicos podem mudar, por vezes abruptamente - ndo existe qualquer
garantia, qualquer certeza absoluta e formal de que o que parece progressista em um
determinado conjunto de circunstancias contingentes ndo venha a ser visto como
reacionario em outro. (GREENBLATT, 1991, p.246)

Por exemplo, o custo do apoio da Franga aos rebeldes americanos mergulhou o pais

em uma grave crise financeira. Ha varias inversdes de papéis, mudancas de posicionamentos e

lealdades neste cenario. Por ordem do rei, a Franca mobilizou tropas comandadas por
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membros da nobreza para combater em solo estrangeiro, em uma guerra de libertacdo e
independéncia. Posteriormente, o rei € a nobreza encontraram-se a mercé dos revoluciondrios
franceses, sem contar com o apoio do proprio exército para sua protegao.

A segunda premissa do Historicismo afirma que o historiador ndo pode emitir nenhum
juizo de valor no seu estudo dos periodos passados ou em relagdo as culturas anteriores a sua

época. Novamente, Greenblatt discorda desta afirmacao, justificando que:

O fascinio que sobre mim exercia o Renascimento provinha do fato de ele me
parecer intensamente ligado ao presente, tanto por analogia como por causalidade.
Essa dupla vinculacdo suscitava e qualificava de imediato meus juizos de valor:
suscitava-os porque minha resposta ao passado estava inextricavelmente ligada a
minha resposta ao presente; qualificava-os porque a analise do passado revelava a
genealogia histérica complexa e perturbadora dos proprios julgamentos que eu
estava fazendo. Estudar, portanto, a cultura renascentista era sentir-me ao mesmo
tempo mais enraizado e mais distanciado de meus proprios valores.

(GREENBLATT, 1991, p.248)
Greenblatt sugere que os eventos do Renascimento encontram ressonancia no presente
(por analogia ou casualidade). O cenario da revolucao francesa abre espago para mudangas no
poder e a ascensdo de um lider com apoio popular (Napoledo Bonaparte), que invade maior
parte da Europa, e leva o exército nacional ao suicidio por tentar invadir a Russia. Estes
eventos parecem estar replicados no século XX, em outro cenério europeu, com resultados
semelhantes. Ou ainda, nos momentos de crise que proporcionam o surgimento de liderangas
nefastas, “envoltas em cinzentas nivens”, como disse o poeta William Blake. Infelizmente,
somente o periodo inicial da revolugdo foi relatado no poema, mas seria muito interessante
observar o comentdrio de Blake sobre os eventos posteriores: o nascimento do tribunal
revolucionario; o Periodo do Terror (1793-1794), quando cerca de 300 mil suspeitos foram
presos, 17 mil foram guilhotinados (oficialmente, os nimeros extra-oficiais sdo estimados em
torno de 40 mil decapitacdes), e outros 10 mil morreram na prisdo ou sem julgamento; e a

ascensdo do bonapartismo. De certo modo, para obter a opinido do artista seria necessario

seguir literalmente o principio proposto por Greenblatt, no livro “Shakespeare Negociations:
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The Circulation of Social Energy in Renaissance England’ (1988): “Comecei com o desejo
de falar com os mortos.” (GREENBLATT, 1988, p.1)
Finalmente, a terceira premissa do Historicismo: a veneracdo do passado ou da

tradi¢do. Outra vez, Greenblatt rejeita tal ideia, afirmando que:

[...] os criticos ligados ao novo historicismo tomaram dire¢do diferente.
Mostraram-se mais interessados em conflitos e contradigdes ndo-resolvidos do que
em integragdo; preocuparam-se com as margens tanto quanto como centro; e
afastaram-se da celebragdo de uma ordem estética acabada rumo a pesquisa das
bases ideologicas e materiais que possibilitaram a producdo de tal ordem.
(GREENBLATT, 1991, p.249)

Acredita-se que o interesse por conflitos e contradigdes ndo-resolvidos na pesquisa das
bases ideologicas e materiais foi expresso nos comentarios sobre o estado incompleto do
poema de Blake. Para concluir, retorna-se para a questdo de mapear a metodologia do Novo
Historicismo, mas ndo como propds Greenblatt, por comparagdo das diferengas com o
Historicismo. Grande parte dos textos de Greenblatt sdo dedicados a aplicagdo do método em
um periodo historico muito caro ao autor: o Renascimento na Inglaterra. A partir destes
ensaios, € possivel inferir o método do Novo Historicismo, através da observacdo das suas
praticas aplicadas, ou das discussdes promovidas por Greenblatt ao redor dos tdpicos
abordados. Para organizar tais métodos sistematicamente, Harold Aram Veeser, professor de
Inglés no City College of New York, autor com mais de oito livros publicados sobre teoria
literaria, organizador da coletdnea contendo dezenove ensaios intitulada “The New

Historicism” (1988), demonstra seu entusiasmo pelo Novo Historicismo no capitulo de

Introducao da coletanea, onde ele escreve:

Como o primeiro contra-ataque bem sucedido em décadas contra este profundo
éthos anti-intelectual, o Novo Historicismo deu aos pesquisadores novas
oportunidades para cruzar os limites separando historia, antropologia, arte, politica,
literatura ¢ economia. Ele derrubou a doutrina de ndo interferéncia que proibe aos
humanistas envolver-se em questdes de politica, poder, ¢ todas as demais que afetam
a vida pratica das pessoas — questdes que sdo melhor abordadas, a sabedoria
dominante determina, por experts & quem foi confiado preservar a ordem e a
estabilidade em "nosso" dominio global e intelectual.
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(VESSER, 1989, p. 9, minha tradugéo)

A énfase ¢ atribuida para o aspecto interdisciplinar, caracteristica marcante do Novo
Historicismo, que parece promover inimizades ao invadir territorios antes reservados
exclusivamente para areas especificas e especialistas. Vesser abre o capitulo com a frase de
Greenblatt citada anteriormente — “Comecei com o desejo de falar com os mortos” — e afirma
que, algum tempo depois Greenblatt alterou seu mote para “poéticas da cultura”. Contudo,
Vesser acredita que a “sentenca original, breve como ela €, captura uma boa parte do apelo do
Novo Historicismo” (VESSER, 1989, p. 9). A sentenga pode ser tomada literalmente, desde
que se interprete o significado de “falar” de acordo com o contexto de pesquisa historiografica
na qual o verbo estd inserido. Mais adiante, Vesser resume as premissas observadas com
maior frequéncia — que direcionam a metodologia dos praticantes do Novo Historicismo —

enumerando-as assim;

1. que todo ato de expressdo estd embutido em uma rede de praticas materiais;

2. que todo ato de desmascaramento, critica, € oposi¢@o, usa as ferramentas que ele
condena e corre o risco de ser vitima da pratica que expde;

3. que os “textos” literarios e ndo literarios circulam inseparavelmente;

4. que nenhum discurso, imaginativo ou arquivistico, da acesso a verdades imutaveis
tapouco exprime a natureza humana inalteravel;

5. ... que um método critico ¢ uma linguagem adequada para descrever a cultura sob
o capitalismo participam da economia que descrevem.

(VESSER, 1989, p. 11, minha tradugio)

Particularmente, nota-se uma certa similaridade entre as premissas 1 e 3: todo o “ato
de expressdo”, incluam-se entdo as anotagdes, os diarios, os rascunhos e os esbogos, todos sao
atos de expressdo, e fazem parte de um universo de combinagdes possiveis que influenciam o
resultado final, o objeto estético que estd sendo analisado. E outro modo de afirmar que a
literariedade de um texto pode originar-se de objetos nao literarios. Todavia, isto seria reduzir
0 escopo desta assertiva somente a literatura, o que, por sua vez, ocorre na premissa nimero

3: textos que possuem literariedade circulam em conjunto com suas contrapartes nao

literarias. E dificil ndo pensar em exemplos de obras literarias (romances, novelas, contos)
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aparecendo em jornais, revistas, tendo sua difusdo em narrativas radiofonicas, podcasts, ou
sendo exibidos como pecas de teatro, antes de serem publicados dentro do mercado editorial
livresco. Greenblatt, provavelmente, quando imaginou tal premissa, estava mais proximo de
referir-se a um conceito que relaciona as textualidades de uma obra com todo o meio que a
gerou, com a época na qual foi produzida, com todos os objetos culturais e aculturais
existentes em um dado momento. Greenblatt define tal conceito — que assemelha-se a uma
sobreposi¢do de diferentes textualidades que influenciam-se mutuamente em uma época da

historia — deste modo:

Entre os momentos mais ressonantes estdo aqueles em que objetos supostamente
contextuais assumem vida propria, produzem um apelo que rivaliza com o do objeto
formalmente privilegiado. Uma mesa, uma cadeira, um mapa, muitas vezes
aparentemente colocados apenas para compor uma decoragdo ambiental para uma
grande obra, tomam-se singularmente expressivos e significantes, ndo como "pano
de fundo", mas como praticas representacionais em si mesmas instigadoras. Essas
praticas podem influenciar a obra principal, de modo que comegamos a vislumbrar
uma espécie de circulagdo: a pratica cultural e a energia social implicitas na
elaboragdo do mapa entram na Orbita estética da pintura, a qual, por sua vez, nos
possibilita registrar alguma coisa do significado representacional do mapa.
(GREENBLATT, 1991, p.252).

Reconhecer e identificar os componentes que afetam as representacdes de um objeto
estético no seu periodo esta entre as praticas metodologicas do Novo Historicismo. Greenblatt

chama este conceito de ressonancia, € acrescenta:

[...] o efeito da ressonancia ndo depende necessariamente de um colapso da distingao
entre arte e ndo-arte. Ele pode ser atingido despertando-se no espectador o sentido
da construgdo cultural e historicamente contingente dos objetos de arte, a nogéo das
negociagdes, permutas, mudangas de direcdo, exclusdes pelas quais certas praticas
representacionais podem ser separadas de outras praticas representacionais a que
parcialmente se assemelhem. Uma exposi¢do ressonante frequentemente distancia o
espectador da celebragdo de objetos isolados, e o leva em diregdo a uma série de
relacdes e questdes sugeridas, apenas semivisiveis. Como os objetos chegaram a ser
expostos? O que estd em jogo na sua categorizagdo como “dignos de museu”?;
(GREENBLATT, 1991, p.252).

A resposta leva aos juizos de valor que estdo em evidéncia naquele determinado

momento, e ainda, associa o processo criativo do artista ao conceito de ressonancia, como a
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capacidade de selecionar, influenciar, ou adaptar-se, de acordo com os juizos de valor em
voga. Isto inclui toda uma rede de relagdes gravitando ao redor do objeto estético, desde antes
da sua criagdo, até a sua aparicdo final. Deste modo, para analisar o objeto estético ¢
necessario olhar ndo somente para ele, mas para toda esta rede de relagdes que o rodeia,

dentro do tempo que o gerou. Portanto, Vesser conclui que:

Os Novos Historicistas combatem o formalismo vazio, levando as consideragdes
histéricas ao centro do palco da andlise literaria. Seguindo Clifford Geertz, Victor
Turner e outros antropdlogos culturais, os Novos Historicistas desenvolveram um
método de descrever a cultura em agdo. Seguindo a sugestdo do método de
"descricdo densa" de Geertz, eles aproveitam um evento ou anedota... para relé-lo de
modo a revelar, através da andlise de pequenos detalhes, os codigos
comportamentais, as logicas e as forgas motrizes que controlam toda uma sociedade.
(VESSER, 1989, p. 11, minha tradugio)

4 RESULTADOS DA ANALISE DO POEMA

Para realizar a analise, tanto a identificacao dos eventos citados no contexto historico
da Revolucdo francesa, quanto as personagens envolvidas nestes eventos, foram fatores
essenciais a compreensdo dos conflitos narrados no poema. Por questdo de espago, segue aqui
um breve sumario de alguns pontos, considerando que na integra o poema possui 310 versos.

O titulo e o primeiro verso do poema, “The dead brood over Europe, the cloud and
vision descends over cheerful France;” (1), introduzem o cenario da acdo. Comegando com o
segundo verso, “O cloud well appointed! Sick, sick, the Prince on his couch, wreath'd in
dim”(2),“the Prince” ¢ uma referéncia a Luis XVI, ultimo rei da Franga antes da revolugao
instituir a Republica.

Na sequéncia, no sétimo verso, o rei fala ao diretor-geral de financgas: “Rise, Necker!
the ancient dawn calls us”(7). Jacques Necker era um banqueiro sui¢o e ministro da Fazenda
da Franga na época, uma figura muito reverenciada entre a populacdo, que depositava grande
esperanca na sua capacidade para solucionar a crise financeira do pais. Ele acabou sendo
demitido por Luis XVI, posteriormente. Esse personagem ainda aparece em 8 versos

diferentes do poema (7, 10, 93, 107, 108, 111, 116 e 127), em geral sua imagem ¢ adjetivada e
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associada por figuras como “trouble”, “cloud”, “red clouds”, e “dark cloud”, em uma
deterioragdo progressiva que culminara no momento final de sua “departure” (verso 127).

A figura da Bastilha aparece pela primeira vez no décimo oitavo verso, fortemente
ficcionalizada. Do mesmo modo que Jacques Necker foi representado ao longo do poema,
rodeado por nuvens que vao se tornando cada vez mais escuras, a figura do Marqués de
Launay, que ocupava a posicao de governador da Bastilha, aparece cercado por “dark fogs
list'ning the horror” (verso 19). O tempo em Paris nao era nebuloso durante os dias do cerco.
Assim, ¢ interessante observar a logica do simbolismo, e que ambos, Jacques Necker e o
Marqués de Launay, perdem seus cargos no decorrer dos eventos. Launay tragicamente,
porque foi morto pela multiddo que cercou e invadiu a Bastilha.

Nos versos (19-20), Blake estima o total de homens da guarnicdo, as tropas que
estavam estacionadas defendendo a Bastilha, como sendo em numero de “A thousand his
soldiers, old veterans of France,”. Outra vez ha um certo exagero, Blake utiliza uma
hipérbole como figura de retorica nesta passagem. Estima-se que a guarni¢do da Bastilha era
praticamente simbdlica, composta apenas por cem velhos combatentes veteranos, e trinta
guardas suicos, ao contrario de “a thousand” (mil) soldados. Embora fossem suficientes para
impedir a invasdao da fortaleza, observadas as caracteristicas da Bastilha, ndo conseguiriam
sobreviver isolados e sem alimentos a um cerco maior do que uns poucos dias. Ainda assim,
sao representados como tendo uma disposi¢do e uma moral alta; no verso 20, eles estavam
“breathing red clouds of power and dominion”, e nos proéximos versos (21-22) o governador
estava sendo “stalk'd like a lion from tower/To tower; his howlings were heard in the Louvre”
(Referéncia a decapitagcdo e ao empalamento da sua cabega como troféu de caga).

Provavelmente, as descri¢des a respeito da identidade dos prisioneiros da Bastilha, em
numero total de sete, foram estimadas com base nos rumores e informagdes que circulavam
nos meios da época. Blake atribui um nome para identificar cada uma das torres da
fortificagdo, e ele supdem haver um prisioneiro sendo mantido encarcerado no calabougo de
cada uma das sete torres que formavam a fortaleza. Na primeira torre, “the den nam'd Horror

held a man/Chain'd hand and foot” (versos 26-27). A descri¢do do primeiro prisioneiro €
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genérica, e o detalhe dele ter sido “confinado por uma escrita profética” (verso 29) ¢ a unica
caracterizacdo de sua individualidade. No verso que menciona a segunda torre, “the tower
nam'd Darkness,; was a man/Pinion'd down to the stone floor” (versos 29-30), com “a mask of
iron on his face hid the lineaments” (verso 31), Blake adota uma referéncia ficcional,
inspirada por um prisioneiro nado identificado, que foi preso entre 1669 ou 1670 (portanto, um
século antes da Revolug¢do Francesa eclodir), e que posteriormente foi romantizado pelo
escritor Alexandre Dumas, na novela seriada em capitulos “O Visconde de Bragelonne: Dez
Anos Depois” (1847-1850). No verso que menciona a terceira torre, “the tower named
Bloody, a skeleton yellow remained in its chains on its couch/Of stone” (versos 33-34), o
eu-lirico do poema faz uma afirmagdo baseada nas historias e boatos que foram amplamente
divulgados como fatos em Paris, do mesmo modo que ocorreu com os rumores da descoberta
do esqueleto pertencente ao “Homem da Mascara de Ferro” nas masmorras. No verso que
menciona a quarta torre, ironicamente chamada de “the den nam'd Religion,” (verso 35), aqui
ha certamente um trocadilho com outra expressdao, uma referéncia a “the damned Religion”.
Este ¢ um dos ataques de Blake a religido convencional, também expresso em outro poema
intitulado “Proverbs of Hell”, composto por Blake entre 1790 e 1793: “Prisons are built with
stones of Law, Brothels with bricks of Religion.” (verso 21). Assim, mais adiante, (versos
35-36) “in the den nam'd Religion, a loathsome sick woman bound down/To a bed of straw,”,
evoca o ato de barbarie cometido contra uma mulher. Esta referéncia na verdade contradiz o
fato de que ndo haver nenhuma mulher aprisionada na Bastilha, naquela época, mas
acrescenta uma énfase de drama as atrocidades, que supostamente eram cometidas por
autoridades representantes da nobreza da Franca. Entretanto, consultas aos registros atuais
sobre os prisioneiros fazem a Bastilha aproximar-se de um depdsito para casos psiquiatricos, e
ndo uma prisdo de seguranga maxima. Ha ainda outra referéncia a presenga de uma figura
feminina encarcerada, que aparece na afirmacao: “She refus'd to be whore to the Minister, and
with a knife smote him.” (verso 37). O verso pode sugerir a recusa de alguém, supostamente
uma mulher, em submeter-se aos caprichos e exigéncias do referido Ministro. Em

consequéncia, a mulher foi encarcerada na Bastilha por um ato de arbitrariedade, uma pratica
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de abuso do poder. Em contrapartida, houve um caso real envolvendo o conde Hubert de
Solages (nascido em Carmaux em 1746) e sua irma Lady of Barrau. Hubert de Solages foi
preso por motivos que até hoje permanecem obscuros: aparentemente ele foi recolhido a
Bastilha por autoridades que cederam aos pedidos da sua familia por Solages assediar de
modo sistemdtico a sua propria irma, Lady of Barrau. Embora existam hipdteses diferentes
para justificar a natureza do conflito levantado no verso, o fato de Blake alegar o
encarceramento de uma figura feminina poderia ser uma inversao do poeta, um equivoco ao
julgar os rumores em circulagdo sobre o episddio da prisdo do conde Hubert de Solages
(referido no verso como Minister) por assédio contra sua irma, que naturalmente resistia as
investidas. Ou seja, o verso sugere que a vitima tivesse sido encarcerada. No verso que
menciona a quinta torre, “fower nam'd Order, an old man, whose white beard cover'd the
stone floor like weeds” (verso 37). A afirmagdo pode ter sido baseada nos rumores que
enganaram até mesmo a multiddo de populares que assolou a Bastilha. Na verdade, eles
haviam encontrado dentro das masmorras o conde Whyte de Malleville (nascido em Dublin
em 1730). Este foi encarcerado a pedido de sua familia, por ser considerado mentalmente
insano, nao havendo qualquer relacdo da sua prisdo com o despotismo dos nobres ou a
corrupc¢do do sistema imperial francés. No dia da queda da Bastilha, Whyte de Malleville se
assemelhava, em todos os aspectos, ao esteredtipo do martir que o publico esperava encontrar
na Bastilha: uma vitima mantida aprisionada por arbitrariedades do regime. Sua aparéncia era
de um homem idoso, magro, e de barbas brancas. Assim, ele desfilou pelas ruas de Paris sobre
uma carroga para exposi¢ao publica, conduzido pelos insurgentes que o libertaram como um
martir. Quanto a ultima torre, ha o verso: “nam'd the tower of God, was a man/Mad, with
chains loose, which he dragg'd up and down;”. Uma imagem interessante, que certamente
atestaria as arbitrariedades cometidas pelos detentores do poder, as autoridades da Igreja e da
monarquia francesa, ao manterem na prisdo pessoas que deveriam estar em outras instituigoes.
Novamente, a conta pode ser atribuida ao caso do Conde Whyte de Malleville. Na verdade,
(STEVENSON, 2007, p.134) comenta a respeito: “Um dos prisioneiros, quando libertado,

teve que ser levado a um asilo. Blake ndo poderia saber disso, no entanto. Ele estava mais
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preocupado com a ironia da situagdo: a razdo decaida traz uma nova vitima para o mundo da
atracdo gravitacional de Newton”. Ou seja, o prisioneiro passou por uma crise emocional apds
os eventos. Entdo, quando este prisioneiro finalmente encontra sua liberdade, ocorre a ironia
maior: “vain hopes! his reason decay'd, and the world of attraction in his bosom/Center'd,
and the rushing of chaos overwhelm'd his dark soul. He was confin'd/For a letter of advice to
a King, and his ravings in winds are heard over Versailles” (versos 49-51).

Sobre o destino do Conde Whyte de Malleville, e dos demais prisioneiros libertados

em decorréncia da Bastilha ser tomada pelos revolucionarios, Alger afirma que:

No dia seguinte & queda da Bastilha, Whyte foi colocado no asilo de Charenton,
posteriormente, ele foi transferido, em 31 de julho de 1795, para outro asilo, Petites
Maisons. Whyte, enquanto motivo de piedade, ndo era, portanto, uma vitima do
despotismo. Dos seis companheiros cativos, quatro eram falsificadores, um quinto
ficou confinado por indecéncia e o sexto, como Whyte, acabou insano, pois
declarando-se cimplice na tentativa de assassinato do Rei Luis XV.
(ALGER, 1889, p. 334, minha tradugdo)
Apesar da natureza das situagdes abordadas, as referéncias de Blake parecem precisas
em muitos pontos. Apds o episddio da queda da Bastilha, o foco do poema muda para o
Conselho do Rei. Ao término do poema, Blake prefere enfatizar reiteradamente a saida das
tropas militares de Paris, as consequéncias imediatas da perda do apoio do exército,
provocando a vulnerabilidade do rei Luis XVI e da nobreza dentro do cenario da revolugao.
Assim, os versos (298-299): “Pale and cold sat the King in midst of his peers, and his
noble heart sunk, and his pulses /Suspended their motion, a darkness crept over his
eyelids, and chill cold sweat”, retratam Luis XVI diante de seu destino, e mais adiante, os
nobres afundando nas entranhas da terra como um mal que, finalmente, desce ao abismo,

versos (298-299): “And the bottoms of the world were opened, and thegraves of

arch-angels unsealed; /The enormous dead lift up their pale fires and look overthe

rocky cliffs.”
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5 CONCLUSOES

Historicamente, a Revolu¢ao Francesa comegou em 1789 ¢ terminou em 1799. Em seu
poema “The French Revolution” (1791), William Blake ficcionaliza os eventos e os conflitos
sociais da sua época. Blake pretendia que o poema fosse publicado em sete volumes, mas, na
verdade, apenas o primeiro livro aparece em uma prova de pagina, e nunca foi publicado.
Nesse livro, Blake estava cobrindo apenas a primeira fase da revolugdo, periodo que vai de
maio de 1789 até julho de 1789.

Entre os temas explorados no poema estdo a decadéncia da autoridade do Rei Luis
XVI, a queda da Bastilha, as ligagdes estreitas entre a Igreja e a monarquia francesa, a
corrupc¢do associada as instituicdes, a opressao da populagdo ¢ do homem do campo, e o
colapso do ancien régime. Na época, o estado francé€s estava a beira da faléncia e a populagdo
em meio a grave crise econdmica, principalmente, devido ao fato de que a Franca foi um dos
primeiros paises a dar apoio a Revolu¢do Americana, contra o dominio da Inglaterra.

A Revolucdo Americana foi uma guerra pela liberdade contra a tirania governamental
do Império Britanico. Ironicamente, no periodo historico seguinte, no inicio da Revolugdo
Francesa, ja4 existiam muitos contrastes, atritos, interesses divergentes, € ambivaléncias em
termos de ideologias. Quando a Franga, sob a regéncia de Luis X VI, enviou tropas para apoiar
a Revolugdo Americana, os comandantes militares franceses que participaram eram
pertencentes a nobreza, e.g., o Marqués de Lafayette, personagem presente no poema de
Blake, tornou-se her6i nacional nos Estados Unidos. Em seu retorno ao solo francés,
Lafayette viveu o dilema de sufocar a rebelido popular e manter o seu apoio ao ancien régime,
de tentar ascender ao poder devido ao seu prestigio, mas por fim, acabou refugiando-se na
Austria, provavelmente para fugir ao Terror e a guilhotina.

O colapso econdmico que sucedeu na Franca, apds a Independéncia dos Estados
Unidos, também encontrou paralelo no colapso do ancien régime do Rei Luis XVI, um
momento de instabilidade proprio para mudangas politicas e renovagdes. Os personagens do
panorama politico da época sao mencionados no poema regularmente, mas exigem do leitor

familiaridade com os principais nomes do periodo, e também com seus aliases, para serem
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identificados corretamente. Na maioria dos versos, o eu-lirico estd se referindo as ag¢des que
foram mencionadas e as personagens que participaram delas através do uso de imagens e de
um forte simbolismo. As muitas notas de rodapé do livro “Blake: The Complete Poems”, de
W. H. Stevenson, foram fundamentais como referéncias de apoio para auxiliar a identificagdo

de todos estes elementos e dos significados de seus entrelagamentos.
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