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RESUMO: A figuragdo do homem, ao problematizar a violéncia do passado e reinscrevé-la, transgredindo
fronteiras de tempo e de espago e rompendo com subversdo da tradigdo do siléncio e do esquecimento, instaura um
reordenamento ideoldgico que vai de encontro as antigas significagdes da colonialidade, por longo tempo tdo
perpetuadas no imaginario brasileiro. Mediante as representacdes do mundo contemporaneo, cujas complexas
relagdes instauram-se entre subjetividades, etnias, religides e nacionalidades, proponho a apresentagdo do estudo da
obra Com armas sonolentas (2018), de Carola Saavedra, com o objetivo de, pelo viés da Teoria da Narrativa, dos
Estudos Culturais e Pds-coloniais, sob uma perspectiva fenomenoldgica, analisar o movimento de
(re/des)construgcdo da memoria e suas aproximagdes com as epistemologias chamadas Descoloniais.
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ABSTRACT: The figuration of man, by problematizing the violence of the past and reinscribing it, transgressing
borders of time and space and breaking with the subversion of the tradition of silence and forgetfulness, establishes
an ideological reordering that goes against the old meanings of coloniality, perpetuated for so long in the Brazilian
imaginary. Through the representations of the contemporary world, with complex relationships that are established
among subjectivities, ethnicities, religions and nationalities, I propose the presentation of the study of Carola
Saavedra's work Com armas sonolentas (2018), with the objective of, from the Theory of Narrative, the Cultural and
Postcolonial Studies, from a phenomenological perspective, analyze the movement of memory (re/de)construction
and its approximations with the so-called Decolonial epistemologies.
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1 CONSIDERACOES INICIAIS

O estudo que apresento tem por pressuposto que a existéncia da pessoa’ na ficgdo
contemporanea € um fendmeno que sistematiza uma percep¢io do si° € do mundo marcado pela
recorréncia de estratégias narrativas que t€ém como cerne o tempo € sua arquitetura em
linguagem. A estruturacdo da personagem e os significados decorrentes de sua formulagdo, na
narrativa contemporanea, respondem as experiéncias culturais da didspora que caracteriza o
século XXI. Nesse sentido, a figuragdo, pela forma como sistematiza simbolicamente dado
universo, humanizando o tempo e recriando a prdpria vida, constitui-se como a exteriorizagao de
um discurso cultural e politico de alteridade que explicita a dialética do desejo humano de
pertenca e libertacao.

Meu percurso de investigacdo da estética das identidades na literatura contemporanea teve
inicio na minha dissertagdo de mestrado, que versou sobre o estudo do discurso ideologico da
personagem no romance portugués, e teve sequéncia e aprofundamento na pesquisa realizada
durante o periodo de doutoramento, onde desenvolvi a tese da “personagem-memoria’™, tomando
por base o corpus das Literaturas Africanas e, portanto, nas suas relagdes com o Colonialismo,
Neocolonialismo e os Imperialismos, cujas politicas sdo fulcrais a formulagdo dos processos
identitarios tematizados na obra do autor Mia Couto.

Com base nesse trajeto feito de deslocamentos culturais e consequentes revisdes sobre a
minha condicdo histdrica e o contexto histérico que vivemos, volto meu olhar para a producao
literaria brasileira contemporanea, ao verificar que o movimento de (des)construgdo da memoria

e suas relagdes com a didspora ¢ um constituinte fundamental nas narrativas produzidas

2 O conceito de pessoa, desenvolvido na obra Pessoa e personagem, de Michel Zéraffa (2010), origina-se de um
modo de constatacdo da realidade associado a determinada visdo da existéncia humana: “entre a pessoa possivel, ou
essencial, e as dificuldades que se opdem a sua realizagdo, a personagem ¢ mediadora”.

> Em O si-mesmo como um outro (1991), Ricoeur concebe que a categoria da personagem carrega a problematica da
identidade pessoal e compreende a existéncia da pessoa na narrativa como produto do significado construido pela
articulacdo do narrado com a operagdo narrativa.

* Disponivel em:

Linguagens & Cidadania, v. 21, n. esp., jan./dez. 2019 - art. 4 pag. 2


http://repositorio.pucrs.br/dspace/bitstream/10923/6808/1/000461224-Texto%2BCompleto-0.pdf

Linguagens
& Cidadanta

recentemente no Brasil por um grupo de escritores. Levanto a hipotese de que a figuragdao do
homem na obra brasileira contemporanea, ao problematizar o passado e suas violéncias e
trazé-los a cena, instaura um reordenamento ideologico que vai de encontro as antigas
significa¢des da colonialidade®, por longo tempo tdo perpetuadas no imaginario brasileiro.

O cruzamento tematico proposto pressupde o recorte de narrativas em primeira pessoa, ja que
a temporalizagdo que surge em nome de uma dimensao subjetiva que se pde a narrar, pela
dindmica narrativa (cf. teoria de Ricoeur, 1991, 2007, 2010), possibilita o acesso a uma realidade
de ser que escapa as perigosas invengdes unitarias ou totalizadoras da razdo. Elege-se, assim,
como corpus a ser tratado aqui o romance Com armas sonolentas (2018), de Carola Saavedra.

A autora da narrativa que tomo por objeto integra um grupo de escritores que se caracteriza
pela critica da matéria que poe em relagao passado e presente. A eleicdo dos autores que integram
a minha pesquisa de pos-doutoramento, cujo trabalho exponho em parte nesse artigo, foram
selecionados com base em trés critérios: sdo produtores de uma obra que esta sendo lida no Brasil
e no exterior (sao traduzidas em diversos paises), de forma que sdo ativos na construgdo do
imagindrio cultural brasileiro; tematizam a perda das identidades e a necessidade de alianga com
a atualidade, o que os coloca o desafio de reinventar tanto a composicao das subjetividades como
as formas histéricas do realismo literario; e, sobretudo, tratam das questdes mais vulnerdveis da
contemporaneidade: a violéncia contra o sujeito estabelecida pelas relagdes de poder, a urgéncia
do sujeito de existir ¢ o movimento dialético do desejo de pertenga/libertagdo que subsiste a
miséria ¢ a opressao.

Esses critérios relacionam-se com os argumentos descoloniais que ja vem sendo debatidos
por muitos estudiosos desde o século XIX. O pensamento anterior e as redefinicdes do atual

contexto permitem, assim, enormes avangos nesse sentido. A literatura, enquanto pensamento

> Conforme Eduardo Restrepo, na obra Inflexion decolonial: fuente, conceptos y cuestionamientos (2010), diferente
do colonialismo “la colonialidad es um fendémeno histérico mucho mas complejo que se extiende hasta nuestro
presente y se refiere a um patrén de poder que opera a través de la naturalizacion de jerarquias territoriales, raciales,
culturales y epistémicas, possibilitando la re-production de relaciones de dominacion.”.
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critico produzido nas fronteiras, ¢ capaz de trazer respostas epistemoldgicas ao presente, uma vez
que se instaura quando o indefinivel pode ser simbolizado e se dissemina. O imagindrio é o
dispositivo disponivel no instante singular em que as perguntas ndo encontram respostas € nao
querem ser silenciadas.

O processo de descoloniza¢do, conceito que adoto para pensar a rearticulagdo do
imaginario do sujeito que se orienta no percurso do reconhecimento, tem origem na teoria de
Fanon (2002) e, mais especificamente direcionado a América Latina, no pensamento de Eduardo
Restrepo (2010, p.47), ja que considero, assim como afirma esse tltimo, que

el colonialismo no hay que entenderlo s6lo como los aparatos militares y administrativos
para la dominacion fisica de unas poblaciones y geografias, sino también como los
discursos de inferiorizacion de los colonizados. Esta inferiorizacién no es so6lo uma
‘representacion’ de los europeos sobre las poblaciones dominadas, sino que implica el

socavamiento de las condiciones de reproduccion de sus ‘sistemas de referencia’ (la
‘desculturacion’).

Anibal Quijano (2005) compreende os processos de descolonialidade como as construgdes
culturais produzidas pelos sobreviventes do massacre promovido por forcas imperialistas, que os
submeteram e ainda os submetem a uma repressao material e subjetiva, forcando a desaparecer
qualquer relagdo imaginaria com o passado colonial. Essa condi¢do pode ser observada nas
experiéncias dos milhares de imigrantes europeus e traficados africanos que compdem as
sociedades no mundo.

Entendo, assim, a descolonialidade como uma proposta de alteridade construida nas
relacdes de dominacdo dos tempos modernos, que produziu pela colonialidade do poder a
subalternizacdo do saber e da vida social. Essa alteridade constitui-se como uma diferenca da
subjetividade do ser em confronto com a critica ao desenvolvimento do capitalismo global na
producao de suas exterioridades, cujo processo, conforme Walter Mignolo (2007, p.27), ¢ “la

energia que no se deja manejar por la logica de la colonialidad, ni se cree los cuentos de hadas de

la retorica de la modernidad”.
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Objetivo, dessa forma, com a aproximacdo entre a andlise dos processos de producdo de
subjetividades na narrativa brasileira e a critica dos Estudos Culturais, redimensionar e avaliar a
categoria da personagem enquanto constructo imaginario que, além de emitir um ponto de vista
sobre o homem e sua posi¢do no mundo, pode ou ndo naturalizar, desconstruir ou legitimar
determinadas relagdes de poder. Nesse sentido, o corpus eleito para a pesquisa se justifica por
trazer ao primeiro plano na trama das subjetividades o cenario politico brasileiro, a culturalizacao
das experiéncias sociais, a reinvencdo do passado no presente, o lugar do migrante
latino-americano e a violéncia de género.

Pode-se afirmar, considerando-se a estética dos romances desses autores, que se trata de
uma geracdo pds-moderna que tem como cerne de sua escritura a reivindicacao de identidades,
como afirma Karl Erik Schollhammer (2011, p.29):

Apesar de representar um retorno aos temas tradicionais da fundacdo da nagdo, da
historia brasileira e do desenvolvimento de uma identidade cultural, esses romances
[refere-se aos romances produzidos a partir da década de 80] representam, ao mesmo

tempo, uma reescrita da memoria nacional da perspectiva de uma historiografia
metaficcional pés-moderna, valendo-se frequentemente da irreveréncia nesse trabalho.

Com armas sonolentas (2018), romance langado em 2018 por Carola Saavedra, apresenta o
complexo processo de (des)constru¢do do eu, num mundo que se caracteriza pela confusdo e
perecibilidade das identidades. Trés mulheres vivenciam o exilio, o abandono e a opressao num
desencontro de linguas, lugares e experiéncias: a enérgica Anna, aspirante a atriz, de origem
humilde, experiencia a didspora ao ir viver na Alemanha, questionando, assim, sua identidade; a
melancolica Maike, que ¢ alema, mas apaixonada pela lingua portuguesa, vive a crise de nao se
reconhecer na propria cultura e encontrar no Brasil a propria origem; e uma menina de catorze
anos, que ¢ obrigada pela mae a deixar sua casa no interior de Minas para trabalhar como
doméstica numa casa de familia no Rio de Janeiro, retrata uma nova configuracio de identidade a
partir das relagdes de poder ai estabelecidas. Os deslocamentos, representados pela narrativa

fragmentada, sejam emocionais ou sejam geograficos, desencadeiam o desejo de “voltar para
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casa”, ou seja, o desejo de desvendar as identidades e suas possiveis formas de articulacdo no

mundo.

2 COM ARMAS SONOLENTAS

O romance divide-se em duas partes: “O lado de fora” e “O lado de dentro”. Ambas sdo
fragmentadas com os subtitulos Anna, Mike e (Av0), o que cria a ilusdo, a primeira vista, que as
narrativas s3o independentes, tematizando, cada uma, a vida dessas mulheres. Em “O lado de
fora”, da perspectiva do presente, uma voz, que constantemente se dilui para sobressair a
consciéncia de Anna, volta-se para o passado para narrar as experiéncias daquela que, com 21
anos, sonha com uma carreira de atriz, o que lhe pareceu possivel alcangar quando conheceu um
diretor de cinema alemao, embora o narrador onisciente ja antecipe o emaranhado de promessas e
enganos a que se precipita a personagem:

Sempre lhe pareceu que havia uma dissonancia entre o que desejava e o que realmente
queria. Como se todo desejo viesse encoberto por uma espessa camada de autoengano,
um inevitavel mal-entendido. E satisfazer suas vontades ou vé-las satisfeitas nada mais
era do que o prentincio de uma queda, cada vez mais célere, cada vez mais ingreme. E
assim, a cada sucesso, uma fagulha de infelicidade se imiscuia, lenta e imperceptivel.

Nao que ndo intuisse que algo ia mal, porque no fundo ela soube desde o inicio.
(SAAVEDRA, 2018, p.13)

A narrativa de Mike, em primeira pessoa, inicia com a sua decisdo de estudar portugués
ao invés do curso de Direito para o qual havia ingressado, contrariando a tradi¢ao da familia
alema, de mae e pai advogados. A decisdo lhe revela algo mais do que a simples recusa em
compartilhar do universo de aparéncias vivido pela mae “que era toda brilho e superficie, toda
Chanel, toda Yves Saint Laurent” e “por dentro, aquela massa escura de enganos”.

O curso do idioma estrangeiro proporciona a Mike conhecer Lupe, a colega mexicana por
quem se apaixona e se redescobre: “havia algo escrito em mim sem que eu soubesse, algo que eu
mesma ndo havia lido”. (SAAVEDRA, 2018, p.82). E Lupe quem também reacendera a duvida

de Mike sobre sua genealogia, “aquilo me incomodou, como sempre me incomodava quando
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faziam esse comentario, vocé nao parece alemd, ou me perguntavam de onde eu era,

definitivamente a pele morena era um elemento incompativel com a Alemanha.” (SAAVEDRA,

2018, p.78) A lembranga do episodio tragico da infancia, em que o amigo lhe enfiara uma faca

nas costas enquanto brincavam, insistindo em afirmar que ela nao existia, leva Mike a procura-lo:
- Quero dizer o que estou dizendo, ¢ que sua origem, e preste bastante atencao nessa
palavra, origem, a sua origem estd em outro lugar, qualquer um com um pouco de
entendimento percebe isso, basta olhar para vocg. [...]

- Nao ria, Mikezinha, eu sei o que estou dizendo. A sua origem est4 14. [no Brasil] Sua
origem e seu destino. (SAAVEDRA, p.120-1; grifo da autora)

A terceira parte de “O lado de fora”, intitulada “(Av0)” consiste na narrativa de uma
mulher cujo nome ndo ¢ dado ao leitor, que, com 14 anos, dirige-se, sem outra op¢ao mediante a
pobreza da familia, para o Rio de Janeiro para trabalhar como doméstica para uma familia de
classe média. Muito ligada a Avd, de origem indigena, relembra seus ensinamentos como forma
de resistir ao sofrimento, a solidao, a violéncia e ao abandono durante a adaptagao naquele lugar
“onde era quase invisivel” (SAAVEDRA, 2028, p.144). “Até que dois acontecimentos fizeram
com que o tempo mudasse de rumo. O primeiro foi a morte da Avd” (SAAVEDRA, 2018, p.143)
e o segundo a gravidez, fruto dos abusos do filho mais velho de D. Clotilde, a patroa. Silenciada,
em troca de ndo ser expulsa da casa e ndo ter que abrir mao da crianga, “ela sentiu vontade de
nunca ter existido” (SAAVEDRA, 2018, p.158). Passa a compartilhar das visitas da avo morta,
cuja voz lhe revela a sabedoria dos ancestrais indigenas, recitando, as vezes, trechos da carta de
Sor Juana Inés de la Cruz®.

Ao final da primeira parte do romance Com armas sonolentas, embora a narrativa

acontega em trés épocas distintas, ja se observa, embora ainda ndo explicitado o parentesco entre

® Ao longo do romance sdo evocados por diversas vezes os textos de San Juan de la Cruz, o poema “Primero suefio”
e a carta “Respuesta a Soror Philotea de la Cruz”, essa dirigida ao prelado mexicano, escrita em fins do século XVII,
onde se 1¢ a defesa do direito de estudo para as mulheres e a validade do conhecimento laico. Esses paratextos
indiciam tanto os diadlogos culturais abertos pela narrativa quanto as complexas problematicas sociais e politicas que
vao ganhar dimens3o nas figuras das quatro personagens, corpos invisiveis que s6 ganham existéncia, “densa e
clandestina”, nas brechas discursivas de uma cultura etnocéntrica, patriarcal e heteronormativa.
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as quatro personagens, que experiéncias comuns estreitam os lagos entre essas trés mulheres: a
violagdo fisica e moral, a invisibilidade social e a extrema necessidade de (re)construcao das
identidades. Se a realidade ¢ a trama das promessas, dos enganos, das auséncias, dos abandonos e
das violéncias, nos limiares transcorrem os sonhos, os devaneios, os desejos, os fantasmas.

A narrativa transita, assim, do querer ser, dos desejos de cada uma das personagens as
possibilidades de existéncia. A resisténcia ¢ manifestada pela propria impoténcia de ser o que se
deseja, que desaloja cada uma dessas trés mulheres das estruturas hierarquizantes impostas pelo
enquadramento social:

a autocomiseragao era substituida pela raiva, como era possivel?, afinal, ela era uma atriz
de talento, casada com um diretor famoso, um homem importante, havia largado tudo
por ele, e em vez de se tornar sua musa, ou ao menos ter um papel de menor
importancia, ela a enterrava ali, naquele fim de mundo. Quem ele achava que era? [...]
(SAAVEDRA, 2018, p.38)

0 que Anna sentia era um desanimo tdo grande, a sensagdo de que ela ndo era mais uma
atriz, e, se ela ndo era mais uma atriz, 0 que restava era muito pouco, quase nada, uma
tristeza, uma melancolia [...] Foi se encolhendo e ficou longos minutos ali sentada, talvez

horas, a sensacdo de que algo se rompera em seu corpo, uma artéria imaginaria.
(SAAVEDRA, 2018, p.44)

A impoténcia de Anna e Mike frente as privacdes do universo instituido desvela a
poténcia de algo de si mesmas que deve ser descoberto, no sentido fenomenologico dessa
palavra. Nao ser ¢ a arma para resistir a invisibilidade do eu produzida pelo outro. Dito de outro
modo, o proprio processo de apagamento das identidades leva cada uma aos significados que
indiciam o caminho da descoberta.

O conflito com o mundo exterior vivido pelas personagens ¢ apenas um dos elementos no
percurso que abrange a busca existencial, cuja formulacdo, sempre em devir, realiza-se no vai e
vem entre as esferas interior/exterior e, sobretudo, no limiar desses universos. Os deslizamentos a
que sdo submetidos o leitor a partir das conexdes necessarias para a construcao de significados
das personagens realizam, no minimo, dois efeitos: primeiro, ha o descentramento da visao sobre

cada personagem, e, portanto, destitui¢do de valor de qualquer no¢ao que pressuponha uma
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verdade unilateral do ser. Isso ocorre porque a segunda parte da obra, com uma estrutura que
espelha a primeira, oferece, sob diferentes oOticas, novas percepcdes sobre o lugar ocupado por
uma personagem na histéria de vida da outra. Consequentemente, cada uma delas modifica a
propria percepcao de si e do outro. A multiplicidade dos relatos posiciona cada figura numa
situagdo a que se pode chamar entre, lugar de enunciacdo que tende a desconstrucdo do instituido,

que tende a

reverter a ontologia, destituir o fundamento, anular fim e comego. [...] Entre as coisas
ndo designa uma correlacdo localizavel que vai de uma para outra e reciprocamente, mas
uma dire¢do perpendicular, um movimento transversal que as carrega uma e outra,
riacho sem inicio nem fim, que rdi suas duas margens e adquire velocidade no meio.
(DELEUZE, 2011, p.49)

A organizacao da narrativa reflete o quao intercambiavel pode ser o discurso de “O lado
de dentro e de “O lado de fora”, de modo que as multiplicidades de sentidos que coexistem
penetram-se e alteram constantemente a imagem de cada figura. A proposta de deslizamentos na
construcdo de significados, que sobrepde ou atravessa a figura de uma personagem sobre a outra,
coloca em questdao, portanto, a origem, os limites ou a finitude de cada figura, tornando-as
agentes de uma enunciagdo que se constroi de forma coletiva:

ndo existe enunciado individual, nunca hi. Todo enunciado € o produto de um
agenciamento maquinico, quer dizer, de agentes coletivos de enunciagdo (por “agentes
coletivos” ndo se deve entender povos ou sociedades, mas multiplicidades). Ora, o nome
proprio ndo designa um individuo: ao contrario, quando o individuo se abre as
multiplicidades que o atravessam de lado a lado, ao fim do mais severo exercicio de
despersonalizagdo, € que ele adquire seu verdadeiro nome proprio. O nome proprio € a

apreensdo instantanea de uma multiplicidade. O nome proprio ¢ o sujeito de um puro
infinitivo compreendido como tal num campo de intensidade. (DELEUZE, 2011, p.65-6)

Eis o segundo efeito, a superficie da narrativa é tomada por uma voz que se faz coletiva.
O que poderia significar o encerramento de cada imagem na expressao da interioridade, com suas
historias isoladas, na primeira parte da narrativa, ora em terceira, ora em primeira pessoa, ¢
subvertido na segunda parte da obra, e, em decorréncia da ramificagdo de perspectivas, tudo que

era encoberto torna-se manifesto, ganhando a superficie do discurso. A estrutura do romance
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dobra-se em si mesma, recalcando toda e qualquer possibilidade de compreensdo que
pressuponha linearidade, protagonismo individual, relagdo de causalidade ou individualidade. A
travessia de “O lado de fora” para “O lado de dentro” e vice-versa ¢, portanto, infinita,
simbolizada na narrativa pela fita de Moebius’, referéncia que aparece pela voz de Anna, quando
se dirige ao publico para contar seu sonho:
A menina segura nas maos uma tira de papel, torce-a uma vez e, apos torcé-la cola as
duas extremidades. Depois pega uma tesoura e corta a fita ao meio no sentido do
comprimento, continua cortando e, ao se aproximar do ponto de partida, em vez de
encerrar o trajeto dividindo a fita em dois pedagos, ecla faz um pequeno desvio, e, sem
afastar a tesoura do papel segue em frente [...] A menina tem cada vez mais dificuldade
em continuar, vejo que a fita vai se tornando cada vez mais fina, e a possibilidade de
rompé-la sem querer, cada vez mais provavel.[...] Quando ela finalmente se detém, ergue

na minha dire¢do uma longa fita e diz, ndo tenha medo, o lado de dentro ainda é o lado
de fora. (SAAVEDRA, 2018, p.186)

A multiplicacdo e abertura em miriades do relato da memoria impede a fixidez das
imagens de cada mulher a0 mesmo tempo em que as conexdes entre elas expandem a constru¢ao
de uma figura em relacdo a outra. A proposta de leitura as avessas pressupde, dessa forma, a
des-subjetivacao e a infinitude dos sentidos projetados por cada uma sobre a outra, dando lugar,
pelas conexdes entre as quatro historias, a uma enunciacdo em que as subjetividades tém valor
especial, mantidas as diferengas, por serem coletivas: “O lado de dentro”, titulo da segunda parte,
torna-se o “O lado de fora”, titulo da primeira parte da narrativa. J4 ndo é possivel ao leitor
conhecer a Anna, Mike, a mae de Anna ou a Avo sendo pela alteridade construida, na contramao
da identificagdo, pelo desencontro e pela diferenca.

A recusa as linhas que demarcam o sujeito, suas origens, finitude e fronteiras, expressa-se,
também, a partir da eleicdo do espaco da enunciagdo. Anna, na segunda parte da narrativa, utiliza

0 teatro para contar sua historia de vida, compondo-se, portanto, nos limites dos discursos do que

7 A fita de Moebius é um espago topoldgico obtido pela colagem das duas extremidades de uma fita, apds efetuar
meia volta em uma delas. Deve o seu nome a August Ferdinand Mdbius, que a estudou em 1858. Representa um
caminho sem fim nem inicio, infinito, onde se pode percorrer toda a superficie da fita que aparenta ter dois lados,
mas so tem um.
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se convenciona pontuar como real e ficgdo. A narrativa de si a partir do limiar faz contraponto as
praticas culturais que, ao longo da histéria da producdo do conhecimento, fixam e determinam os
territorios discursivos conforme as intengdes de determinadas instancias de poder. Conforme
Ricardo Barberena (2014, p. 9-10), habitar o limiar significa
a aceitacdo de que também existem faléncias na homologacdo de uma caminhada
absolutizada por uma condi¢do de interioridade ou exterioridade. O proteger-se no
“entre” passa a ser uma estratégia de sobrevivéncia que rechaga as territorialidades
fendidas pela arbitrariedade das fronteiras conceituais. A guarida sob a égide de um local

de indeterminagdo bindria possibilita uma aquiescéncia do contdgio e da mobilidade
enquanto forgas de significagdo em errancia.

Na figura do fantasma, a AvoO, simbolo da sabedoria ancestral, concentra-se a
problematica tanto da origem quanto da finitude. Apds a morte, a Avé alcanga a “conex@o” e “se
desvincula” da ordem causal (destino) a que era subjugada. Narrar si mesmo, tomando
consciéncia das suas herangas, ¢ o modo, proposto pela personagem, pelo qual “se pode se
aproximar da sua esséncia original”. E pela figura do fantasma que se apresenta uma alternativa
como solugdo a questdo levantada ao longo de toda a narrativa: “somos a herang¢a, uma heranga
gravada nas palavras de nossos ancestrais”.

A natureza do fantasma permite-lhe uma existéncia em transito, ‘“nem ativos nem
passivos, nem internos nem externos, nem imagindrios nem reais, os fantasmas tém realmente a
impassibilidade e a idealidade do acontecimento” (DELEUZE, 2015, p.218). A sua situagao com
relacdo ao seu eu ¢ ausente de parti¢do, ou seja, para o fantasma esta abolida a separagdo entre ele
e o mundo, de modo que um trago que o caracteriza ¢ a auséncia de subjetivagdo. Nas palavras de
Deleuze (2015, p.220), “o que aparece no fantasma ¢ o movimento pelo qual o eu se abre a
superficie e libera as singularidades acésmicas, impessoais e pré-individuais que aprisionava.” A
aniquilacdo da subjetividade e a legitimidade simbdlica do originario, acosmico, € o recurso
apresentado para reconhecer a narrativa de si mesmo e “reencontrar a antiga conexdo, ou seja,

fazer a travessia.
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Realiza-se, na figura do fantasma, um marco onirico semelhante ao do poema de Sor Juana de La
Cruz, evocado pelo titulo do romance, a alma abandona o corpo para poder, enfim, com liberdade
existir. I[ronicamente, o sentido de existéncia ¢ questionado pela personagem “criatura-ninguém”
(HILST apud SAAVEDRA, 2018, p.7), a mae de Anna:
e aquilo que ela era se transformava numa roupa que agora tirava, seu nome, seu
passado, o lugar onde morava, sentia que o corpo adquiria vida propria, o corpo sabia
coisas que nao contava a ninguém. Ela olhava em volta assustada, ndo tanto com o
entorno, mas com ela mesma, com as palavras que surgiam [...] a representagao do ato
invocando o proprio ato, feito palavras magicas, ou um mundo mais primitivo ainda,
no qual as coisas ainda ndo tinham nome e se misturavam umas com as outras [...] o
inicio do mundo apenas isso, uma palavra compartilhada?, e veio-lhe entdo um
pensamento mais esquisito ainda, e se o inicio era s6 uma palavra, o que garantia que
ela ndo perderia, de um momento para outro, o seu significado? quando aqueles que a

compreendiam deixassem de existir [...] afinal, o que a diferenciava da avo, que
certeza ela tinha da propria existéncia? (SAAVEDRA, 208, p.256-7)

Despida da realidade mundana, despida da imagem feita pelo outro, quando outro
deixasse de existir, o que lhe restaria ser? E preciso despir-se do passado sem sentido para
alcangar o que ¢ imemorial. O corpo torna-se inscri¢do, transmuta-se em palavra, mas palavra
compartilhada. A unica garantia de existéncia ¢ a constru¢do de uma memoria tecida pelas
palavras comuns de uma experiéncia que se faz coletiva.

Toda a arquitetura da narrativa, com a descentralizacdo das imagens das personagens, 0s
deslizamentos propostos pela estrutura, a multiplicacdo de vozes, o discurso que emerge da
relacdo corpo/ser, encaminha o leitor a transcender a limitagdo das subjetividades, da lembranca
individual, para realizar as conexdes das experiéncias que comungam de um passado “heranca”.
A narrativa da experiéncia problematiza, entdo, a reconstitui¢ao do passado, colocando no centro
do processo a relacdo que se estabelece com o presente. A garantia de que o passado pode ser
revisitado sem que chegue ao presente ¢ a lembranga:

A lembranga insiste porque de certo modo é soberana e incontrolavel (em todos os
sentidos dessa palavra). Poderiamos dizer que o passado se faz presente. E a lembranca

precisa do presente porque, como assinalou Deleuze a respeito de Bergson, o tempo
proprio da lembranga ¢é o presente: isto €, o nico tempo apropriado para lembrar e,
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também, o tempo do qual a lembranca se apodera, tornando-o proprio. (SARLO, 2007,
p-10, grifos da autora)

O passado, nesse contexto, adquire valor como lugar onde se encontram os vestigios que
explicam o tempo presente, ndo podendo, de forma alguma, apoderar-se desse, “pois um
acontecimento vivido ¢ finito, ou pelo menos encerrado na esfera do vivido, ao passo que o
acontecimento lembrado ¢ sem limites, porque ¢ apenas uma chave para tudo o que veio antes e o
depois.” (BENJAMIN, 1994, p.37)

As temporalidades expressas por meio de cada personagem, ao longo da narrativa, sdo
projetadas para convergir na figura da Avo, o fantasma, simbolo de um agora imemorial. Na
primeira parte da narrativa, Anna ¢ a personagem que volta-se para o futuro, aspira ser uma
grande atriz; Mike, volta-se para o passado, em busca da sua propria origem; na segunda parte da
narrativa, Anna volta-se para o passado para resgatar, pela propria voz, a narrativa que a
configura no presente; Mike desloca-se para o Brasil e vivencia a terra de origem, que a torna “ao
mesmo tempo nativa e estrangeira” (SAAVEDRA, 2018, p.221). Narrar a propria historia é o
modo pelo qual se pode chegar ao conhecimento de uma experiéncia de passado que € coletiva e
que tem a poténcia de ser subvertida no agora.

A personagem, nesse sentido, corporifica a desobediéncia epistémica em relagdo a
sistematizacdo de pensamento proposta pela modernidade, considerando que:
a modernidade ndo ¢ definida como um periodo histérico do qual ndo podemos escapar, mas
sim como uma narrativa (por exemplo, a cosmologia) de um periodo histdrico escrito por
aqueles que perceberam que eles eram os reais protagonistas. “Modernidade” era o termo no
qual eles espalhavam a visdo heroica e triunfante da historia que eles estavam ajudando a
construir. E aquela historia era a historia do capitalismo imperial (havia outros impérios que ndo
eram capitalistas) e da modernidade/ colonialidade (que é a cosmologia do moderno, imperial e

dos impérios capitalistas da Espanha a Inglaterra e dos Estados Unidos). (MIGNOLO, 2008,
p.316-7)

A modernidade disseminou, por meio de suas narrativas, a ilusao do centro e a promessa

de futuro, simbolizadas na poténcia do homem sobre o mundo, na consciéncia de suas proprias
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fronteiras e na confirmagdo de identidades forjadas por modelos fornecidos por um sistema
imperialista. Na contramao dessa proposta, Com armas sonolentas apresenta um novo realismo,

cuja verdade s ¢ possivel como possibilidade, como desejo ou vontade, e cuja consciéncia s
pode se constituir no proprio processo criativo da experiéncia em palavra. A escritura do si
carrega a dialética contida no ato que, transfigurando-se incessantemente, como na fita de
Moebius, realiza-se deslizamentos em que se percorre de maneira infinita um lado e outro.
Manifesta-se, simultaneamente, tanto a impossibilidade de apreensdo das coisas quanto toda a

apropriacdo contida na experiéncia de narrar-se.
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