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RESUMO: O cinema, assim como a literatura, como expressdo cultural e social, pode destacar e produzir
significados relevantes para o entendimento dos contextos nos quais se insere, ou nos quais ¢ relido e
interpretado. Nesse espago se encontra o filme Abril Despedacado (2001), de Walter Salles. Em cenas
ambientadas no nordeste brasileiro, com uma fotografia bem constituida e sugestiva dos varios conceitos
explorados no enredo, o texto cinematografico referido trabalha com uma simbologia que revela as relagdes
ideologicas instituidas em determinadas tradi¢des e costumes. Nesse sentido, a Analise do Discurso, tratada aqui
quase como uma ferramenta, pode-nos auxiliar na compreensao dos significados possibilitados por esse filme, ao
tentar ler uma cultura especifica de certa regido considerada marginal, e, portanto, provavelmente, alheia a boa
parte do restante da populagdo. Por essa perspectiva, o intuito deste trabalho ¢ observar o objeto filmico como
texto/discurso, para provocar a reflexdo a respeito das ideias evocadas com base no enredo. Nosso objetivo €
viabilizar um ensaio de espago que estimule a (re)leitura, (re)escritura e (re)interpretagdo de territorios marginais,
principalmente ao considerar a sua constituicdo por parte das ideologias dominantes mantidas e criadas por
aqueles que sdo considerados como o centro cultural e social.
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ABSTRACT: Cinema, as well as Literature, as cultural and social expression, can emphasize and produce
relevant meanings to understand the contexts into it is inserted or in those it is reread and interpreted. In this
space is the movie Abril Despedacado (2001), from Walter Salles. Through Brazilian northeast set scenes, and a
well constituted photography, the mentioned cinematographic text works with a symbology that revels the
instituted ideological relations in specific traditions and costumes. In this sense, Discourse Analysis, here treated
almost as a tool, could help us in comprehending the meanings made possible by this movie, in reading a specific
culture of certain territory taken as on border and, therefore, probably foreign to a relevant part of the rest of the
population. By this perspective, the motif of this work is to observe the filmic object as text/discourse, in order to
give rise to reflection about the evoked ideas based on the plot. Our goal is to make feasible an essay of space
that stimulates marginal territories’ (re)reading, (re)writing and (re)interpreting, especially when considering its
constitution by part of the dominant ideologies maintained and created by those who are considered as the
cultural and social center.
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Em nosso dia-a-dia, somos expostos a uma quantidade exorbitante de discursos. Esses
podem ser claros explicitos, mas ainda assim, sempre carregam siléncios ¢ nao-ditos. Para

1sso, ¢ importante que saibamos nos portar devidamente diante do que lemos, ouvimos e
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assistimos. A linguagem envolvida em todas essas atividades deve ser, assim, observada de
maneira atenta e minuciosa, pois hd muitas maneiras de significar através dela. Surge assim,
talvez como ferramenta, a Analise do Discurso, concebendo o discurso, de acordo com
Orlandi (1999), como a palavra em movimento, a pratica de linguagem necessaria para a
mediagdo entre o homem e a realidade natural e social. E € essa mediagdo que torna possivel a
permanéncia, a continuidade, o deslocamento e a transformacdo do homem e da realidade em
que ele vive.

O filme Abril Despecado (2001) é repleto de discursos ricos em significagdo. Toda a
situacdo que sofre a familia dos Breves pode evidenciar o discurso em funcionamento, uma
vez que o tratado aqui € ndo somente as falas e os didlogos, como também toda a utilizacao
das imagens e sons, entre outros recursos disponiveis no aparato cinematografico. O objeto do
discurso aqui €, entdo, ndo somente a briga pelas terras que acaba com a vida de véarios
membros das familias Breves e Ferreira, mas também todas as situagdes em que estdo
envolvidas as vidas, principalmente da familia Breves.

Primeiramente, o nome do lugar, Riacho das Almas, onde as familias vivem e
disputam as terras possui um significado relevante. H4 mesmo o momento em que Menino
encontra os dois artistas de circo (Clara e Salustiano), no qual os dois perguntam pelo nome
do lugar. Quando o Menino o revela, Salustiano logo se espanta e questiona onde estaria o
riacho. Ou seja, o seu interdiscurso (a sua memoria discursiva) presume que, pelo nome do
local, deveria haver um riacho ali. No entanto, o Menino responde que o riacho secou, ¢
ficaram somente as almas. A partir disso, todo o interdiscurso ¢ trazido novamente, pois ao
sabermos que o riacho secou, ja temos uma ideia de falta de vida, que ¢ acrescentada ao termo
“almas”. O que restou realmente ndo foi a vida de cada um, mas apenas as almas, o que pode
representar a existéncia reles que se levava naquele espago. Todas essas significagcdes nao
estdo claras tanto nas falas como no entendimento dos personagens; na verdade, elas fazem
parte de uma memdria ja esquecida, adormecida e hibernante, mas ainda presente em seus

discursos.
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Riacho das Almas ¢ praticamente “sem vida” provavelmente porque, como diz o
Menino, na briga por terras, seu pai explicou que era “olho por olho, olho de um por olho de
outro”. E, como ele proprio acrescenta, “olho de um por olho de outro, que acabou todo
mundo ficando cego. E em terra de cego quem tem um olho ¢ maluco”. Através desse
enunciado, podemos perceber a forga da ideologia ¢ da alienacdo contida no discurso. As
familias estdo de tal modo envolvidas naquela situagdo que, para elas, aquela ¢ a tUnica
verdade. Como no momento em que o pai de Tonho, Inacio e Menino fala que nao lhes restou
nada, somente a honra. Dessa forma, eles deveriam manter a honra, através daquela tradigao,
essa era sua ideologia, que mantém também a sua alienacdo. Quando o Menino traz, em seu
enunciado, a questdo de “quem tem um olho ¢ maluco”, talvez esteja demonstrando que,
aqueles que ndo estdo indiferentes diante daquela alienagdo, nao sdo considerados normais,
pois essa era a ideologia deles. Era o seu discurso verdade, mesmo que isso ndo fosse
considerado do mesmo modo por parte das pessoas que ndo viviam ali. Assim,
provavelmente, os que se utilizam do que Orlandi (1999) chama de criatividade, ou
polissemia, (ou os que tem um olho, na metafora utilizada por Menino) sdo considerados
anormais, naquele meio. E importante ainda acrescentar que, em grande parte, as
consideragdes e discussdes aqui empreendidas tém origem nas reflexdes empreendidas por
Foucaulta quando esse discorre acerca de ideologia e discurso em sua Arqueologia do Saber
(2008).

Na verdade, os varios momentos discursivos do filme podem ser observados de varias
perspectivas, repletas de inumeras significagdes. Por isso, devemos focar em alguns conceitos
e situacdes para melhor discuti-las. Voltemos nossos olhos a representacdo da camisa
ensanguentada no varal, que amarela com o passar dos dias. A ideologia daquela tradi¢do ¢
entdo enraizada, concretizada no costume mencionado, o qual as duas familias devem
respeitar rigorosamente. Para um observador externo, essa situacdo provavelmente seria
absurda, uma vez que a sua verdade seria extremamente diferente daquelas. No entanto, para
as familias Breves e Ferreira, esse era o discurso verdade e a sua ideologia de que, assim,

manteriam a sua honra. Esse discurso € tdo tradicional que podemos notar, no momento em
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que Tonho olha o retrato de seu irmao, que had muitos outros retratos de familiares que
morreram do mesmo modo, em defesa da “honra” da familia, mantendo a mesma ideologia.
Do mesmo modo, ha também varios retratos na casa da familia Ferreira.

A partir disso, temos, inevitavelmente a alienacdo. Enquanto as familias continuam
nessa situacao, nunca mudam a sua historia. Mantém-se sempre matando uns aos outros, sem
pensar que essa situa¢do poderia mudar. Como o menino diz, “a gente ¢ que nem os boi, roda,
roda e nunca sai do lugar”. E justamente o movimento circular dos bois, no moedor de cana,
que ilustra essa alienagdo. Trata-se nao somente do movimento dos bois, mas também da
propria camera que segue esse movimento, evidenciando a repeticdo e a alienagdo. Assim
como o proprio trabalho da familia Breves, que, através das cenas, ¢ mostrado como
monotono e repetitivo. Sempre feito do mesmo modo, automaticamente.

Enquanto a familia se mantém nessa alienagdo, sustenta o sistema capitalista do pais.
Pode-se observar que, de todo aquele trabalho cansativo e repetitivo, o pai da familia Breves
vende o seu produto, ainda com um preco reduzido, o que, de acordo com o comprador, ¢
consequéncia do mercado. Vemos entdo a forte influéncia do sistema capitalista na vida
daquelas familias. Dessa forma, enquanto elas ndo pensam melhor a sua situagdo,
questionando-a, continuam alienados. Essa alienacdo e a ideologia anteriormente mencionada
sao mantidas pelo governo, pelas forcas que estdo no poder, ou, melhor designando, pela
infraestrutura. Desse modo, a superestrutura, que € constituida pela cultura e pelos costumes
daquela regido, ¢ alterada de acordo com as necessidades da infraestrutura. E € por esse
motivo que os que estdo no poder mantém a mencionada ideologia. Assim, através de seus
aparelhos ideoldgicos e repressivos, o Estado mantém essa ideologia que lhe é conveniente.

E inevitivel perceber entdo a dialética materialista, pois enquanto as duas familias
influenciam o meio em que vivem, o meio também as influencia. A situagdo em que se
encontra a familia Breves, por exemplo, contribui para que eles mantenham a ideologia de
que apenas daquela forma poderdo defender a sua honra. E, assim, a situagdo se mantém,
sucessivamente. E a situagdo se mantém também porque ha sempre a parafrase do discurso do

outro. Os filhos seguem, ao longo dos anos, repetindo os dizeres dos pais. Como o proprio
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patriarca da familia Ferreira diz, foi daquele modo que ele aprendeu com seu pai, € que esse
aprendeu com seu avo. Isso também ¢ trazido no filme através de imagens, como, por
exemplo, os momentos em que o Menino estd no balango. A camera ¢ focada de tal modo que
0 movimento repetitivo causa uma sensagao de desnorteamento. A parafrase, ou entdo, a
produtividade, ¢ feita de tal modo que o discurso verdade das familias ¢ de que o ultimo
morto s6 descansard quando o seu sangue for cobrado, através da morte daquele que o
assassinou. As familias respeitam-se uma a outra, devida a tradi¢@o e a honra, mas, do mesmo
modo, é essa mesma honra, e essa ideologia, que os faz cometer os assassinatos.

Outro importante ponto no discurso do filme sdo as relacdes de forga e as relagdes
imagindrias. As primeiras podem ser facilmente observadas na figura dos patriarcas das duas
familias. O que eles dizem ¢ devidamente respeitado, pois que o lugar do qual falam ¢
extremamente significativo. Eles devem ser respeitados por isso. E esse lugar se d4 em funcao
das forgas imaginarias envolvidas, pois ndo ¢ propriamente ele que ¢ importante, mas sim a
posicdo que o sujeito discursivo ocupa, diante da projecao que a sociedade tem dele. Essa
imagem pode ser evidenciada nas cenas em que os membros da familia Breves estdo sentados
a mesa. Eles se encontram sempre nos mesmos lugares, os quais estdo dispostos de um certo
modo que pode sugerir uma hierarquia. Além disso, as duas relagdes mencionadas podem ser
observadas no momento em que Seu Breves fala com o comprador de sua rapadura. Mesmo
querendo reivindicar uma quantidade maior de dinheiro por seu produto, lhe dirige a palavra
com o que podemos chamar de uma certa inferioridade, mencionando inclusive que ele ¢ “um
senhor de respeito”, o que novamente mostra as forgas imagindrias criadas, que acabam
levando-nos as forgas de poder.

Quando falamos em escolhas na enuncia¢do, como as que sdo feitas nos trechos
citados anteriormente, devemos lembrar a questao dos esquecimentos. Por exemplo, quando o
Menino cita a sua mae, mencionando que ela fala que “Deus ndo costuma mandar um fardo
maior do que a gente pode carregar”. No seu discurso, percebemos o que Orlandi (1999) trata
como esquecimento numero dois, pois, ao falar, a mae o faz de um jeito e nao de outro,

causando uma ilusdo referencial. Na verdade, ela poderia ter escolhido outras palavras, mas
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essa escolha mostra que, inconscientemente, hd uma esperangca em seu discurso. Ha uma
esperanca do ponto de vista de que devem continuar com aquele trabalho, pois € o certo para
eles, caso o contrario “Deus ndo haveria designado isso a eles”; ¢ como um incentivo
superior, divino, a manterem a sua jornada, sem desanimar. Nesse caso, pode-se identificar
também um dos aparelhos ideologicos do estado, que ¢ justamente a igreja. Como
percebemos, essa crenca da mae contribui ao manter a ideologia e a alienagdo, sem questionar
a sua situacao. Desse modo, percebe-se que todos sdo afetados por essa situagdo. Ao mesmo
tempo em que, quando Salustiano e Clara conversam sobre o assunto, ficam surpresos diante
do costume local, pois, como mencionado anteriormente, o seu discurso verdade € outro.
Apesar disso, eles também sdo afetados pela ideologia. Obviamente, ndo pelas mesmas, visto
que sdo ndmades. Por isso, quando menciona a “loucura” do povo daquele lugar, preferindo
“acabar-se uns com os outros, do que acabar com a situagdo”, nota-se o esquecimento nimero
um, pois fala como se fosse o primeiro a notar nisso naquele lugar. Mas, na verdade, o que faz
¢ realmente parafrasear os discursos aos quais foi exposto durante a sua vida.

Contudo, ha alguns momentos e personagens que podem realmente expressar a
polissemia no discurso. Iniciando ao citar Tonho, que percebemos ndo se encaixar naquela
situagdo a qual a sua familia estd tdo profundamente ligada. Ele expressa a denominada
criatividade por muitas vezes. Por exemplo, mesmo sabendo que o pai ndo vai aprovar, leva o
Menino até o circo e além disso, desafia o pai quando esse o manda “calar a boca”. Também
sai de casa para ir até Ventura com Clara e Salustiano, entre outras situacdes. Essa polissemia
provinda de Tonho pode ser sugerida através de varios jogos visuais do filme, tal como a
disposi¢do das cores na tela: quando ele estd com a familia, prevalecem os tons marrons,
amarelados e escuros, o que pode conter um significado de falta de vida (relacionando-se
também ao nome Riacho das Almas, ja anteriormente comentado); e quando esta viajando
com os dois artistas, ha presen¢a de uma diversidade de cores, o que pode significar entdo a
presenca de vida, de liberdade. H4 também uma cena em que, na carruagem a caminho de

Ventura, Tonho observa o céu azul através dos galhos das arvores. Os galhos entrelagados
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parecem causar uma sensacao de aprisionamento, enquanto o céu, logo atras desses, pode
simbolizar a liberdade e a felicidade almejada por ele.

Clara, a artista de circo, também expressa a criatividade ao abandonar Salustiano, e
seguir a sua vontade, mostrando também que queria influenciar Tonho com o ato. Como
pode-se notar no momento em que encontra ele e arrebenta a fita preta em seu braco, que era a
sua maior marca da morte. A polissemia, ou a criatividade pode ser observada a partir de
Menino. Ao longo do filme, hé varias indicagdes em seu discurso. Mesmo nos momentos em
que questiona e discorda das enunciagdes dos pais, € naqueles em que pede ao irmdo para nao
cometer 0os mesmos atos dos outros. Além disso, ele se expressa de uma maneira diferente em
relacdo aos outros. Talvez mesmo por ser ainda uma crian¢a. Quando ganha o livro de Clara,
fica admirado e passa dias inventando histérias e imaginando situagdes. Também ¢ ele que
percebe certas situacdes, como o fato de os bois estarem rodando sozinhos.

Desse modo, os vérios discursos polissémicos desse personagem, que envolvem,
consequentemente Tonho e Clara, sdo representados por diversas situagdes de ruptura no
filme, que parecem se intensificar & medida que chega a seus minutos finais. Como, por
exemplo, 0 momento em que os bois se recusam a continuar o trabalho de andar em circulos,
o fato extremamente peculiar de chover (fato tal previsto ja pelo Menino), ou o erro de Clara
(mesmo sendo tdo experiente) ao executar o espetdculo com fogo. Também, de extrema
importancia, é 0 momento em que o Menino empurra o irmdo Tonho no balanco. E ele entdo
que proporciona aquela sensacao de liberdade — que pode se relacionar com o enunciado dele:
“fazer ele voar” — ao irmao mais velho. Sensagdo que, entretanto, esta atrelada ao movimento
de repeticdo ja mencionado anteriormente. Quando a corda se arrebenta, temos uma ruptura
fisica, que pode trazer a significagdo da ruptura do processo de producao de linguagem, uma
ruptura discursiva. Isso se intensifica com os risos tdo inusitados provindos de todos os
membros da familia. Acrescenta-se também momentos tais como aqueles nos quais Tonho
desafia o seu pai, levando o irmao ao circo, e dizendo que ndo vai “calar a boca”.

No entanto, a criatividade, principalmente de Menino, ¢ sempre reprimida. Como

observa-se nos momentos nos quais a mae manda-o largar o livro, ou em que o pai o tira dele,
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dizendo que tem de voltar ao trabalho. Assim como na ocasido na qual vao ao circo. Dessa
forma, reprimindo a polissemia, mantém-se a ideologia e também a alienagdo, que fazem a
superestrutura manter a infraestrutura.

Nota-se entdo, ao longo do filme, que discurso nao existe sem sujeito, € que o sujeito
ndo existe sem ideologia, o sujeito se torna individuo pela ideologia, e s6 assim a lingua faz
sentido (ORLANDI, 1999). Destarte, notamos como a subjetividade afeta os discursos e os
enunciados. E tratando de subjetividade, devemos tratar também da objetividade. O que pode
ser observado por exemplo, no momento em que o pai pensa que Tonho e o irmao, indo ao
circo estdo desrespeitando os mortos, principalmente o irmao mais velho, Indcio. Quando
pede a Tonho respeito, e esse o responde, ele ordena que o filho “cale a boca”. Como esse ndo
o faz, ele lhe bate com sua cinta. Nessa cena, nota-se entdo a objetivacdo da raiva do pai
diante do desrespeito do filho, pois ha toda uma relagdo de forcas de poder também
envolvidas. Mencionando novamente o pai, quando descobre que mataram o Menino no lugar
de Tonho, objetiva a sua tristeza e o seu desespero pedindo ao filho que va naquele momento
mesmo cobrar a morte do irmao, sem dar trégua alguma a outra familia. E ainda a mae,
objetiva o seu desespero ao chorar lamuriosamente e ao dizer para o marido que estava tudo
acabado.

Desse modo, voltando-nos também a outros momentos finais do filme, pode-se
lembrar que Menino gostava muito do mar e dos animais marinhos, provavelmente, ndo os
conhecendo. Talvez isso recorra novamente a polissemia. Pois, se pensarmos que as brigas
entre as familias ocorriam em fung¢do das terras, faz sentido que Menino, em sua criatividade,
gostasse mais do mar. Como ele mesmo diz: no mar ninguém briga, tem lugar para todo
mundo, todo mundo ¢ feliz. Novamente entdo, a relacdo entre o interdiscurso ¢ o intradiscurso
podem nos trazer essa significacao.

E, por fim, talvez as maiores representacdes de ruptura discursiva sejam dois
importantes fato do final da historia. Primeiramente, a morte do Menino, que se colocou no
lugar do irmao mais velho, permitindo que ele tentasse fugir daquela alienacao e daquela

ideologia. E, se olharmos com ateng¢do, mais de uma vez, quando tomam a estrada que leva ao
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vilarejo, ¢ mostrada uma bifurcacdo, da qual eles seguem pelo caminho da esquerda. A
camera, contudo, ¢ posicionada de tal forma, em todas as vezes, que a estrada da direita se
mostra muito sugestiva, como se estivesse aguardando os sujeitos a atravessar, mas a0 mesmo
tempo, estando muito longe de seus motivos e necessidades, principalmente diante da
aliena¢do em que estdo envolvidos. E, finalmente, ap6s o irmao morrer, Tonho toma estrada,
entrando no caminho da esquerda, o que representa entdo a ruptura principal do filme, pois ele
tenta alterar a sua vida, ndo mais simplesmente aceitando aquela situacdo. Complementado
ainda o final, ele se dirige ao mar. Justamente o lugar mencionado anteriormente, que poderia
trazer todo um significado de libertacdo diante da ideologia e da alienacdo na disputa pelas

terras.
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