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RESUMO: Um delineamento dos sinais de identidade nacional e de critica social na "arte de
tematizacdo do urbano, ou citadino" aparece como o tema deste artigo, na medida em que se
configura como uma linguagem de representacdo das culturas africanas. Foram selecionados
para analise da composicdo, duas obras do artista plastico angolano Lino Damido, que de
alguma forma parecem horizontalizarem-se sob simbolos especificos da cultura urbana em
alguns paises africanos, mais especificamente de Angola.

PALAVRAS-CHAVE: Linguagem nao-verbal; Culturas africanas negras; Identidade nacional,

Critica social; Inclusao social.

RESUMEM: Un esquema provisional de los signos de identidad nacional y la critica social en el
"arte de la tematizacién de lo urbano o la ciudad" aparece como el lema de este articulo, en el
que se configura como un lenguaje que representa a las culturas africanas. Se seleccionaron
para el andlisis de la composicién, dos obras de artista plastico angolefio, Lino Damido, que de
alguna manera parece horizontalizarem bajo una simbologia especifica de la cultura urbana en
algunos paises africanos, con la preponderancia Angola.

PALAVRAS-CLAVE: Lenguaje no verbal; Las culturas africanas negras; Identidad nacional,
Critica social; La inclusién social.
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Lino Damido nasceu em Luanda (Angola), em fevereiro de 1977; trabalha,
sobretudo com pintura e gravura, através de abstracdo e de geometrizacao.
Frequentou o curso de desenho no “Ex-Barracao” e o curso de pintura na
“UNAP”, bem como o atelier do mestre Victor Texeira. E membro fundador da
“Cooperativa Pro-Memoria dos Nacionalistas” e membro da “Unido Nacional
dos Artistas Plasticos”.

Participou em diversas exposi¢c0es, dentre as quais, a primeira Bienal de
jovens criadores da “CPLP (Comunidade dos Paises de Lingua Portuguesa)™
em 1999. O artista em questédo tenciona, majoritariamente, em suas obras, a
cultura urbana, o cotidiano, os preconceitos e a religiosidade.

Levando-se em consideracdo uma perspectiva de identidade nacional
como um construto imagético coletivo, poder-se-a evidenciar certos modos de
composicao identitaria da sociedade urbana de Angola, a partir de mecanismos
de interpretacdo temética e ndo no que concerne aos elementos tedricos da
arte pictorica.

Um mapeamento de elementos conceituais da identidade nacional
angolana e da critica social nas obras de Lino Damiéo parte do pressuposto de
gue os espacos da arte possibilitam interlocu¢cdes do individual representado
(pelo artista) pelo coletivo representavel (pela obra), ou seja, o publico
estabelece um processo de negociacao de sentidos na e pela obra.

Entende-se aqui o conceito de “angolanidade” como tracos essenciais,
ou cbdigos de referéncia de culturas que compdem a sociedade angolana,
sendo assim, ndo um conceito estanque, mas uma formulacdo encadeada por
multiplicidade de aspectos representativos de uma ordem pré-existente da
diversidade dos sentidos de identidade.

Portanto, a “angolanidade” € muito mais uma construcdo do ser e do
estar de uma Nacao do que um atributo coletivo identificavel e reconhecivel. O
gue se analisara nas obras do artista plastico em questédo sera a materializacéo
artistica das varias modalidades possiveis da experiéncia angolana em seu
espaco urbano, na busca por uma identidade social positiva em contraponto a

identidades sociais negativadas ao longo da histéria pelos colonizadores.

“A Comunidade dos Paises de Lingua Portuguesa - CPLP é o foro multilateral privilegiado

para o aprofundamento da amizade mitua e da cooperagao entre os seus membros. Criada
em 17 de Julho de 1996, a CPLP goza de personalidade juridica e € dotada de autonomia
financeira.” Disponivel em: <http://www.cplp.org/id-46.aspx>. Acesso em: 13 jul. 2013.


http://www.cplp.org/id-46.aspx

As obras de Lino Damido parecem realizar um esfor¢co imaginativo
(mediado pela criagéo subjetiva da obra de arte) na criagdo de instrumentos de
discursos do urbano em Angola através de esferas do cotidiano, bem como de
discursos de denuncia e critica social na legitimacdo de aspectos sociais e

culturais da “gente” de seu pais.

A ANALISE E SEUS DESDOBRAMENTOS INTERPRETATIVOS
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Figura 1 - Deixa meu cabelo em paz

A obra intitulada “Deixa meu cabelo em paz” é autodenominada pelo
artista como uma “pintogravura”, referéncia a juncéo das técnicas de gravura e
de pintura. Tal obra parece enquadrar-se na arte contemporanea de ruptura e
de modernizacdo, pois alia técnicas da assim chamada “arte urbana”®
(gravura), mesmo estando alocada em um espago que ndo o da arte urbana,
as ruas, com pinturas subjetivas. Aqui, entende-se arte urbana como a arte

pensada e criada para estar nas ruas, ndo0 em museus, ou espacos fechados,

° Disponivel em: <http://linodamiao.blogspot.com.br/>. Acesso em: 13 jul. 2013.
®“A arte urbana é uma pratica social. Suas obras permitem a apreensao de rela¢cdes e modos
diferenciais de apropriacao do espaco urbano, envolvendo em seus propdsitos estéticos o trato
com significados sociais que as rodeiam, seus modos de tematizagdo cultural e politica.”
(PALLAMIN, 2000, p. 23-24).


http://linodamiao.blogspot.com.br/

como manifestacdo cultural e social de denuncia, representada esteticamente
por elementos como a gravura, o graffiti, a stencil art, a sticker, entre outros.

Observa-se na tela em questdo o contraste entre uma figura
representativa de um individuo negro exibindo os seus cabelos e uma figura
representativa de um individuo branco exibindo a sua calvicie. Aliando o verbal
(titulo) e o ndo verbal (pintogravura) o artista, por meio da representacao traz
consigo o0 apelo ao conceito, isto é, a tematica como via de significacdo é
desvendada quando o sensivel da matéria se converte em significacdo, como
se a obra fosse sua propria tematica.

Do contraste entre a figura humana representada pela cor preta e a
figura humana representada pela cor branca surge uma dialética de
historizacdo de Angola, na referencializagdo ao processo de colonizacéo
portuguesa (brancos) e a luta por independéncia (negros).

Também, ha entre as duas figuras humanas (negra e branca) signos de
falta (a calvicie do branco) e signos de abundéancia (o cabelo do negro),
funcionando como uma posicdo de fragilidade do colonizador e de
enraizamento cultural do colonizado. O artista parece representar o valor
positivo da raca negra a partir de um elemento associativo de abundancia (os
cabelos) num percurso de intimidacdo ao preconceito contra 0sS
afrodescendentes. O cabelo do negro, entdo, funciona como um simbolo de
identidade negra, de Iuta contra o preconceito, de denuncia contra o
colonizador e de valorizagdo da cultura afro.

Portanto, h4 uma desconstrucdo da generalizacdo preconceituosa do
termo “cabelo ruim” associada ao cabelo dos afrodescendentes, no seu
contraste a falta de cabelo da figura humana branca, na inversdo do negro
como dominado politica, econdmica e culturalmente pelo branco:

O cabelo do negro, visto como “ruim”, é expressdo do racismo e da
desigualdade racial que recai sobre esse sujeito. Ver o cabelo do negro
como “ruim” e do branco como “bom” expressa um conflito. Por isso, mudar
o cabelo pode significar a tentativa do negro de sair do lugar da inferioridade

ou a introjecéo deste. Pode ainda representar um sentimento de autonomia,
expresso nas formas ousadas e criativas de usar o cabelo.’

! Disponivel em: <http://www.acaoeducativa.org.br/fdh/wpcontent/uploads/2012/10/Corpo-e-
cabelo-como-s%C3%ADmbolos-daidentidade-negra.pdf>. Acesso em: 14 jul. 2013.


http://www.acaoeducativa.org.br/fdh/wpcontent/uploads/2012/10/Corpo-e-cabelo-como-s%C3%ADmbolos-daidentidade-negra.pdf
http://www.acaoeducativa.org.br/fdh/wpcontent/uploads/2012/10/Corpo-e-cabelo-como-s%C3%ADmbolos-daidentidade-negra.pdf

Para que o espectador passe de uma significacdo afetiva para uma
significacdo intelectiva, em “Deixa meu cabelo em paz”, € necessario, como
defende Dufrenne (2001, p. 388) “...] deixar a aparéncia, o sentimento
primeiro, a imediatez do sensivel e buscar a reflexdo que mostre a verdade
desse objeto”.

Logo, parece que o artista, com a utilizagdo de técnicas pictoricas
modernas como a gravura, acaba valendo-se de um instrumento associado a
cultura urbana, justamente para carregar semiologicamente a sua obra com um
sentido de critica social.

O espectador tem de associar a técnica a temética da obra, na
composi¢ao do ideario geral interpretativo do todo, ja que “os valores da arte
contemporanea ndo sao vistos separadamente de problemas da vida urbana e
cotidiana™®, isto é, ao utilizar a técnica da gravura, Lino Dami&o perscruta uma
identidade de denuncia social na tematica de sua obra, ja a partir da forma de
sua obra.

Interessante notar que, Lino Damido da continuidade ao conceito de
“Negritude™, num movimento migratério da Literatura para as Artes plasticas,
em “Deixa meu cabelo em paz”, na medida em que projeta em sua obra a
necessidade de evidenciar os valores reais e simbdlicos dos negros, numa
atitude de representacdo de identidade, de defesa do povo negro e de suas
caracteristicas culturais. Conceito perceptivel em “Deixa meu cabelo em paz”
no que tange a conscientizacao da caracteristica dos cabelos dos negros como
um valor positivo, de afirmacao da identidade e de superacéo da opressao do

mundo branco, num sentimento de pertenca a “africanidade”.

8Disponivel em:< http://www.usp.br/fau/fau/ensino/docentes/deptecnologia/v_pallamin/textos/art
e_urbana_critica/arte_urbana_como_pratica_critica.pdf>. Acesso em: 14 jul. 2013.

%O movimento surgido por volta de 1934, em Paris, e que foi definido pelo poeta antilhano
Aimé Césaire como uma revolugdo na linguagem e na literatura que permitiria reverter o
sentido pejorativo da palavra negro para dele extrair um sentido positivo, s6 foi batizado com o
nome de negritude em 1939, quando ele é utilizado pela primeira vez em um trecho de Cahier
d’'um retourn au pays natal (Caderno de um regresso ao pais natal), poema de Césaire que se
tornou a obra fundamental da negritude; [acrescentando que] a palavra negritude, em francés,
tem uma forca de expressividade e mesmo de agressividade que se perde em portugués, por
derivar de négre, termo pejorativo, usado para ofender o negro, uma vez que existe a palavra
noir. A idéia foi justamente assumir a denominacao negativamente conotada para reverter-lhe o
sentido, permitindo assim que a partir de entdo as comunidades negras passassem a ostenta-
lo com orgulho e ndo mais com vergonha ou revolta.” (BERND, 1988, p. 17).



O “assumir-se como negro” € visivel na obra de Lino Damido, tanto na
representacdo nao verbal, assumida pela positivacdo do cabelo dos negros
como identidade coletiva, bem como na verbalizacdo do titulo da obra. “Deixa
meu cabelo em paz” € ao mesmo tempo a afirmacao identitaria de um individuo
negro como a afirmacéo de seus lagos com uma historia, cultura e sociedade
africana negra:

Buscar o desafio cultural do mundo negro (a identidade negra africana),
protestar contra a ordem colonial, lutar pela emancipag¢do de seus povos
oprimidos e lancar o apelo de uma revisdo das rela¢des entre 0os povos para
gue se chegasse a uma civilizagdo ndo universal como extensdo de uma
regional imposta pela forgca — mas uma civiliza¢do do universal, encontro de
todas as outras, concretas e particulares. (MUNUNGA, 1986, p. 43-44)

Na obra “Na quitanda de munpeque” (pintura sobre tela) o artista explora
a figura das “mamdas” quitandeiras a vender o Oleo de munpeque ou
mompeque, numa referéncia ao comércio de subsisténcia existente nos centros

urbanos de Angola, e de uma maneira geral, em todos os paises africanos.

g X

Figura 2 - Na quitanda de munpeque10

O artista, por meio da pintura geométrica, estabelece uma reduplicacao

do cotidiano de centros urbanos de Angola. Por meio de um principio de

10 Disponivel em: <http://linodamiao.blogspot.com.br/search/label/Pintura%20sobre%20Tela>.
Acesso em: 14 jul 2013.


http://linodamiao.blogspot.com.br/search/label/Pintura%20sobre%20Tela

imitacdo do real, projeta na sua obra a imagem de trés mulheres negras
sentadas, cujos corpos, principalmente a cabeca, sdo construidos
geometricamente. Tais mulheres negras estdo acompanhadas da imagem de
um menino, o qual €& alcado pelo iniciar de um abraco (por conta do
enlacamento dos bracos) de uma dessas imagens femininas.

Lino Damido parece simbolizar, além da referencialidade a um contexto
social e cultural urbano especifico de certos paises africanos, a citar, 0
comércio de sobrevivéncia na remissdo aos grandes mercados em espacos
abertos, zonas de comercializacao informal de produtos; na figura das “mamas”
“‘buscando em um comércio precario, a luta para combater a prépria fome, ao
mesmo tempo que, ironicamente, colaboram para saciar a fome alheia” (ALOS,
2012, p. 125), apresenta uma estética de ancestralidade das origens africanas.

O fato das imagens femininas ndo apresentarem um rosto definido e
individualizado destaca, metonimicamente, a totalizagdo homogeneizante para
uma significacdo simbologizada, isto é, as trés imagens femininas da pintura,
descaracterizadas nas especificidades individuais de seus rostos vislumbram a
imagem de uma feminilidade telarica, como simbolo da fecundidade e da
fidelidade as origens, numa evidente mencgéo ao arquétipo da Mae-Africa:

A ideia de uma Africa configurada como mae e terra foi um resgate
promovido pelo Pan-africanismo, no final do século XIX e inicio do século
XX, das tradi¢cdes culturais pré-coloniais africanas, em um momento
histérico em que o negro voltava-se para a descoberta de sua origem. Esse
resgate promovido pelo Pan-africanismo foi consolidado pelos movimentos
culturais a que ele deu origem (Renascimento Negro norte-americano,
Indigenismo  haitiano, Negrismo cubano e Negritude franco6fona),
transformando a Mae-Africa em uma das principais recorréncias tematicas
presentes nas literaturas africanas e afro-americanas. (SANTOS, 2012, p.
68)

Cabe ressaltar que a representacdo da Mae-Africa em “Na quitanda de
munpeque” é expressa através da concretude de mulheres “reais” do cotidiano
africano, “ao contrario do imaginario europeu, que vé o arquétipo da Mae-Africa
de maneira abstrata e despersonalizada, por vezes quase que simplesmente
conceitual” (ALOS, 2012, p. 125).

Utilizando imagens de mulheres concretas, como a das “mamas” a
vender 6leo de munpeque, ou mompeque, o artista revaloriza a significacdo da

Mae-Africa na sua projecdo menos subjetiva e mais materializada no cotidiano,



criando um movimento de fusdo entre a Grande Mae Progenitora e a
redescoberta da negritude na sociedade, na cultura e na arte.

Ao louvar e exaltar a Mae-Africa por meio da sua alus&o pictérica em
imagens femininas do cotidiano (mulheres concretas), Lino Damido, atraves de
um processo metonimico e metafdrico, representa toda a raca, todo o territorio
e as culturas de um continente, isto é, o artista vé na mulher africana nativa a
simbologia do mito que engloba, sequencialmente, a mulher, a mée, a nacédo e
o continente africano, num contato ndo apenas psicoldgico e subjetivo, mas
gue parte da realidade urbana de figuras femininas concretas.

Parece que o artista pretende traduzir em e com sua obra 0s conceitos
de nacao e de identidade nacional como identificagcdes simbdlicas, construidas
discursivamente, com as quais 0s sujeitos se identificam concretamente. Entéo,
a reconstrucdo do passado e da ancestralidade matrial através da pintura em
questao funciona como um elemento de valorizagcdo da cultura negra africana
no compartilhamento de uma mesma origem para 0 resgate dos valores
culturais africanos, para a correcdo das distor¢cdes historicas em relacdo ao
negro e para orgulho da negritude:

A nagdo é uma alma, um principio espiritual. Constituem essa alma, esse
principio espiritual, duas coisas que, para dizer a verdade, sdo uma sé. Uma
delas é a “posse em comum de um rico legado de lembrangas”; a outra, o
consentimento atual, o desejo de viver juntos, a vontade de continuar a
fazer valer a heranca que recebemos indivisa. [...] A nacdo, como o
individuo, € o resultado de um longo passado de esfor¢os, de sacrificio e de
devogdes. O culto dos ancestrais é, entre todos, o mais legitimo; os
ancestrais fizeram de nés o que somos. “Um passado herdico, grandes
homens, gléria (refiro-me a verdadeira)”, eis o capital social sobre o qual
assenta-se uma ideia nacional. Ter glérias comuns no passado, uma
vontade comum no presente; ter feito grandes coisas juntos, querer
continuar a fazé-las, eis as condi¢cdes essenciais para ser um povo.
(RENAN, 1997, p. 39)

Lino Damido, artista contemporaneo dos séculos XX e XX| acaba
mobilizando em suas obras, a declarar, especificamente, em ‘Deixa meu
cabelo em paz” e em “Na quitanda de munpeque”, ndo somente aspectos do
cotidiano urbano de certos paises africanos, ndo somente um discurso sobre o
negro, mas um arquitetar simbdélico de uma estética produzida por um sujeito
social negro em consonancia com as necessidades de dendncia na arte, de

realidades sociais observaveis, na luta contra a assimilagdo da cultura do



colonizador e na proposta de definicdo de uma identidade nacional ainda em
construgao.

A saber, em 2013, duas das Ultimas grandes possessfes africanas de
Portugal que se transformaram em paises, Mocambique e Angola, celebraram
apenas trinta e oito anos de independéncia politica, ou seja, paises com um
projeto de recuperacdo de suas identidades especificas, sucumbidas pela
violéncia colonizadora.

Denuncia e resiste as opressfes, insere 0 negro como personagem
ligado a uma tradicdo e a uma origem ancestral comum, e, portanto, ndo
arbitrariamente, utiliza as artes plasticas com o fito de afirmar-se como um
promulgador da cultura africana negra, como um artista negro engajado em
uma proposta histérica, politica, social e cultural de consciéncia e de
comprometimento, na redescoberta de si mesmo, de suas raizes, de referendar
identidades nacionais, num pareamento de relacbes com a poética da
negritude:

Os africanos que conseguem estudar e atingir um certo nivel de consciéncia
social, mesmo beneficiando de algumas benesses da cidade de betéo, tem
tendéncia a sentir-se identificados com a massa da populagédo que vegeta e
sobrevive por entre inimeras dificuldades. A raca, o grupo étnico, cor da
pele, funcionam como um sinal de alarme do que eles, nas mesmas
condicdes poderiam ter sofrido na carne. Escrevendo por catarse e revolta,
irdo descobrir a Africa profunda, que € como quem diz, a raca e a etnia
como factores de cultura, identidade e afirmagdo. O tema étnico, nesse
renascimento, representa para os africanos a busca mirifica de consisténcia

das raizes, da origem, de um especifico tronco da arvore da vida.
(LARANJEIRA, 1995, p. 414)

Legitimar a voz dos africanos, dentro de um denominador comum,
reivindicando a valorizagdo do povo negro de Africa, através de producbes
simbdlico-culturais, como a literatura e como as artes plasticas (o corpus desse
artigo) permite colocar a arte como um transito de documentacéo da histéria e
da cultura dos povos africanos, ndo somente como um inventario da vida
africana, mas também e, sobretudo, como forma de resisténcia a um sistema
de hierarquizac&o do poder, no que concerne ao mundo eurocéntrico.

E com um didlogo com a realidade externa que Lino Damido resgata
artisticamente a historicidade, a tradicdo e as origens do povo negro africano,
Nnos seus costumes e nas suas transversalidades culturais, no desejo de

construcdo de identidades nacionais para os paises africanos, denunciando e



criticando a politica colonizadora. Parece ser este o manifesto artistico, ou a
tbnica artistica de Lino Damido:
Urgia, pois, restabelecer o espaco africano, preencher os vazios provocados
pela desterritorializacdo, voltando-se para o local, para o cotidiano, na
busca da reconstrugdo da sua singularidade, daquele traco “uno” que,

sobrepondo-se as divergéncias locais internas, assinalaria, no concerto das
nacoes, a sua diversidade. (DANTAS, 2003, p.42)
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