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A literatura e o discurso critico: Sergio Sant’anna em debate

Ana Paula Teixeira Porto (bolsista CAPES — Mestrado em Letras da UFRGS)

Do interesse no estudo sobre obras literarias produzidas em contextos autoritarios e da necessidade de
aprofundamento de reflexdes subjacentes a elas nasce este trabalho, que parte de uma leitura da obra
Confissdes de Ralfo — uma autobiografia imaginéria, discutindo a fragmentacdo narrativa e a perspectiva
social do texto de Sérgio Sant’Anna, e examina caminhos do discurso critico referente a ficgdo romanesca
dos anos 70, na qual se insere a obra do autor. Tomando como ponto de referéncia o texto de Sant’/Anna,
cuja construcdo evidencia um trabalho intenso com a linguagem, de modo a dar a narrativa significados
multiplos e mostrar a combinacdo de variados procedimentos estéticos, sdo discutidas algumas afirmacdes
dos estudos criticos, especialmente as que procuram férmulas para a interpretacdo das obras e as que
investem na producéo do periodo um julgamento de valor pejorativo.

A narrativa de Sant’Anna concentra-se na autobiografia imaginaria de um jovem intelectual, Ralfo, que se
propde a contar “fragmentos selecionados de uma existéncia” que resultam num livro que “trata da vida real
de um homem imaginario ou da vida imaginaria de um homem real” (CR, 1995: 6), como explica o autor no
prélogo da obra. Explorando niveis de significacdo que passam da ironia e da parddia ao elemento fantastico,
o texto apresenta as aventuras do personagem-titulo numa continua viagem, mostrando o envolvimento do
narrador-personagem com solteironas, a diversdo em cassinos, o confinamento em um manicémio etc,
através de um tempo e um espac¢o nao definidos a excecdo das referéncias a Paris e Sdo Paulo. Paralelas
as peripécias de Ralfo, estdo incluidas discussfes sobre temas politico-sociais, como o dogma comunista
cubano, a indiferengca do homem que n&o se importa com o ferido pois “as pessoas queriam ver apenas as
tripas, o espetaculo, e ndo o homem, que mereceu umas poucas linhas amareladas de um jornal. No entanto,
era um homem muito importante, uma personalidade. Para si mesmo.” (CR, 1995: 14), e o carater paradoxal
da sociedade americana acusada de, ao mesmo tempo, ser avangada tecnologicamente exibir caracteristicas
universais que se estendem desde a intolerancia, passando pela tortura politica até o apreco por esportes
sanguinarios.

Construida por um prélogo, nove livros (subdivididos em trinta e dois sub-capitulos), um epilogo e uma nota
final, a narrativa de Sant’/Anna pode ser lida tanto como unidades independentes quanto como um conjunto
de fragmentos aparentemente desarticulados, mas que apresenta uma rede de significacdo amarrada.
Enquanto o proélogo e a nota final sdo do autor (Sant’/Anna), as demais partes do texto sdo de seu narrador-
escritor Ralfo. Numa referéncia a linguagem cinematogréfica, o roteiro da obra sinaliza dados que explicam a
estrutura do texto, sugerindo a autonomia dos episddios que compdem as trinta e duas partes divididas nos
nove livros:

“‘Além do prélogo, epilogo e nota final, as Confissbes de Ralfo comp6em-se de nove pequenos livros.
Possuindo muitas vezes um ténue e até suspeito relacionamento entre si, possivelmente esses livrinhos serao
melhor desfrutados como unidades distintas, que se subdividem, por sua vez, em outras unidades ou
episédios, em numero de trinta e dois.” (CR, 1995: 7)

Para Rosa Carvalho, ao assegurar uma relativa autonomia das partes, a presenca do roteiro no texto de
Sant’Anna “Assegura a desautomatizacdo de uma perspectiva romanesca tradicional, centrada em uma trama
continua e fortemente armada” (1981: 38). O roteiro ndo & o Unico elemento que rompe com os padrdes
convencionais do romance: a construcdo de um personagem movedico, sem contornos nitidos, e a
recorréncia a formas diversificadas de linguagem sao fatores que contribuem para configuracao de uma obra
com caracteristicas distintas das de um romance tradicional. Rosa Carvalho acrescenta que a posicao
de Confissdes é a de criticar a literatura tradicional, pois

“Gerando um espacgo de indagacéo, a autenticidade é buscada nas fontes de discordancia, investigando o
possivel da liberdade narrativa. (...) A obra anuncia-se, neste plano, como uma narrativa escandalosa, na
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medida em que procura subverter padrdes literarios aceitos. Mais ainda, busca retirar a capa de aparéncia
gue recobre os procedimentos contaminados pela utilizagcao constante, e usa-os farsescamente para revigora-
los. Trabalha sobre estereétipos, de linguagem ou de construgdo, em um percurso perturbado.” (1981: 75-6)

Como exemplo da recusa aos padrfes, a autora cita o uso das formas fixas (relatério, contos e fada etc)
“disassociadas, pervertidas pelo conteudo” (1981: 78) e a linguagem do narrador/personagem, a qual
redimensiona os padrées da narrativa tradicional. A intercalacao de géneros literarios na obra, composta pelo
estilo narrativo, dramatico e lirico acentua ndo apenas uma estratégia que afasta o texto literario dos padrées
tradicionais do romance, mas também ressalta o tom fragmentario da obra de Sant’Anna na medida em que
o hibridismo, ao poér lado a lado diferentes discursos, mostra a segmentacao formal do universo da obra e a
impossibilidade de manter um discurso uno. Ao referir-se a imbricacéo de géneros, Liane Bonato afirma que

“A mistura de géneros usada como recurso literario na composi¢cdo do texto de Sérgio Sant‘Anna vem
enfatizar tracos da poética da p6s-modernidade, apontando a expansao do género romanesco e trazendo a
tona problemas relativos a literatura e a vida literaria, atacando regras de uma estética prestigiada ao mesmo
tempo que desmistifica a aura que cerca o oficio de escritor.” (1998: 100)

A elaboragdo fragmentaria do texto, construido por capitulos autbnomos mas que mantém uma
interdependéncia no conjunto, € decisiva para a interpretagéo do significado da obra. Considerada por Janete
Gaspar Machado (1981) como uma das constantes da ficgdo dos anos 70, a fragmentacéo formal predomina
no romance de modo a dificultar a apreensdo do sentido do texto e a expressar esteticamente a segmentagao
do contexto, que se mostra dilacerado e com alto nivel de degradacdo cultural e politica. Além disso, o
discurso fragmentario da narrativa de Sant’Anna sugere a impossibilidade de se apresentar uma visdo
totalizante da realidade, que nédo é considerada como algo provido de harmonia e organicidade.

Explorada sob diversas formas, estendendo desde a segmentacdo entre os capitulos da obra até a
fragmentagdo do discurso, em que a continuidade narrativa das cenas € quebrada, a construgdo de um
discurso fragmentado traz indicios para configuracdo de questdes mais amplas que as do universo estrutural
do texto, j4 que a opg¢édo narrativa articula-se a perspectivas sociais e politicas que transparecem em meio a
odisséia da vida de Ralfo. A segmentacéo da personalidade do narrador-escritor Ralfo, que, num jogo de
identidades, expressa diversos papeis, faz alusédo a configuragdo do sujeito num contexto perturbado. A cada
capitulo uma identidade do personagem é apresentada de modo que a unidade identitaria seja dificultada:
cavaleiro, ladrdo, ator sdo alguns dos “eus” que aparecem na autobiografia do personagem:

“Ralfo, o homem sem pai e sem patria. Cavaleiro andante de boas e péssimas intengdes.” (CR, 1995: 13)

“Revolvendo os armarios como um ladrao vulgar. Ralfo, o ladrdo sem casaca, seria um bom titulo para as
minhas memoarias. Por isso € que juro, neste exato momento, nunca mais roubar.” (CR, 1995: 25)

“Eles varrem ainda mascaras, dores, sorrisos, lagrimas, gritos selvagens, gargalhadas, insultos, fantasias e,
finalmente, varrem a mim, Ralfo, o0 Magnifico. Todo o fantastico lixo que se acumula depois dos espetaculos
de teatro.” (CR, 1995: 225)

A impossibilidade de uma definicdo univoca do personagem transparece na forma fragmentaria de identifica-
lo, na medida em que aos poucos, no andamento das peripécias do narrador, € que vai sendo apresentado o
carater multifacetado e antagbnico de sua personalidade. A polivaléncia do narrador-personagem, sintetizada
pela projecéo de véarios eus em Ralfo, permite uma alusdo & complexidade da constituicdo do sujeito, tao
ambivalente quanto a narrativa. No jogo para encontrar sua personalidade, definida por varios papéis
temporérios, Ralfo incorpora tracos positivos e negativos e constréi uma personalidade mdltipla com
caracteristicas vagas. O sobrenome (Silva) inventado e a idade aproximada exemplificam a indefinicdo da
identidade do personagem, cujo perfil “¢ uma brincadeira de faz de conta”, pois “Quanto mais se procuram
elementos que o identificariam, mais a procura vira ao avesso. Os dados que formariam uma carteira de
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identidade do personagem — o prenome, o sobrenome, a idade, a nacionalidade — tornando o sujeito uno,
individual e exclusivo transformam-no em um ser multiplo e incapturavel.” (Hilbert, 1990: 11).

A sobreposicao de vozes, em primeira e em terceira pessoa, € outro fator decisivo da fragmentacao discursiva
da obra. Conforme as formulacdes de Bakhtin (1988) quanto ao aspecto interacional da linguagem, o estudo
do discurso que considera a dialogicidade oportuniza a identificacdo, no texto literario, de posicionamentos
acerca de questdes socio-politicas, reproduzidas no mundo diegético da obra. As variagdes do ponto de vista
do narrador e do préprio discurso narrativo da obra acentuam os conflitos vividos pelos personagens (em
especial Ralfo), dando mais plasticidade e dramaticidade as cenas, ja que as tensdes se revelam na e pela
linguagem estratificada, que por vezes impede a definicdo da pessoa que fala no texto. O excerto a seguir
exemplifica esta ambivaléncia da voz narrativa: a de Ralfo em primeira pessoa e uma outra em terceira, que
comenta a cena:

“Artistas famosas, todas as duas, é o que elas se tornaram. Lagrimas sinceras em meus olhos, quando as
vejo, em retrato, pela ultima vez. Adeus, Dulcinéias minhas. Prometo invocar-voz diante de todos os moinhos
de vento contra os quais me defrontarei. Lagrimas para elas e para Ralfo, por ter descido tdo baixo. Mas é
preciso descer aos infernos para depois subir aos céus. Encarnar-se ndo s6 em Cristo, mas também em
Judas. Com altos e baixos, canalhices e bem-aventurancas, Ralfo tem de incorporar-se em seu destino. Judas
também deve ter perguntado ao Criador: __ Pai, por que ndo afastas de mim este calice?” (CR, 1995: 26)

A multiplicidade de vozes que ecoam na narrativa conduz a uma percepcao elaborada das situagtes que sao
matéria de ficgéo, pois, quanto maior for o nimero de vozes, maior serd também a possibilidade de o texto
literario referenciar suas discuss@es. Nesse sentido, a obra esté aberta, mantendo a pluralidade de pontos de
vista e ndo tendo uma reducéo do horizonte plural da linguagem literaria. Para Liane Bonato, o romance de
Sant’Anna, ao trabalhar com o discurso polifénico, constroi um artificio para expressar os impasses do
contexto sécio-politico dos anos de represséo, uma vez que a obra se opde ao monologismo oficial de modo
a “remeter as fraturas historicas e as arbitrariedades do regime militar de 1964, subvertendo o discurso
histérico hegemobnico ao mesmo tempo que também desmistifica as estruturas sociais, através da andlise
contundente e irbnica de valores de um universo burgués em decadéncia” (1998:94).

A fragmentacao do texto literario também indica a impossbilidade de o personagem narrar de modo direto o
inenarravel, como a experiéncia de violéncia e tortura a que Ralfo foi submetido. No capitulo dedicado ao
interrogatoério policial-militar, Ralfo apresenta uma descri¢édo das cenas de tortura:

“Eles me arrancaram de dentro do carro € me empurraram, aos bofetdes, para uma cela imunda e infestada
de pequeninos insetos sobre um ch@o de cimento, onde havia vestigios de sangue, mijo e vdmitos. E quando
fecharam a porta atras de mim, eu era s6 no mundo; s6, de um modo que nunca antes experimentara ou
imaginara possivel acontecer.” (CR, 1995: 114)

No excerto, Ralfo descreve o inicio da experiéncia no interrogatério de modo que a narracao seja aproximada
de um depoimento de um preso politico, por exemplo. A partir disso, a expectativa que se tem é a de que
Ralfo continue narrando como aconteceu o interrogatério; no entanto, as cenas seguintes da obra quebram a
expectativa inicial e mostram um didlogo sem questées tipicas de uma situagdo de interrogatério politico:

“ E qual era a profissdo de Dostoievski?

___Escritor.

___E oque é um escritor?
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___Aquele que escreve livros?
___Assim como v6s?
___Assim como eu, senhores.

Duas chibatadas por ser um escritor.

(..)

__ O que é arbitrariedade?

___ Despotismo e capricho daqueles que julgam com direito a arbitrio.
___Assim como nés?

___Assim como vos senhores.

___Ent&o nos diga por isso mesmo, o que aconteceu a 13 de outubro de 1915.
___Acidade de Londres é bombardeada por um zepelim.

__E oque éum Zepelim?”’ (CR, 1995: 128-9)

O dialogo entre Ralfo e o interrogador faz referéncia a uma prova oral de conhecimentos, cujas perguntas ndo
exigem muita reflexao, ja que sdo questdes de cunho empirico. A “conversa” é interrompida por chibatadas e
petelecos e, em muitos momentos, revela um nonsense, pois as questdes exigem que Ralfo discorra sobre
diversos fatos perguntados aleatoriamente pelo interrogador, sem que haja uma referéncia légica entre as
perguntas. Para Flora Sussekind, estes dialogos “funcionam como caricaturas meio bufas do tipo de
informacao que efetivamente se costuma exigir de um preso politico. Ninguém costuma torturar ninguém para
saber a receita de uma rosca doce ou ouvir mais uma vez que foi Pedro Alvares Cabral quem descobriu o
Brasil” (1985: 51).

A construgdo das cenas de violéncia no interrogatdrio revela, através do nonsense das questdes,
0 nonsense também dos interrogatérios constantes no periodo militar, pois Ralfo é submetido a uma situagao
irracional na medida em que as questBes apresentadas ndo se propdem a discutir fatos politicos. Nesse
sentido, a representacao desta cena sugere a gratuidade da violéncia imposta aos perseguidos pelo regime
ditatorial, mas ndo no sentido de despertar lagrimas do leitor, mas sim para desperta-lo quanto a perspectiva
da politica da tortura. Ao trazer para o centro da cena um personagem que se situa a margem e que é
violentado e ao sublinhar a violéncia imposta aos perseguidos pelo regime ditatorial, a obra marca um “espacgo
da dor”, como define Regina Dalcastagné ao estudar textos literarios que se propdem a representar “o
desespero daqueles que foram massacrados por acreditarem que podiam fazer alguma coisa pela historia do
pais” (1996: 15).

Ao destacar episédios que marcam a degradacdo da condicdo humana e aludir ao dilaceramento do contexto

sécio-politico dos anos 70, pois “o mundo vai mal, como sempre, e o pais vai nada”, a obra apresenta reflexées
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sobre o poder dirigente, explicito na secdo sobre o interrogatério, e critica a importacdo de valores de outras
culturas, além de acentuar questdes de violéncia urbana e social. Nesta linha, a recorréncia a estes temas assegura
0 tom critico do texto em relacdo aos problemas emergentes na década, os quais, aliados ao trabalho com a
linguagem, marcam a perspectiva social do texto literario, na medida em que viabilizam uma narrativa plural e
complexa, ressaltando uma tendéncia em associar ao modo de elaboracéo do texto literario questbes sociais que
afligiam o Brasil e 0 mundo nos anos 70. Como nesta década o Brasil atravessava um momento conturbado politica
e socialmente, em que problemas econdmicos faziam-se notaveis, além de questdes politicas emergentes,
antagonismos sociais mostravam-se evidentes. Nesse sentido, a obra de Sant'/Anna incorpora a sua estrutura
estes antagonismos, pois se nega a uma narrativa linear e a representagdo da violéncia como um documentéario

ou depoimento biografico.

Com uma elaboracdo estética complexa que renega um fluxo de informacdes explicativas que, segundo
Benjamin (1993), é o fator responsavel pelo declinio da arte da narrativa, a obra de Sant’/Anna constréi-se
através do discurso plurilinglie e fragmentario que permite a apresentacéo de diferentes vozes sobrepostas.
Estas podem ser entendidas como uma estratégia narrativa que visa também a camuflar uma outra histéria a
partir da prépria voz narrativa. Sob este ponto de vista, algumas formulacbes de Benjamin podem ser
associadas a obra do autor, pois, para usar as palavras do critico alemao, a narrativa nao “esta interessada
em transmitir o ‘puro em si’ da coisa harrada como uma informacéo ou um relatério. Ela mergulha a coisa na
vida do narrador para em seguida retir-la dele. Assim se imprime na narrativa a marca do narrador, como a
ma&o do oleiro na argila do vaso” (1993: 205).

A configuragéo do texto de Sant’Anna, por articular de modo singular procedimentos estéticos variados e por
acentuar uma perspectiva sécio-politica de modo criativo, suscita o questionamento de interpretacdes
propostas para o entendimento da literatura brasileira produzida apds o golpe de 64. Surgidas no inicio dos
anos 80, as tentativas de compreensdo dos textos literarios da década anterior formuladas por Flora
Sussekind (1985) e Silviano Santiago (1982) apontam para a sintetizagéo da producao do periodo a partir de
férmulas como a literatura verdade (para a prosa) e literatura do eu (para a poesia), e realismo magico e
romance-reportagem, respectivamente. Na perspectiva dos criticos, 0 maior interesse da literatura p6s-64 é
o de “Preencher lacunas de informacao dos jornais e veiculos de massa” e “dizer o que a censura impedia o
jornal de dizer, fazendo em livro as reportagens proibidas nos meios de comunicacdo de massa” (Sussekind,
1985: 57), além de mostrar mais afinidade com o jornal do que como a literatura, como acentua Silviano
Santiago. Associando a construcdo de Confissdes de Ralfo as interpretagdes apresentados pelos
pesquisadores, € possivel discutir se o que a critica tem apontado como tendéncia dominante da conta dos
objetos e se ela tem avaliado suficientemente os contelddos desta literatura para emitir um julgamento de valor
as obras da década.

Uma reflexdo sobre a obra de Sérgio Sant’/Anna mostra que o autor rompe com os padrées do romance
reportagem ou da literatura-verdade, como definem os pesquisadores, e apresenta uma certa transgressao
da estética convencional ao combinar géneros literarios diversos e entrecruzar vozes narrativas de modo a
construir um discurso plurivocal com alcance critico. As tendéncias universalizadoras da literatura da década
de 70 ndo se adaptam a leitura das Confissdes, uma vez que a identificagdo da obra a uma das “correntes”
ndo permite contemplar a especificidade artistica do texto nem observar a complexidade de sua elaboracgéo.
Em Confiss6es de Ralfo ndo se restringe ao preenchimento de vazios que os jornais ndo podiam expressar e
ndo se detém em um viés predominantemente informativo, indo além destas preocupaces, pois apresenta
outras reflexdes que ultrapassam representacdes de resposta a censura do governo.
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A formalizacdo de categorias uniformes para a literatura do periodo exemplifica ndo apenas a tendéncia da
critica em apresentar uma visdo panoramica que sirva como uma leitura de conjunto, como também reforca
o interesse de enquadramento da literatura em categorias estanques cujo fim é o de “preencher lacunas” do
relato oficial e apresentar cenas de um “flagrante jornalismo”. Modelos como “literatura-verdade” (formulado
por Flora Sussekind) e “romance-reportagem” (defendido por Silviano Santiago) permitem apreender um trago
geral da obra, mas ndo possibilitam a interpretacdo da obra em sua especificidade, relegando para segundo
plano as artimanhas ndo apenas tematicas, mas também estéticas desenvolvidas nos textos. Essas
“formulas” constituem uma vertente que visa a apontar a “fungao informativa” da literatura como um meio de
denuncia e ndo como uma forma de expressédo cultural que opera nos niveis tematicos e estéticos para
esbocar uma reflex@o sobre o sistema autoritario, por exemplo.

A incorporacdo nos romances de técnicas jornalisticas, do estilo cinematografico, e da estética do
fragmentario, entre outros rumos apontados pela critica, € analisada pelo discurso critico a partir de uma visao
conservadora que Vvé na exploracdo destes artificios uma tendéncia simplista no sentido de ndo apresentar
avancos estilisticos embora seja reconhecida a complexidade de algumas obras. Téania Pellegrini (1996)
considera que a interpretacdo das obras dos anos 70 apresentada pelo discurso critico imp&e valor negativo
aos acréscimos estéticos formulados pela literatura da década e ignora a necessidade de novas estratégias
formais para a produgéo literaria daquele contexto:

“O que a critica comumente tem interpretado como negativo nos romances do periodo que se utilizam das
técnicas da reportagem jornalistica e dos meios da inddstria cultural, ao mesmo tempo que conservam tracos
da tradicao narrativa realista, dando a tais recursos o carater de subtragdo ao ‘intocavel’ género romanesco,
na verdade s&o acréscimos que reformulam a forma-romance, pois a pureza simbdlica da linguagem nao d&
mais conta de narrar um mundo que se tornou inenarravel; ndo séo perdas, sdo adendos, ao mesmo tempo
origem e explicacdo das transformacdes pelas quais passa a narrativa. Tais transformacfes devem ser
repensadas em funcéo dos fatos técnicos da situacdo da época, que exigia formas de expressao adequadas
as novas energias literarias.” (1996: 178).

Um caminho fecundo para o estudo dos textos literarios produzidos em década de repressao e censura, cOmo
a de 70, parece ndo ser o da critica normativa, que tenta enquadrar as obras em categorias estanques e em
instituir um valor menor ao minimizar os artificios estéticos e ao sublinhar a significacéo histérica. Antes de se
procurar “classificagdes” e enquadramentos de uma obra numa tendéncia literaria, um estudo pertinente deve
ser 0 exame atento da obra, com a consideracéo de seus elementos constitutivos e atribuicdo de sentido ao
texto, subtraindo-se de pré-nog¢des e predisposicdes de leituras e discursos criticos cuja autoridade cientifica
é reconhecida. E a partir desse método de analise que se torna possivel ver em Sant’Anna um amplo painel
de leitura através da diversidade de temas e uma alternéncia formas estéticas.

Conforme Telma Hilbert, a obra de Sant’Anna nao se limita a representar a circunstancia local, porque suas
referéncias sociais e histéricas estendem-se a um panorama mais amplo, apresentando “um universo
impregnado de critica e denuncia a um desequilibrio no processo cultural em nivel planetario.” (1990: 45).
Sob este ponto de vista, é necessario discutir se os estudos criticos como os de Flora Sussekind e de Silviano
Santiago tém considerado suficientemente os conteldos veiculados pelos textos literarios produzidos apés
64, ja que os pesquisadores assinalam nesta literatura a efervescéncia de temas sobre o periodo militar,
especialmente censura, repressao e violéncia. Assegurar uma identidade a literatura do periodo requer uma
atitude ponderada que encare 0s pontos convergentes dos textos, mas ao mesmo tempo ndo ignore as
particularidades de cada um, pois a partir deste método é possivel observar procedimentos e solucdes
multiplas da producao romanesca.

Embora a referéncia ao momento socio-politico do Brasil seja evidente e significativa para o
desenvolvimento do texto de Sant’Anna, a obra ndo se restringe a este contexto especifico, pois aborda
contingéncias mais amplas que ultrapassam os limites de dendncia ou reportagem de um momento
especifico. Nesse sentido, € pertinente a afirmacado de Tania Pellegrini ao afirmar que

“Parece simplista, portanto, submeter a producédo romanesca do periodo em analise ao grifo especifico da
situagdo politica e social brasileira, sem levar em conta contingéncias mas amplas que dizem respeito ao
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desenvolvimento ao capitalismo como um todo. Nessa linha, o romance brasileiro da década de 70 esta
inserido num contexto muito maior, e, por isso, apresenta tracos de transformacdo, de renovacéo, de
inovagdo, que se referem a sua especificidade brasileira e a sua generalidade universal.” (1996: 14).

Ao concentrar-se nas estratégias formais da ficcao de 70, os estudos criticos minimizam os efeitos do trabalho
com a linguagem feito pelos escritores e enfatizam a referencialidade das obras associada a precariedade de
recursos estéticos, cuja sintese é a “sindrome da prisdo”, conforme afirma Flora Sussekind (1985). Nesse
sentido, o discurso critico, além de ndo reconhecer a impoténcia das convengfes usuais da narrativa para o
contexto de 70, mostra a auséncia do carater de relativizacao na interpretacéo das obras da década, ja que
as coloca num mesmo nivel de significagdo ignorando muitas vezes o potencial criativo de cada texto e
sobrepondo uma visdo geral da obra.
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