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Resumo: O objetivo desse estudo é evidenciar a figuragdo do exilio presente em trés dos romances fran-
ceses do escritor tcheco-francés Milan Kundera: A lentiddo (1995), A identidade (1997) e A ignordncia
(2000). Esse entendimento parte da contraposicao das obras do ciclo tcheco com as do ciclo francés,
além do entendimento das transformagdes decorrentes nelas. Logo, serdo observadas as relagdes entre
narrativa e exilio, sendo esse percebido como um agente que pode aparecer em forma de representagdes
diretas e indiretas, durante essa nova fase de escrita nas narrativas em francés. Com isso, transita-se
pelos romances acima citados e o livro de ensaios do romancista; bem como pelos textos que enfocam
exilio, memoria e identidade, entre outros. Por consequéncia, demonstra-se uma relagdo existente entre
as imagens de memoria evocadas (duragdo, espelhamento e repeticdo) e a experiéncia do deslocamento

como produto de uma vivéncia em exilio.
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Abstract: The aim of this study is to highlight the figuration of exile present in three of the French novels
by the Czech-French writer Milan Kundera: Slowness (1995), Identity (1997) and Ignorance (2000). This
understanding starts from the contrast of the works of the Czech cycle with those of the French cycle, in
addition to the understanding of the transformations resulting from them. Next, the relations between
narrative and exile will be observed, which is perceived as an agent that can appear in the form of direct
and indirect representations, during this new phase of writing in French narratives. Thereby, moves
up the novels mentioned above and the book of essays novelist; as well as for texts that focus on exile,
memory and identity, among others. Consequently, a relationship exists between the evoked memory
images (duration, mirroring and repetition) and the experience of displacement as a product of an exile

experience.
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INTRODUCAO

Deslocamento. Movimento. Migra¢do. Exilio. Tais termos fazem parte de muitas das
narrativas contemporaneas do século XX. Afirmar isso ndo restringe o tema a esse mo-
mento histérico, muito pelo contrario, os registros literdrios que se debru¢am sobre exilio
sdo datados desde a antiguidade classica: a Odisseia de Homero é o exemplo mais antigo de
que se tem nota e narra as aventuras de Ulisses para retornar a Itaca e, consequentemente,
a sua esposa, Penélope. Contudo, o dominio do termo nao se limitou apenas a trama das
narrativas, ja que muitos escritores vivenciaram essa condigao, se ndo foi, para os mesmos,
o motivo principal que os levou a escrita literaria.

O advento do século XX, com as constantes transformac¢des na sociedade - a saber, a
crescente onda de nacionalizagdo e a defesa da soberania dos paises - resultantes da substi-
tuicdo da dupla Estado-nagdo para a dupla Estado-sociedade3, contou também com grandes
contribui¢des no que tange as reflexdes sobre histéria e memoria, de modo que o mundo
passou a ser habitado e tensionado por esses dois campos. Em decorréncia disso, surgiram
inimeras narrativas que se debru¢am sobre as memorias, visando reconstituir um passado
que é constantemente silenciado pelo peso da Historia. Tais textos vém de encontro a uma
necessidade de se oferecer outras perspectivas acerca de um momento ou periodo vivencia-
do por uma determinada sociedade, e muitos deles possuem temas em comum: autoritaris-
mo, resisténcia e exilio.

Milan Kundera, como um autor em exilio, apresenta tais temas, ainda que nem sem-
pre de forma explicita, nos seus romances e ensaios* - oferecendo, ao mesmo tempo em
que reflete sobre questdes existenciais, uma diferente visdo a respeito de acontecimentos
histéricos, seja de seu pais de origem, Republica Tchecas, seja do mundo. Dito isto, uma
pequena biobibliografia merece ser trazida a luz antes do artigo prosseguir, até mesmo para
que se possa, de fato, considerar as figuragdes do exilio presentes em suas narrativas do
ciclo francés.

3 Conforme afirma Pierre Nora em seu artigo “Entre memoria e histdria: a problematica dos lugares” (1993), a percep-
¢do da cisdo entre histéria e memoria se instaura a partir do modo como a constitui¢cdo dos paises se organiza, saindo da
concepgio Estado vinculada a uma nagdo (tentativa de independéncia e constru¢do de um nome comum e construc¢io da
identidade nacional), para a de um Estado vinculado a uma sociedade (ideia onde a identidade ja existe e encontra ma-
neiras de se manter a permanéncia). No primeiro, a histéria e a memoria estavam entrelagadas no momento de consti-
tui¢do de uma histéria nacional comum; enquanto que no segundo, com a consolida¢do da identidade, historia, memoria
e nag¢do se tornam termos autdnomos e, por isso, se separam dentro de seus conceitos — sendo a histdria transformada
em ciéncia social e a memoria em prética privada.

4 Com isso, pondero acerca do entendimento de que Milan Kundera opta por deixar que as suas obras reflitam sobre

a existéncia e que, em algum momento, elas perpassam o autoritarismo, a resisténcia e o exilio; tendo em vista a sua
compreensio de si como um romancista — alguém que desfaz a construgdo de sua vida e usa dos tijolos par criar algo — e
a ndo limitagdo e reducgdo de sua escrita (forma) a sua vivéncia (conteudo).

5 Refiro-me a Republica Tcheca como forma de relacionar a um espago geogréfico localizado, porém ¢ necessario afir-
mar que nisso hd uma redu¢do, por motivos préticos, do entendimento de uma localizagdo que é perpassada por diversas
transformagdes sociais e histdricas e que pode ser vista igualmente como Tchecoslovdquia ou Boémia (que é o nome

por muitas vezes referenciado pelo autor e que sé existe, segundo ele mesmo afirma em A arte do romance, como tUnica
denominagdo poética possivel).

| 132 | Dossié n. 25: Literatura em Movimento — Junho 2021 — ISSN 1679-849X
http://cascavel.ufsm.br/revistas/ojs-2.2.2/index.php/LA/index



A FIGURAGAO DO EXILIO NO CICLO FRANCES DE MILAN KUNDERA

Nascido em Brno, no seio de uma familia erudita de classe média, o escritor possui,
em sua trajetoéria pessoal, passagens pelo partido comunista, marcadas por adesdo e ex-
pulsdo, por trés vezes, antes do exilio. O motivo das expulsdes se deu devido a sua postura
critica quanto ao regime e a tendéncia individualista em contraste ao coletivo do movimen-
to totalitario. Em meio a esses movimentos, Kundera escreveu romances que traziam em
sua composi¢ao o entrelagamento entre humor e contestagdo politica, os quais, apo6s algum
tempo, passaram a sofrer censura publica. Eles sdo: A brincadeira (1967), Risiveis Amores
(1970), A valsa dos adeuses (1972) e A vida estd em outro lugar (1973).

Nesse clima de insatisfacdo e devido a um convite de trabalho na Universidade de
Rennes, o autor parte para a Franca, em 1975, efetivando o seu exilio em 1980, quando re-
cebe a cidadania francesa. Apos esse deslocamento, ele ainda publica O livro do riso e do
esquecimento (1979), A insustentdvel leveza do ser (1984) — seu livro mais conhecido - e A
imortalidade (1990), seus ultimos romances com a versdo original em tcheco. A partir de
1995, com a obra A lentiddo (1995), Kundera passa a escrever seus romances diretamente
em francés®, a saber: A identidade (1997), A ignordncia (2000) e A festa da insignificancia
(2014)’.

Feitas tais considerag¢des acerca da trajetdria bibliografica percorrida ao longo da vida
do autor, é mister realizar uma divisdo da literatura de Kundera em dois ciclos: o tcheco
(textos escritos pelo autor em tcheco) e o francés (textos escritos diretamente em francés).
Tal separagdo, inspirada pela mudanga da lingua da escrita, nos permite levantar a hipéte-
se que o exilio experienciado em sua histdria pessoal e também vivenciado na sua escrita
ganha, com a escolha do francés para a redagdo de seus romances, uma (in)visibilidade ex-
pressamente marcada. Isso porque, depois de vinte anos de exilio, é justamente o abandono
da lingua materna como lingua criativa a evidenciar as cicatrizes das perdas que o estado
de exilio comporta.

A partir dessa nova condi¢do, Kundera automaticamente se torna um imigrante, um
estrangeiro, o que lhe oferece a oportunidade de “habitar dois mundos” (RICHARD, p.127,
2015)%, experiéncia que lhe permite uma perspectiva privilegiada de aproximacao entre dois
olhares diferentes sobre a existéncia. Nesse sentido, é coerente também pensar que essa po-
sicdo amplia suas reflexdes sobre a Europa Oriental vista pela Europa Ocidental e da Europa
Ocidental vista pela Europa Oriental. Todos aspectos, esses, positivos para um intelectual,
longe das acepgdes geralmente utilizadas em chave negativa de termos como ‘estrangeiro’
e ‘desterrado’, os quais sdo muito explorados na literatura sobre exilio, em que o apelo
emocional ao deslocamento do ser em relagdo ao mundo ¢é priorizado. Ha, dentro dessa
concepgao, uma voz que conduz a origem e ao sentimento de nagdo ja bastante explorado

6 Quanto a sua producio ensaistica, desde o primeiro livro de ensaios, A arte do romance (1988), o autor escreve origi-
nalmente em francés e isso se estende aos outros trés livros posteriores: Os testamentos traidos (1993), A cortina (2005),
Um encontro (2009).

7 Além de se aventurar em romances e ensaios, Kundera possui também, em sua trajetdria literdria, algumas publicagoes
de poemas e uma pega teatral inspirada em Diderot.

8 Nesse artigo, a teérica traz o trecho de uma entrevista realizada por Phillip Roth com Kundera, onde é mostrada a
visdo da imigra¢do como ganho e oportunidade.
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literariamente durante o século XIX.

Por consequéncia, o exilio coloca em questionamento as reflexdes relativas aos sen-
timentos de pertencimento e nao pertencimento vinculados a no¢do de patria e terra, de
forma a construir um pensamento sobre perdas e ganhos que podem ser obtidos a partir
dessa experiéncia. Kundera, entdo, aproxima-se bastante das visdes de Todorov, na sua au-
tobiografia O homem desenraizado:

O homem desenraizado, arrancado de seu meio, de seu pais, sofre em um pri-
meiro momento: é muito mais agradavel viver entre os seus. No entanto, ele pode
tirar proveito de sua experiéncia. Aprende a ndo mais confundir o real com o
ideal, nem a cultura com a natureza: ndo é porque os individuos se conduzem de
forma diferente que deixam de ser humanos. As vezes ele fecha-se em um ressen-
timento, nascido do desprezo ou da hostilidade dos anfitrides. Mas, se consegue
supera-lo, descobre a curiosidade e aprende a tolerancia. Sua presenca entre os
“autdctones” exerce por sua vez um efeito desenraizador [...]. (TODOROY, 1999,
p.27)

e de Edward Said, em Reflexdes sobre o exilio, textos que tratam sobre a experiéncia
dessa condigdo:

Embora talvez pareca estranho falar dos prazeres do exilio, ha certas coisas posi-
tivas para se dizer sobre algumas de suas condi¢des. Ver “o mundo inteiro como
uma terra estrangeira” possibilita a originalidade da visao. A maioria das pessoas
tem consciéncia de uma cultura, um cendrio, um pais; os exilados tém consci-
éncia de pelo menos dois desses aspectos, e essa pluralidade de visdao da origem
a uma consciéncia de dimensdes simultaneas, uma consciéncia que para tomar
emprestada uma palavra da musica —¢é contrapontistica. (SAID, 2003, p.58)

Tais excertos colocam em evidéncia o fato de que a condi¢do do exilio, por se tratar de
uma experiéncia humana, é mais ampla e maltipla do que tnica e limitada ao sofrimento,
bastante estigmatizado e explorado. Longe de desconsiderar essa particular percepgdo de
expatriacdo, o que se pretende é ressaltar que as condi¢des antes, durante e, até mesmo, apos
essa migragdo sdo um caminho de diversas rotas e que ndo é possivel compreender isso a
partir de uma unica experiéncia.

Ainda assim, mesmo levando em conta tais entendimentos, no que diz respeito a Kun-
dera, devido ao processo que orientou a sua saida da Republica Tcheca, parece haver uma
maior preocupagao, por parte dele, com o que é escrito e como isso sera colocado de forma
publica, sendo um dos reflexos das censuras que lhe foram impostas e que tiveram como
consequéncia a sua reclusdo como escritor e o afastamento do publico, negando-se a muitas
entrevistas, restringindo e controlando tudo o que ¢ publicado utilizando o nome dele. Uma
das causas desse comportamento parece ter sido a livre interpretagdo que um jornalista fez
de uma entrevista que Kundera lhe concedeu, relatada com fervor em seu livro de ensaios
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A arte do romance®.

Maldito seja o escritor que permitiu pela primeira vez que um jornalista repro-
duzisse livremente suas opinides! Ele comegou o processo que ndo podera sendo
levar o escritor ao desaparecimento: aquele que é responsavel por cada uma de
suas palavras. [...] A entrevista aparece. Vocé se consola: serd esquecida depressa!
Absolutamente: ela serd citada! Mesmo os universitarios mais escrupulosos nao
distinguem mais as palavras que um escritor escreveu e assinou e suas opinides
reproduzidas. Em 1985, decidi firmemente: entrevistas nunca mais. Apenas dia-
logos, co-redigidos por mim, acompanhados de meu copyright, qualquer outra
opinido atribuida a mim deve ser considerada, a partir daquela data, como falsa.
(KUNDERA,1988, p.113-114)

Talvez seja por esse receio com a utilizagdo equivocada das suas palavras que, em mui-
tos dos romances escritos ja fora de seu pais, esteja presente todo um cuidado ao se referir
ao exilio, na tentativa de evitar que a sua propria histéria individual seja mais levada em
conta do que os questionamentos sobre a existéncia presentes na sua obra, algo que encontra
muita for¢a quando Kundera afirma, ainda em A arte do romance, que a compreensdo de
seus romances nao exige conhecimento de nada além do que a escrita traz e que o romancis-
ta “ndo é nem historiador nem profeta: ele é explorador da existéncia” (1988, p.43). Destarte,
ressalta-se a necessidade de uma abordagem da exploragao do tema do exilio nos estudos
sobre o autor, de forma que haja a atengdo simultanea para as condi¢des impostas pelo teor
politico e pela propria experiéncia na construgéo literdria do texto.

Dentre todas as possiveis referéncias a essa experiéncia, uma delas merece nota devido
ao fato de oferecer uma parte de uma reflexao em torno do exilio, no que tange aos escri-
tores e as suas vinculagdes com as palavras, e se encontra dentro de outro de seus livros de
ensaios, intitulado Um encontro. O autor, inspirado pelo discurso “Por uma ontologia do
exilio” de Vera Linhartova — poeta, compatriota e exilada residente na Franga -, faz consi-
deragdes sobre essa dupla relagdo entre lingua e nacionalidade, de modo que a existéncia de
escritores em exilio escrevendo em outra lingua néo € sé possivel, como também caracteriza
um exercicio de coragem e algo comumente realizado por uma série de outros escritores.

Quando Linhartova escreve em francés, continua a ser uma escritora checa? Nao.

Passa a ser uma escritora francesa? Também ndo. Estd alhures. Alhures como

9 Em relagdo a seus romances, isso pode ser percebido também no que se refere a seu cuidado com as tradugdes. Sobre
isso, Kundera afirma: “O choque causado pelas tradugdes de A brincadeira, me marcou para sempre. Felizmente, mais
tarde, encontrei tradutores fiéis. Mas também, infelizmente, menos fiéis... Contudo, para mim que praticamente néo te-
nho mais o publico tcheco, as tradugées representam tudo. E por isso que, hd alguns anos, me decidi enfim a pér ordem
nas edigoes estrangeiras dos meus livros. Tal coisa ndo se fez sem conflitos nem sem fadiga: a leitura, o controle, a revi-
sdo de meus romances, antigos e novos, nas trés ou quatro linguas que sei ler ocuparam inteiramente todo um periodo
de minha vida...

O autor que se empenha em cuidar das tradugdes de seus romances corre atras das inimeras palavras como um pas-
tor atras de um rebanho de carneiros selvagens; triste figura para si mesmo, risivel para os outros” (KUNDERA, 1988,
p.109-110)
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outrora Chopin alhures como mais tarde, cada a sua maneira, Nabokov, Beckett,
Stravinsky, Gombrowicz. [...] Seja como for, depois do seu texto radical e lumi-
noso ja nao se pode falar do exilio como se falou até agora. (KUNDERA apud
GONGCALVES, 2012, p. 128)

A prépria poeta, em suas ponderagdes sobre o exilio, afirma a potencialidade desse

movimento, evidenciando a fluidez e o cardter transitorio e deslocado:

A su vez, el exilio voluntario puede ser abordado de dos maneras diferentes. Pue-
de ser concebido como una huida frente a una adversidad y una amenaza inme-
diatas; sera entonces experimentado como un tiempo suspendido, provisional, en
espera del improbable regreso al lugar y al momento previo a la ruptura. O bien
puede verse como un punto de partida hacia otro lugar, ignoto por definicién,
abierto a todas las posibilidades y en esta 6ptica sera vivido como un tiempo ple-
no, como un comienzo sin meta definida y, sobre todo, sin la engafiosa esperanza
de un regreso. Ahora bien, es evidente que, para esta segunda opcidn, el propio
término de “exilio” es particularmente inapropiado. Pues para quien se va sin pe-
sary sin deseo de volver atras, el lugar recién abandonado importa mucho menos
que el lugar a donde habra de llegar. En adelante ya no vivira “fuera de este lugar’,
sino que se adentrara en el camino que lleva a un “sin lugar”, hacia ese otro lugar
para siempre fuera de su alcance. Tal como el némada, estara en “su casa” en don-
de quiera que ponga el pie. (LINHARTOVA, 2018, p. 8)"°

Ainda assim, ao mencionar Vera, Kundera, ao colocar em questionamento a existéncia

humana exilada, em suas narrativas pos exilio, mostra perspectivas diferentes de possibili-

dades que estdo além do senso comum, potencializando a experiéncia. O exilado e o exilio

ndo possuem uma s6 forma e refletir acerca dos dois também implica em tentar compre-

ender as rela¢des entre memdria, narrativa e identidade, principalmente nos romances do
ciclo francés: A lentiddo (1995), A identidade (1997) e A ignorancia (2000).

CICLO FRANCES E AS IMAGENS DE MEMORIA

Conforme afirmado anteriormente, esse ciclo inaugura a escrita de Kundera em lingua

francesa e apresenta mudangas na estrutura das narrativas, bem como na abordagem dos

10 “Por sua vez, o exilio voluntdrio pode ser abordado de duas maneiras diferentes. Pode ser percebido como uma fuga

frente a uma adversidade e uma ameaca imediatas; serd entdo experimentado como um tempo suspendido, provisdrio,

na espera do improvavel regresso ao lugar e ao momento anterior a ruptura. Ou bem pode ser visto como um ponto de

partida para outro lugar, desconhecido por definigdo, aberto a todas as possibilidades e nessa 6tica serd vivido com um

tempo pleno, como um comego sem meta definida e, sobretudo, sem a esperan¢a enganosa de um retorno. Ora, é bem

evidente que, para essa segunda op¢do, o proprio termo ‘exilio’ é inapropriado. Pois para quem se vai sem pensar e sem

desejo de voltar atrds, o lugar recém abandonado importa muito menos do que o lugar aonde havera de chegar. A partir

de agora nao vivera mais fora deste lugar, mas entrard no caminho que o leva a um ’sem lugar’, para esse outro lugar

para sempre fora de seu alcance. Assim como o némade, ele estard em ’sua casa’ onde quer que ponha os pés”. (tradugao

nossa)
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temas da memoria e de sua representagdo. Com isso, observa-se que, além de desempenhar
a fungdo de retratar o passado, a memoria aparece nominalmente nos romances a partir de
imagens, as quais se refletem na organizagdo dos capitulos, bem como na construgao dos
personagens, podendo ser vistas como o fio condutor que comanda o trabalho envolvido
na narrativa: duragdo, espelhamento e repeti¢do sdo as imagens utilizadas pelo romancista
para se referir a esse tema em cada uma das narrativas.11

No que concerne a imagem de duragdo, presente no romance A lentiddo, Kundera re-
aliza, em sua montagem, um trabalho estrutural por meio do jogo entre rapidez e lentiddo
presente na representagdo da memdria.

H4 um vinculo secreto entre a lentidao e a memoria, entre a velocidade e o es-
quecimento. Imaginemos uma situa¢do das mais comuns: um homem andando
na rua. De repente, ele quer se lembrar de alguma coisa, mas a lembranga lhe
escapa. Nesse momento, maquinalmente, seus passos ficam mais lentos. Ao con-
trario, quem esta tentando esquecer um incidente penoso que acabou de viver
sem querer acelera o passo, como se quisesse rapidamente se afastar daquilo que,

no tempo, ainda estd muito proximo de si.

Na matematica existencial, essa experiéncia toma a forma de duas equagoes ele-
mentares: o grau de lentiddo é diretamente proporcional a intensidade da memo-
ria; o grau de velocidade é diretamente proporcional a intensidade do esqueci-
mento. (KUNDERA, 1995, p. 30-31)

Assim sendo, ao longo do texto, que contrasta passado e presente, pode-se observar
que a duragdo esta sendo estabelecida tanto no nivel do numero de personagens, quanto
pelo intercalar dos fragmentos de narrativa de cada um deles. A comegar pelo fato de que
a trama se desenvolve durante a estadia de um Milan e uma Vera (ambos ficcionais) em
um castelo na Normandia - lugar que também serd cendrio das aventuras dos personagens
principais: Chechoripski, Immaculata, o cameraman, Pontevin, Vincent, Berck e Julie; além
de também servir de menc¢éo ao castelo do romance de Vivant Denon, Point de landemain,
no qual se passa a aventura erdtica de Madame T. e o cavaleiro.

Todos os personagens possuem na narrativa, além do vinculo espacial, um vinculo
temporal, visto que todos os acontecimentos se desenvolvem na duragdo de uma noite, ca-
racteristica que é responsavel por criar e gerenciar movimento na constru¢do da narratival2
e evidenciar a velocidade trazida pela imagem da memoria. E isso pode ser percebido seja
nas agdes dos personagens, seja no romance como um todo. Por consequéncia, intitular o
romance de A lentiddo serve como uma ironia bem aplicada pelo autor, uma vez que o de-
senvolvimento rdpido da narrativa se contrapde ao titulo e ressalta a critica a modernidade

11 Sobre isso, ver disserta¢ao de Lorena do Rosario Silva, intitulada “Imagens da memoria e seus efeitos em A lentidao,
A identidade e A ignorancia, de Milan Kundera”, UFMG, 2018.

12 Por se tratar de um romance que explora a duragdo do tempo, junto da percepgdo dele como acelerado, Kundera opta
por demonstrar, na narrativa os diversos acontecimentos simultdneos e algumas vezes relacionados na esfera da narra-
¢do. Essa juncdo atribui um aceleramento a narrativa, de maneira a criar um movimento.
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e sua velocidade, temas presentes em seu contetdo.

Semelhante percep¢do do emprego da imagem de meméria é encontrada em A identi-
dade, narrativa que apresenta a memoria a partir da alteridade. A acdo desenvolvida parte
da aventura de um casal que, em uma viagem de fim de semana, comega a se estranhar e
tal sentimento se instala entre eles a tal ponto que os faz questionar acerca da relagdo e de
si mesmos. Logo, ainda que ndo seja diretamente mencionada com tanta énfase quanto em
A lentiddo, a memoria surge por meio do efeito de espelhamento. De fato, Chantal é apre-
sentada por meio de seu passado e Jean-Marc, enquanto o contrario também é verificado:
Jean-Marc é colocado em relacgdo a seu passado e Chantal. Tal contraposi¢do é a responsavel
por provocar esse efeito de espelho, o que é atestado também na estrutura do romance, em
que os capitulos se dispdem proporcionalmente intercalando entre as partes dedicadas a
cada um dos personagens, separadamente, e aquelas sobre o casal como um todo.

Além disso, é necessario pontuar que a memoria é trazida para ressaltar a tensdo entre
passado e presente, pois a constru¢do de uma identidade pela outra s6 se da em vista do que
houve e isso se contrapde ao relacionamento de ambos os personagens.

Subiu para o quarto, tentou penosamente adormecer e despertou no meio da noi-
te depois de um longo sonho. Nele apareciam exclusivamente pessoas de seu pas-
sado: a mée (morta havia muito tempo) e sobretudo o ex-marido (fazia anos que
nao o via e o homem do sonho néo se parecia com ele, como se o diretor do sonho
tivesse escolhido o ator errado para o papel); estava la com a irma, dominadora e
enérgica, e a nova esposa (ela jamais a vira; no entanto, no sonho, nao duvidava
de sua identidade); no fim, ele lhe fazia vagas propostas eroticas, e sua nova es-
posa beijou Chantal fortemente na boca, tentando introduzir a lingua entre seus
labios. Linguas se lambendo sempre lhe repugnavam. Na verdade, foi esse beijo

que a despertou.

O mal estar suscitado pelo sonho era tao grande que ela se esforgou para decifrar
a razdo. O que a perturbou tanto, pensou, foi a supressdo do tempo presente efe-
tuada pelo sonho. Pois ela se agarra apaixonadamente ao seu presente, que ndo
trocaria nem pelo passado nem pelo futuro, por nada no mundo. E por isso que
ela ndo gosta dos sonhos: eles impdem uma igualdade inaceitavel das diferentes
épocas de uma mesma vida, uma contemporaneidade niveladora de tudo aquilo
que o sujeito jamais viveu; desconsideram o presente, negando-lhe sua posi¢do
privilegiada. (KUNDERA, 1997, p. 9)

A memoria, no sonho, tem a capacidade de enganar totalmente a percepgao do tempo,
causando um nivelamento de diferentes periodos da mesma vida, e a personagem reflete
sobre o quanto isso seja injusto, sendo que o presente deveria ter o privilégio da memoria.
Uma fina ironia do narrador se afirma neste trecho, em um entrelacamento entre sonho e
realidade, passado e presente, consciente e inconsciente.

Dando prosseguimento a perspectiva das imagens da memoria, a tltima a ser apresen-
tada é a de repetigdo, desenvolvida no romance A ignordncia, e que surge de forma material

| 138 | Dossié n. 25: Literatura em Movimento — Junho 2021 — ISSN 1679-849X
http://cascavel.ufsm.br/revistas/ojs-2.2.2/index.php/LA/index



A FIGURAGAO DO EXILIO NO CICLO FRANCES DE MILAN KUNDERA

por meio das meng¢des & memoria dos personagens principais: Irena e Josef, dois exilados
que experimentam o retorno a seu pais apds vinte anos afastados. Ao longo do texto, sdo re-
alizadas inumeras referéncias ao termo; e ndo somente isso, a memoria também aparece por
meio dos seus dispositivos de permanéncia — objetos como pintura e diarios. Em todas elas,
ha um teor de repetigdo e construgdo no que diz respeito ao entendimento dos personagens
e da estruturagao da narrativa.

Por se tratar de uma narrativa de retorno, é esperado que os personagens vivam a ten-
sdo da contraposi¢ao do passado e do futuro, produto de um deslocamento que foi politico
de preservagao da propria vida, pois ambos os personagens indireta (Irena) ou diretamente
(Josef) foram exilados devido a discordéncia politica quanto ao novo regime. A saida lhes
amputou o afeto e a consideragdo de suas familias'’; enquanto a volta lhes amputa a propria
liberdade e entendimento de si, pois passam automaticamente a se sentir limitados pelas
memorias de seus antigos amigos e parentes.

O vinculo, porém, se desvela roto e no rasgo se instaura uma sensagao de estranha-
mento que se torna uma fenda intransponivel quando as tentativas de Josef para despertar
interesse em sua nova vida no exterior e suas memorias criadas se mostram totalmente vas.
Irena, portanto, mesmo estando vivendo no mesmo tempo e espago que sua mée e amigas,
nao consegue reestabelecer seus vinculos de forma plena; tampouco Josef, que prefere retor-
nar a Dinamarca e lidar com as memorias de sua esposa morta do que permanecer em Praga
e tentar se adequar as suas memorias de antes do exilio.

A partir dessas consideragdes, as memorias seriam o fio capaz de vincular ou des-
vincular os afetos. Kundera atenta para o carater de selecio da memoria, tendo em vista
a dura¢do da vida humana: ha uma limita¢do em torno do compreender o passado em sua
totalidade, o que faz com que a memoria retida seja a parte de um todo, em contraposigao
ao absoluto da vida e de suas experiéncias.

A memoria, ela também ndo pode ser compreendida sem uma abordagem mate-
matica. O dado fundamental é a relagdo numérica entre o tempo da vida vivida e
o tempo de vida armazenado na memoria. Nunca se tentou calcular essa relagdo e
alids ndo existe nenhum meio técnico de fazer isso; no entanto, sem grande risco
de engano, posso supor que a memoria nao guarda sendo um milionésimo ou um
bilionésimo, em suma, uma parcela infima da vida vivida. Isso também faz parte
da esséncia do homem. Se alguém pudesse reter na memoria tudo o que viveu, se
pudesse a qualquer momento evocar qualquer fragmento do passado que quises-
se, ndo teria nada a ver com os humanos: nem seus amores, nem suas amizades,
nem suas raivas, nem sua faculdade de perdoar ou de se vingar se pareceriam com

0OS NOSSOS.

[...] a critica da meméria humana como tal. Do que essa pobre coitada é capaz?

Ela s6 pode reter uma pequena parcela do passado, sem que ninguém saiba por

13 Ha referéncias ao fato de que o afastamento trouxe dificuldades na manutengao do contato, como a comunica¢iao
precdria de Irena com a mae, a qual fora visitd-la na Franga apds muitos anos em exilio; além da dificuldade e do medo
dos parentes de Josef em escrever cartas que seriam confiscadas ou até mesmo realizar ligagdes por telefone.
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que justamente aquela e ndo outra, pois essa escolha, cada um de nds a faz miste-
riosamente, sem controle de nossa vontade e de nossos interesses. (KUNDERA,
2000, p.80-81)

Ainda pensando no trecho acima, cabe ressaltar que o autor afirma, inclusive, o ca-
rater de selecdo das memorias como algo sem um critério pré-definido, sem uma logica
aparente que a determina e ambos os personagens observam o retorno a partir disso. Nesse
sentido, as varias remissdes ao termo terminam por originar a percepgao de uma cena de
passados sucessivos, quais camadas que se adicionam no entendimento dos personagens e
das agoes desempenhadas por eles. Destarte, a adi¢do continua de tais passados, que insis-
tem em voltar, pode ser vista através da imagem de repeti¢do, completando, assim, o con-
junto das imagens de memoria trazidas nos trés romances do ciclo francés analisado.

Para além do fato de evidenciar os romances quanto a esse tema, é necessario estabe-
lecer a compreensdo do vinculo estreito e da relagdo entre narrativa e identidade, no que
tange a constru¢do do ser no mundo em experiéncia. O préprio modo de entendimento de si
dentro de uma identidade pressupde a assimilacdo de que ha uma narrativa sendo colocada
em agdo, através de um relato.

Conforme Arfuch (2010, p.112),

[...]falar do relato, entdo, dessa perspectiva, nao remete apenas a uma disposi¢do
de acontecimentos - histdricos ou ficcionais - numa ordem sequencial, a uma
exercitagao mimética daquilo que constituiria primariamente o registro da agdo
humana, com suas légicas, personagens, tensdes e alternativas, mas a forma por
exceléncia de estruturacdo da vida e, consequentemente, da identidade, a hipo-
tese de que existe, entre a atividade de contar uma histdria e o carater temporal
da experiéncia humana, uma correla¢ao que ndo é puramente acidental, mas que

apresenta uma forma de necessidade “transcultural”

Com isso, a necessidade de tanto Irena quanto Josef quererem contar, aqueles que ha-
bitavam o seu passado antes do exilio, sobre os anos de exilio é a necessidade de construcdo
de um discurso autobiografico, uma narrativa identitdria que é feita, sobretudo, pela rela-
¢do com o outro. A impossibilidade do relato é a impossibilidade da estrutura¢do de uma
identidade, de modo que o néo contar implica para eles em um néo ser, o principal motivo
da angustia e da indignagdo. Portanto, pode-se refletir que o relato possibilita aos persona-
gens a significagdo de suas vidas, transformando as memdrias na sua historia pessoal e, a
partir disso, criando a sua identidade.

Além disso, a vida passa a adquirir contornos através da percepg¢do do vinculo entre
escrita e sujeito (vide os didrios de Josef), e a identidade passa a ser vista, nesse caso, como
uma pratica da narragdo de si. O falar de si, a partir das memorias, no discurso narrativo
de Irena e Josef ao retornarem a terra natal, seria capaz de unir todos os lagos de restos do
passado e mostrar, tanto para os outros quanto para eles mesmos, quem eles sdo ou quem
eles se tornaram.

Sendo assim, partindo das narrativas, pode-se estabelecer um elo entre tais imagens
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(duragao, espelhamento e repeti¢do) e a figuragdo do exilio no ciclo francés, evidenciando
o quanto o exilio pode ser visto nos romances em que ele ndo é mencionado e também o
quanto a organizagdo das narrativas é reflexo desse deslocamento, que se configura em um
constante movimentar.

FIGURACOES DO EXILIO

A experiéncia do exilio, caso vista da perspectiva de um trauma, possibilita ao exilado
a consciéncia de si como ser em constante transformagdo e despertencimento. Para alguns
escritores, tal experiéncia serd, por muitas vezes, dolorosa a ponto de adquirirem um blo-
queio na criagdo literaria; enquanto que para outros sera justamente um motivo ou uma
potencializa¢do no que se refere a composicdo de seus textos. Por essa razdo, ndo seria sur-
preendente a tentativa de associagdo do exilio, bem como de questdes em torno da politica
e da resisténcia, aos romances de Kundera, pois, principalmente em A ignordncia, ele sera
trazido como tema central de suas reflexdes.

No entanto, nos romances mencionados do ciclo francés, é possivel inferir, a partir das
imagens, certo tipo de presenca desse exilio'. A esse tipo de presenga, origina-se o enten-
dimento da figuragéo, justamente por corresponder a visualidade e & apresentagdo de uma
imagem mental. As relagdes entre escrita e imagem nao se constituem como algo novo no
campo da literatura: suas remissdes mais antigas se relacionam a retérica’® e a apreensao
de ideias a partir do desenvolvimento de figuras — um exemplo se da na prépria gramatica
quando se apropria dessa conexdo no seu conceito de figuras de linguagem.

Portanto, a referéncia das imagens como figurag¢do do exilio se valida a partir do mo-
mento em que duracgdo, espelhamento e repeticdo desempenham a percep¢do de um mo-
vimento. Sendo a duragdo proveniente de uma velocidade, o espelhamento advindo de um
contraste e a repeticdo baseada em um retorno, todas essas imagens acarretam um movi-
mento; logo, evidenciam um deslocamento. E justamente esse deslocamento que se aproxi-
ma das rela¢des entre identidade e narrativa, experimentadas em exilio.

Para além disso, estabelece-se uma ligagcao entre memoria e ficgdo na construgao da
identidade, seja por meio dos conceitos de ipseidade (identidade-ipse, manutengdo de si pela
recusa da mudanca) e mesmidade16 (identidade-idem, conceito de relagdo entre diferentes
critérios de permanéncia) de Ricoeur, presentes em O si mesmo como um outro (2014), seja
por meio da explicagdo do que vem a ser a identidade narrativa, em Tempo e Narrativa -
tomo III: “a historia narrada diz o quem da a¢do. A identidade do quem ¢é apenas, portanto,

14 Sobre as relagdes entre o escritor Kundera e o exilio, existem alguns trabalhos brasileiros que ja come¢am a tematizar
e até mesmo considerar o exilio de Kundera como um eixo epistemolégico em sua obra - é o caso do artigo de Verdnica

Barbosa, intitulado “A questdo da identidade em Milan Kundera”. Outros trabalhos mais recentes realizados pelo grupo

Epistemologia do Romance, da UNB, também expandirao esse didlogo.

15 Principalmente no que diz respeito a criagdo de um ethos (eu) discursivo por meio de um logos (raciocinio).

16 Tanto os conceitos de ipseidade e mesmidade em parénteses foram retirados do artigo “Mesmidade, ipseidade e von-
tade: as aporias da nogdo Ricoeuriana de subjetividade” (2014), de autoria de Jodo B. Botton, pesquisador em Filosofia
da UFMG, publicada na revista Impulso.
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uma identidade narrativa.” (RICOEUR, 1997, p.424).
Desse modo, através da construgdo da narrativa de si, o sujeito se torna, ao mesmo
tempo, autor e leitor de sua vida. Ricoeur ainda completa:

A nogdo de identidade narrativa mostra ainda a sua fecundidade no fato de que
ela se aplica tanto a comunidade quanto ao individuo. Podemos falar de ipseidade
de uma comunidade, como acabamos de falar da de um sujeito individual: indivi-
duo e comunidade constituem-se em sua identidade ao receberem tais narrativas,
que se tornaram para um e outro sua historia efetiva. (RICOEUR, 1997, p.425)

Mesmo que os romances nao sejam equivalentes a compreensdo do sujeito Milan Kun-
dera, eles sdo indicios de um ser que reflete acerca da existéncia e que se utiliza dela e da
Histéria, nem sempre a oficial representada por ele com H em maidsculo, para colocar em
agdes questionamentos e conceitos. Proposi¢cao que adquire validagdo através do autor que,
em A arte do romance, afirma:

O romancista desfaz a casa de sua prépria vida para, com as pedras, construir a
casa de seu romance. Os biodgrafos de um romancista desfazem portanto o que
o romancista fez, refazem o que ele desfez. O trabalho deles ndo pode esclare-
cer nem o valor nem o sentido de um romance, apenas identificar alguns tijolos.
(KUNDERA, 1988, p.130)

O ciclo francés representaria, além do desafio de escrever em uma segunda lingua,
uma oportunidade de reflexdo, ainda que indireta, da realidade vivenciada longe da Re-
publica Tcheca, demonstrando a distdncia ndo somente espacial, como também temporal.
Uma suspensao propiciada pelo deslocamento e enfrentamento de uma nova realidade.

Ademais, a figuragdo ressalta o fato de que é possivel trazer ao texto o exilio, sem se-
quer menciona-lo de forma objetiva. O estranhamento, a confusao, o desencaixe sdo pontos
em comum nas narrativas do ciclo francés; e, embora tais pontos ndo sejam uma novidade
quanto a percepc¢do do contemporéaneo, eles, somados a experiéncia exilada, se potenciali-
zam e podem assumir diversas formas — uma diversidade que pode ser percebida na cons-
trucdo da identidade.

Tendo em vista as reflexdes realizadas ao longo deste artigo, estabelecer a figuracgao
do exilio no ciclo francés é possivel a partir da 6tica do deslocamento, esse movimento que
¢ produto da associagdo e relagdo entre as imagens de memoria de duragdo, espelhamento
e repeticdo. Tal acdo de deslocamento é capaz de colocar em movimento nido somente a
narrativa no que se refere a sua estrutura, mas também as construgdes dos personagens.
Além disso, as tensOes entre passado e presente, caracteristicas desse ciclo, orientam para
essa mobilidade que vai de encontro a experiéncia do ser em transito constante, sem pausa
- qualidade do contemporaneo — e também advinda da experiéncia de exilio.
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CONSIDERACOES FINAIS

A partir das consideragdes tecidas ao longo desse artigo, apresentamos a forma como
o exilio pode ser percebido na escrita das trés narrativas kunderianas — A lentiddo (1995),
A identidade (1997) e A ignordncia (2000) — a partir da perspectiva das figuragdes, que sdo
advindas das imagens que o autor utiliza para referenciar a memoria. Os deslocamentos que
tais imagens evocam sdo percebidos como produtos que evidenciam a natureza da experi-
éncia do exilado e, por conseguinte, do exilio experimentado por Kundera, haja vista que o
autor afirma a colocacdo de questdes em torno de temas da existéncia humana. Observa-se,
entdo, a dificuldade de um estabelecimento que ndo ocorre: a escrita ndo oferece motivos
para pausa e o escrever assegura o pertencimento e a continuidade na adaptagdo. Assim
como na vida pessoal, a escrita kunderiana, sobretudo nesses romances, ndo admite um
territorio fixo, o movimento se tornou sua propria caracteristica e condi¢do.
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