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RESUMO: Meméria por correspondéncia (2016), romance epistolar no qual encontram-se reunidas vinte
e trés cartas escritas por Emma Reyes (1919-2003), expde uma tentativa de reconstrugdo e apresentagao
de um passado em um registro externo. Mas nos traz, antes de uma narrativa intima, um retrato de
uma sociedade colonizada catdlica e repartida em classes. Neste sentido, as memorias sdo, além de uma
reconexdo com seu processo de subjetivacdo, repletas de criticas politicas nas quais a narradora nao eco-
nomiza questionamentos e reflexdes importantes a respeito do estado e da religido. Tal caracteristica co-
loca a escrita de Reyes como Literatura Menor. O texto é de dentincia ao modelo de sociedade empregada
por modelos tradicionalistas de um poder pastoral e as chamadas Institui¢des Totais, apresentando os
detalhes das normas e das condutas disciplinares os quais foi obrigada a desempenhar durante seu cres-
cimento e constituicdo de subjetividade, dentro do convento onde viveu a sua infancia em sofrimento.
Palavras-chave: Processo de Subjetivagao; Subjetividade; Literatura Menor; Poder Pastoral; Instituicdo
Total.

ABSTRACT: The book of Emma Reyes: A memoir in correspondence (2016), is an epistolary novel in
which are gathered twenty three letters written by the visual artist Emma Reyes (1919-2003) and it ex-
poses an attempt to rebuild and present her past in an external record. However, it brings us, besides
an intimate narrative, a portrait of a colonized catholic society, distributed in classes. In this sense, her
memories are not only a reconnection with her process of subjectivation, but are filled with political
criticism which do not spare important questions and observations about the state and the religion. This
characteristic makes Reyes’ writing as Literature Minor. Her text is a denunciation on the model of so-
ciety employed by the traditions of a Pastoral Power and of the so-called Total Institutions showing the
details of the norms and disciplinary conducts imposed on her during her growth and subjectivation
constitution, inside a convent where she lived in suffering during her childhood.
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1 ESCRITA VIVA

Membéria por correspondéncia (2016) é um romance epistolar no qual se encontram
reunidas vinte e trés cartas escritas pela artista visual Emma Reyes (1919-2003) para seu
amigo Germdn Arciniegas, durante um periodo de aproximadamente 30 anos (1969-1997).
As vinte e trés cartas reunidas contam a infancia de Emma, com detalhes preciosos, em
uma tentativa de reconstrugdo e apresentacao do seu passado em um registro externo, para
além das lembrangas carregadas em sua cabega. Emma configura sua narrativa como uma
escrita modelavel, em que os tragos de dureza sdo associados a pontos delicados e ao seu
senso de humor. Assim, a escritora constro6i para seu amigo, e depois para os demais leito-
res, um retrato seu quando crianc¢a, em um recorte especifico de sua vida e experiéncias na
Colombia além de, em conjunto, apresentar o funcionamento de instituicdes sociais. Por-
tanto, Memdria por Correspondéncia (2016) é, antes de uma narrativa intima, um retrato
de uma sociedade colonizada catdlica e repartida em classes. As memorias estdo repletas de
criticas politicas nas quais a personagem Emma ndo economiza questionamentos e refle-
x0es importantes a respeito do estado e da religido (Catdlica Apostdlica Romana).

Deve lhe parecer estranho que eu consiga relatar com tantos detalhes e com ta-
manha precisdo acontecimentos de uma época tdo distante. Assim como vocé,
também acho que uma crianga de cinco anos que leva uma vida normal ndo con-
seguiria reproduzir a prépria infancia com a mesma fidelidade (...) nada nos es-
capava: nem gestos, nem palavras, nem ruidos, nem cores; tudo estava claro para
noés. (REYES, 2016, p. 70)

Emma detalha como se a memoria estivesse viva, traz em suas cartas confec¢des de
uma infancia presente em excesso, em uma escrita impregnada realidade. Neste sentido,
coloco que “escrever é herdar um mundo com todas as suas fossiliza¢des” (COSTA, 2017, p.
58), escrever ¢ estar atento ao regime do tempo, é partilhar sensivelmente. Escrever ¢ atuar
entendendo que nao existe ato sem significagdo e, ao mesmo tempo, é criar uma relagdo
da méo que traga signos com o corpo que ela estende e dilata, uma relagdo do corpo com
a alma que traz o animo e com os outros corpos que compartilham vivéncias; criar uma
relacio também dessa comunidade com sua alma (RANCIERE, 1995, p. 7). A artista con-
juga o verbo escrever de modo primoroso, elegante e magistral, partilhando os afetos, as
afecgdes e as reflexdes adquiridas ainda enquanto crianga. Relembro o que Gagnebin nos
destaca: a escrita tem sido por muito tempo o rastro de maior duragdo que as pessoas podem
deixar (2006, p. 114). Associo que a escrita de Emma, enquanto rastro, mostra as marcas
que ressignificam a narrativa de sua vida (GAGNEBIN, 2006, p. 114), e escancara 0 marco
abjeto, a descri¢do dos traumas, do corpo que relata mesmo em dano, do corpo que adoe-
ce, do corpo doente ou danificado que é a base evidencial de um importante e necessario
testemunho contra o poder (FOSTER, 2014, p. 79), testemunho este que nos oportuniza um
exercicio da politica de alteridade (ibid., p. 79). Exemplifico com um fragmento do relato
contido ao final da carta quatro: “(...) a cara grudada no chdo. Acho que, neste instante, de
uma tacada so, aprendi o que ¢ injustica e descobri que uma crianc¢a de quatro anos ja pode
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sentir vontade de ndo querer mais viver e ser devorada pelas entranhas da terra” (REYES,
2016, p. 58). Este exemplo nos traz um corpo que fala de politica com o préprio corpo, um
corpo vivo, furtivo, pulsional, um corpo préprio, um corpo unico (BARTHES, 2003, p. 193).
“Perdi toda a resisténcia, estendi-lhe a méao, ela me pegou nos bragos e comegou a correr
feito louca. Apertava-me com toda a forga contra o corpo, quase sem respirar (...) S6 parou
ao alcancar a ponte” (REYES, 2016, p. 58). A escrita de Emma é uma escrita que passa pelo
corpo, a escrita de um corpo que se expressa, de um corpo que conta, que surpreende e que
decide. Escrita de um corpo-maquina de expressdo que desorganiza as proprias formas, que
desorganiza os conteudos e que, com isso, marca as rupturas e derivagdes que dai nascem;
as formas quebradas reconstituem outro conteido que estard (necessariamente) em ruptura
com a ordem das coisas (DELEUZE; GUATTARI, 2003, p. 57-58). E Emma concentra for-
¢as para aproximar-se do “excesso de realidade vivido” (ANTONELLO; GONDAR, 2014,
p.100), cria um lugar para o irrepresentavel ao conseguir escrever as suas proprias desgra-
¢as, transformando-as em linguagem (ibid., p. 102). A linguagem advinda do testemunho
de Emma ¢é configurada como uma linguagem do sensivel, como uma linguagem literal,
invocativa, ardente, criativa, invocada diretamente dos signos de percepg¢do (ibid., p. 102).
As cartas escritas se traduzem em um testemunho, uma tessitura narratoldgica implicada
em um processo no qual a artista estd assumindo uma nova posigdo subjetiva, ndo apenas
reproduzindo o que foi traumatico, mas configurando um processo criativo (ibid., p. 100).

Figura 1 Bram VanVelde, Emma Reyes

Fonte: http://www.emma-reyes.com/albums/periode-3/. Acesso em 18/ 05/ 2020

2 REALIDADE RELATADA

A partilha da artista estd implicada no que podemos classificar enquanto seu processo
de subjetivagdo. Falamos, assim, do plano em que o processo da construgdo de si ocorre.
Durante a leitura das vinte e trés cartas, este processo é verificado de forma ampla em dois
momentos: o primeiro é quando compreendemos que a autora passou por uma movimen-
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tagdo de subjetividade em sua vida além-paginas, na qual se desenvolveu e se constituiu
enquanto sujeito; e o segundo ¢ resultado de suas rememoragdes através do acionamento
das memdrias, na reconstrucido das vivéncias e dos fatos. E na escrita de seu testemunho, no
ato da escrita, da criagdo de sua linguagem, que Reyes destaca suas experiéncias e reafirma
as suas memorias, recontando para si e contando para o mundo como foi que se constituiu
pessoa e quais foram os acontecimentos e desacontecimentos de sua histéria. Também con-
ta por quais razdes se acometeu, quais escolhas forcosamente realizou, e quais os medos e
privagdes que a assolaram.

Assim, um processo de subjetivagdo estd narrado nas paginas de Memdria por correspondén-
cia (2006). Retomo colocando que a narrativa traumatica, a narrativa de testemunho, a narrativa
intima politica da artista, nos oferece a leitura de um processo de crescimento, de formagao, de
fatores que contribuiram com forc¢a para a formacdo de sua subjetividade. Por subjetividade en-
tendemos, dentro da perspectiva pos-estruturalista, a constitutiva de um sujeito que “estd sempre
por se fazer” (HENNIGEN; GUARESCHI, 2006, p. 66). Tal sujeito (aqui retomo o nome “Emma

«r

Reyes”) “é visto como derivado de praticas sociais, econdmicas, culturais, politicas.” (ibid., p. 66),
“O sujeito nao faz histéria, mas antes é construido pela mesma, de variadas formas, em diferentes
épocas” (ibid., p. 66). O sujeito “(...) é um efeito das praticas de significa¢do” (ibid., p. 66). A com-
preensao de Foucault sobre essa subjetividade a qual o sujeito se modela é trazida por Hennigen e
Guareschi como “ (...) modo no qual o sujeito faz a experiéncia de si mesmo num jogo de verdade
em que ele esta em relagdo consigo mesmo” (2006, p. 66). Uma subjetividade que trata “(...) de uma
consciéncia de si permanentemente em produc¢do, uma formacdo existencial constituida em um
determinado tempo-espa¢o” (ibid., p. 66). Finalmente, a ideia de processo de subjetivagao pode ser
definida como “(...) aquilo que estd sendo permanentemente constituido culturalmente” (ibid., p.
66). Processo que envolve um “modo de vida” no qual o sujeito é constituido por meio da histéria e
do tempo e pela relagdo que tem com as coisas. Também vai sendo constituido pelas relagoes, “ (...)
compreendendo todas as praticas que envolvem o cuidado de si” (FREITAS; SILVEIRA; MASCIA,
2017, p. 581), “ora como extensdo do cuidado com o outro”, (ibid., p. 581), “ora como cuidado de si
para si mesmo” (ibid., 2017, p. 581). Finalmente, “(...) para Foucault, o sujeito vai sendo constituido,
ele ndo existe a priori. A constitui¢do do sujeito depende das relagdes de poder as quais esta sub-
metido em um determinado momento histérico” (ibid., p. 581). Isto é demonstrado em cada acon-
tecimento narrado, em cada observagao feita pela crianga Emma. Sentimos na narrativa alguém
que esta sempre em relacdo, observando e sendo observada, seja por institui¢des, seja por medos,
seja por pessoas. E é tdo forte no livro a questdo relacional que transcrevo uma passagem bastante

significativa:

Fomos chamadas de Novas por mais de um ano até o dia em que chegou outra
Nova e imediatamente recuperamos nossos nomes. Ja estivamos nos acostuman-
do, mas o fato de nos chamarem como a sra. Maria e Betzabé nos mudou com-
pletamente. Eu comecei a ganhar coragem para me afastar de Helena e conversar
com outras meninas. (REYES, 2016, p. 114)

Emma estabelece elos de vida com o meio circundante, constituindo e sendo cons-
tituida pela prépria rede, sendo sujeito-mundo, estando em relagdo de troca e produgdo
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(TEDESCO, 2006, p. 361). A identidade, a subjetividade da autora-personagem, se refere
principalmente as relagdes, a rede de conexdes que a constituiram (ibid., p. 358).

Temos em Memdéria por correspondéncia (2016) um documento valioso para uma ana-
lise de subjetividade porque Emma néo oferece uma personagem constituida de verdade de
si, auténtica em si mesma, mas apresenta antes e constantemente, “(...) a construgao movel,
fluida e ndmade” (IONTA, 2011, p. 99). Encontramos, assim, uma personagem que avalia
suas a¢Oes e pensamentos, e que registra um estatuto ético e estético da fabricagao de si
mesma (ibid., p. 99). Encontramos nesta narrativa uma literatura que “ (...) pode ser tdo
transgressiva quanto aquela que visa transpor o limite da linguagem” (ibid., p. 94), porque
“(...) trata-se de um se reinventar a si mesma na e pela escrita cotidiana” (ibid., p. 94). Na
literatura de si, encontrada nas cartas pessoais (aqui, em Emma), percebemos uma lupa
subjetiva, percebemos epistolas “(...) tingidas pela reflexdo, introspeccao, interioridade, in-
timidade” (ibid., p. 93). Percebemos uma escrita que “(...) tensiona as fronteiras exibi¢do /
contencdo, presenca / auséncia, proximidade / distancia, fala / escrita, realidade / ficgéo,
dentro / fora” (ibid., p. 93). Ainda: insisto no papel impar das epistolas redigidas: é possivel
“(...) visualizar vetores que conjugam simultaneamente movimentos de desprendimento de
si e auto elaboragdo” (ibid., p. 94), visto que capturam instantes fugidios e processos de me-
tamorfose pessoal (ibid., p. 94).

E ndo me repreenda, porque se vocé acredita que basta ter ideias, lhes digo que se
a gente ndo sabe escrevé-las de modo que sejam compreensiveis, ¢ como se ndo as
tivesse. Minha cabega é um quarto abarrotado de trates velhos que nem sei mais o

que sdo nem em que estado se encontram. (REYES, 2016, p. 103)

3 DENTRO E FORA

Ao contar-se e contar o meio que a circunda, denunciando-o e contrapondo-o, a autora par-
ticipa de uma Literatura Menor. Pois considera-se, em termos de Literatura Menor, que as questdes
individuais estdo diretamente relacionadas as questdes politicas. “A questdo individual, ampliada
ao microscopio, torna-se muito mais necessdria, indispensavel, porque uma outra histéria se agita
em seu interior” (DELEUZE; GUATTARI, 2003, p. 40). Vemos na Literatura Menor de Reyes, um
enunciado contaminado pelo campo politico (ibid., p. 40). Vemos presentes no texto as trés cate-
gorias de uma Literatura Menor: “a desterritorializa¢do da lingua, a ligagdo do individual com o
imediato politico, o agenciamento coletivo de enuncia¢do” (ibid., p. 40). Este dispositivo colocado
pelos autores como menor é corrosivo, desafia politicamente e provoca uma “dissonancia no modo
de ser e estar dos individuos em sociedade” (IONTA, 2011, p. 94). Verificamos uma Literatura
Menor em Emma também pelo fato da autora “estar a margem em relagdo a modelos candnicos”
(BATALHA, 2014, p. 116). As caracteristicas principais dos textos colocados como tradicionais,
fecundados e canonizados sdo a linearidade, cadeia e evolugdo textual (ibid., p. 120). Ja o traba-
lho de Emma ¢é fragmentario, ndo linear, ndo apresenta uma “evolu¢do”. Destaco outro ponto de
consideragdo importante pensando no trabalho de Emma enquanto Literatura Menor: apesar de

ser uma obra subestimada pelos discursos oficiais, estabelece um dialogo com “(...) o conjunto da
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producdo cultural em seu tempo” (ibid., p. 120). Ao ler e tomar nota de alguns critérios dos breves
procedimentos propostos por Batalha (2014) para trazer o conceito de Literatura Menor e conseguir
apontar a obra de Emma Reyes como tal, destaquei alguns pontos relevantes nos quais percebi um
dialogo preciso e intenso da obra com a denominagdo. Sdo estes alguns critérios colocados por Ba-
talha (2014) que associo com a autora:

1) Critério estético: o texto de Emma é certamente desvinculado da nog¢do de um ideal formal,
sendo antes agregado a “insuficiéncia’, remete a uma falta, é fragmentario. Temos uma narrativa
que nos remonta inteiramente a histoéria oral, uma narrativa que se conta com a fala, boca e
lingua, uma contagéo de histéria. Uma contagao de histéria em que a contadora desabafa até os
lapsos que sente. Ilustro:

Vocé ndo me corrige e nem sei se o que escrevo é compreensivel. As vezes me
parece confuso e ndo sei se, no conjunto, é possivel acompanhar a histéria. Nao
tenho copia, porque escrevo direto, e nem me lembro mais do que escrevi antes.

(REYES, 2016, p. 35)
2) Critério sobre o que provoca estranhamento, que denota uma excessiva marginalidade,
que mostra uma singularidade particular: uma peculiaridade notavel em Memorias por
correspondéncia (2016) éanaturalidade, ou uma tendéncia a naturalizar processos escatoldgicos

em texto. Temos inumeros exemplos de contetidos diretamente relacionados a escatologia nas
paginas. Aqui transcrevo um fragmento da carta de:

O da diarreia ia de mal a pior: de repente, sentou numa pedra e declarou que ndo
ia mais prosseguir” (...) “Entdo, puseram-se a brigar. Um deles puxou uma faca
e o da diarreia disse: - Nao posso te matar porque preciso cagar. (REYES, 2016,
p.71)

3) Critério decolonial: escritoras de paises emergentes, escritoras que usam com propriedade a
lingua “maior” dos antigos colonizadores, mas fazem um uso da lingua assumidamente menor.
No caso de Emma, o uso da lingua espanhola também constréi uma critica a colonizagdo da
América do Sul, bem como colocar em questdo as “herancas” deste trajeto. Temos um exemplo
na seguinte passagem:

O novo padre era bem jovem; todas as meninas e as freiras falavam que era muito
guapo. Todo dia eu escutava “guapo, guapo”. Explicaram-me que significava “bo-
nito”. O guapo era de um lugar chamado Espanha, e foi esse pessoal da Espanha
que nos trouxe Deus, Maria e todos os santos que tinhamos na capela. (REYES,
2016, p.175)

Sao nos livros ndo-candnicos, tal como este aqui trabalhado, que percebemos a diver-
sidade de uma época. Porque os fendmenos de anacronismo e de desatualizagdo de um mes-
mo momento da cultura sdo iluminados por estes escritos. O ndo-canonico tem instrumen-
tos e opera também revelando a luz escondida de muitos momentos historicos (BATALHA,
2014, p. 120). A luz escondida resplandece porque no nao-canodnico se encerra um verda-
deiro potencial explicativo: “ (...) parece possivel podermos questionar a respeito de certas
hierarquias estabelecidas e unificar o nosso olhar sobre um momento da histéria da litera-
tura, revisitando o acervo do passado sob a dtica do presente” (ibid., p. 120). Neste sentido,
Emma é bastante generosa com seus leitores ao oferecer marcadores sociais e institucionais,
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apresentando um texto de dentncia ao modelo de sociedade gerenciada por modelos tra-
dicionalistas advindos e enraizados pelo poder pastoral (Foucault). Também nos descreve
os detalhes das normas e das condutas disciplinares que ¢ obrigada a desempenhar durante
seu crescimento e constituicdo de subjetividade, dentro da clausura. E com um relato bas-
tante detalhado que a autora critica, ndo s6 a sociedade, mas as institui¢des fundadoras da
América do Sul: “Nesse dia percebi com clareza que no convento (...) a humanidade se divi-
de em classes sociais, e o poder ¢ exclusivo das classes privilegiadas” (REYES, 2016, p. 144).

Figura 2 Les Débuts, Emma Reyes

Fonte: http://www.emma-reyes.com/albums/periode-1/. Acesso em 18/05/2020

4 MEDO E DENUNCIA

Nosso unico inimigo era o diabo, sabiamos tudo sobre ele; sabfamos mais sobre
o diabo do que sobre deus. Conheciamos todos seus truques, todos os meios de
que se valia para nos fazer cair em pecado. Também conheciamos o inferno de
ponta a ponta. Tinhamos a impressdo de que poderiamos percorré-lo de olhos
fechados; sabiamos como eram os caldeirdes de 6leo fervente em que o diabo
mergulhava os pecadores nus para, em seguida, arrancar-lhes o couro pedacinho
por pedacinho. (...) Sabiamos tudo sobre o diabo, até porque nao nos deixavam
esquecé-lo. Se jogdssemos as linhas fora, as freiras diziam que o diabo ia recolhé-
-las para nos torturar com elas no inferno, assim como faria com a comida que
jogassemos fora. Se confessassemos e comungassemos em pecado, ficariamos co-
bertas de chagas imundas, nas quais o diabo depositaria vermes verdes, verme-
lhos e amarelos que nos devorariam. (REYES, 2016, p. 100-101)
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e

Nas descrigdes acima, minuciosamente feitas como se voltasse a infdncia, como se
voltasse a estar ali restrita, no convento, enclausurada; nelas encontramos detalhes, cores,
uma narrativa disposta a nos passar os sustos, os medos, a instalagdo da inseguranc¢a na
mente destas meninas “pobres”. Os relatos que acompanhamos sdo, principalmente, relatos
de temor e medo, de trabalho e insatisfacdo. Entendemos que a narrativa completa uma in-
tencdo de aviso, de denuincia, uma rejei¢do de um sistema que perpetua relagdes de poder,
que opera historicamente como locomotiva de um estado hierarquico, desigual e opressor.
A ferramenta da opressdo executada sobre as subalternas é desenvolvida naquelas infincias
pelo medo, como uma manivela “rapida” e eficiente para que houvesse disciplina, ordem,
trabalho.

Nossa vida ndo tinha futuro e toda a nossa ambicédo era ir do convento direto
para o céu, sem passar pelo mundo. No céu nos esperavam de bragos abertos e
entoando caAnticos celestiais, os santos, os anjos, 0s arcanjos e 0s querubins, que,
entre nuvens, nos conduziriam ao reino de Deus e da Virgem Maria para toda a
eternidade. (REYES, 2016, p. 100)

As cartas funcionam como um compéndio de questdes sociais gritantes, e 0 que ndo
passa desapercebido é a angustia e a frustra¢do da autora-personagem com a “institui¢do
Convento”, com o poder pastoral instituido e exercido pelas sdrores. As relagdes de poder
sdo intensas e exercidas de modo a manter o funcionamento do maquinario institucional.
As cartas dedicadas aos relatos da moradia de Emma nesta “institui¢do Convento” sdo onze,
e sdo nestas onze cartas que os esquemas sdo denunciados, os moldes opressores sdo veri-
ticados. “Fico muito aborrecida ao falar da organizagdo, mas tenho de lhe dar uma ideia
real e exata da vida que levavamos” (REYES, 2016, p. 88), confessa Emma a Gérman, apds
ter escrito: “ (...) o convento ndo era um orfanato, mas um lugar onde recebiam meninas
pobres, com ou sem familia, para ensina-las a trabalhar (...) tudo o que produziamos com
nosso trabalho ia pras feiras, e vocé pode acreditar que produziamos alguns milhares de
pesos” (ibid., p. 88).

Benelli nos esclarece a definigdo de instituic¢do total feita por Goffman (1987) como: “Local
de residéncia e de trabalho onde um grande nimero de individuos com situagdo semelhante, sepa-
rados da sociedade mais ampla por um periodo consideravel de tempo, levam uma vida fechada e
formalmente administrada” (BENELLI, 2002, p. 52). Ele continua, pontuando que um dos modelos
de institui¢des totais podem ser: “(...) estabelecimentos destinados a servir de refugio do mundo,
que também podem servir como locais de instrugao para religiosos, tais como: abadias, mosteiros,
conventos (ibid., p. 52). Este modelo de institui¢do fechado por muros tem algumas caracteristicas
que sdo distintivas: “(...) os individuos internados tém, como parte de suas obriga¢des, uma parti-

cipagdo visivel (...) nas atividades do estabelecimento” (ibid., p.52). Relata Emma:

A nossa vida estava direcionada a dois tinicos e simultaneos objetivos: trabalhar o
maximo para ganhar o que comiamos e, segundo as freiras, salvar nossas almas,
protegendo-nos do pecado do mundo. Mas o preco que pagavamos para salvar
nossas almas eram dez horas de trabalho por dia. (REYES, 2016, p. 98)
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A “Participagdo obrigatéria na atividade da instituigdo é (...) um simbolo do compromisso
e da adesdo do individuo” (BENELLI, 2002, p. 53). O que é contado nas onze cartas destinadas ao
momento de sua vida em uma institui¢éo total, o convento, é o modo de operacdo entre os muros,
o aparato disciplinar que colocava todas as garotas internas em um regime especifico de trabalho,
que gerava lucro e renda para as freiras e comunidade, e que para elas gerava uma tentativa de ga-
rantia em um espago sagrado: “As freiras falavam do pecado, do diabo, do céu, do inferno, de salvar
nossas almas, de ganhar indulgéncias, de nos arrepender de nossos pecados, de agradecer a Virgem
a graga de nos receber na sua casa...” (REYES, 2016, p. 91). Os discursos e praticas se associam aos
saberes e poderes, atuando na producdo da subjetividade dos atores institucionais. As fases das ati-
vidades didrias das internas eram acompanhadas por um grupo grande de pessoas, e, assim como
se atua em uma institui¢do total, todas eram “(...) tratadas da mesma forma e obrigadas a fazer as
coisas em conjunto” (BENELLI, 2002, p. 53). Também em uma institui¢do total, as atividades sdo
estabelecidas de modo rigoroso, em um fazer continuo, de modo que uma atividade leva a outra e
uma sequéncia de atividades é sobreposta (ibid., p. 53). H4 um sistema de regras explicitas pelo gru-
po dirigente (ibid., p. 53): “Vocé ja percebeu que, com essa infinita variedade de trabalhos, as freiras
acabavam encontrando alguma serventia em cada uma de nés (...) Durante meses, passei 10 horas
por dia, indo de um ralo para o outro, sem poder sentar nem por um instante” (REYES, 2016, p.
107). Brites esclarece que o aspecto disciplinar, ou seja, que o aparato da disciplina e que o aparato
da norma nao tiveram dificuldades de se impor porque se integravam nos antigos esquemas e sdo
uma “heran¢a das comunidades monasticas” (BRITES, 2007, p. 174), ou seja, o trabalho executado
por Emma e pelas outras garotas dentro do convento estiveram compactuando com um aparato
maior, com uma formatagdo social que previa e executava diversas formas de controle. O controle
imposto ali entre os muros conectava-se com o maquinario do Estado, que previa docilizar corpos e
disciplinar vidas. Brites argumenta: “ (...) j4 mesmo no séc. XIX as congregagdes religiosas tinham
dado uma preciosa ajuda quando foi necessario utilizar populagdes rurais na industria e acostuma-
-las ao trabalho em oficinas, nas chamadas fabricas-conventos” (ibid., p. 174) e complementa: “ (...)
para que fosse mais rentavel, mais eficiente, mais tutil, mais produtivo, o todo teria de ter um efeito
superior a soma das forcas elementares que o compunham” (ibid., p. 174). Aparece Emma, ilustran-
do: “Durante o expediente, era estritamente proibido conversar. S6 nos permitiam perguntar, em
voz baixa, coisas relacionadas ao trabalho. Em cada bastidor ou pega importante, havia uma me-
nina responsavel pelo trabalho que dirigia as ajudantes” (REYES, 2016, p. 109). Brites enfatiza que
a norma em conjunto com a vigilancia, “Tem um poder que obriga a homogeneidade, a existéncia
de um corpo social homogéneo” (2007, p. 176). Acrescento ainda, que o corpo social homogéneo,
advindo da norma e da disciplina instaurados duramente pelas superiores, aparece enquanto resul-
tado de uma instituicdo total, de um hibrido social que se faz “Viveiro ou uma estufa que funciona
como instrumento para modelar, mudar e transformar pessoas” (BENELLI, 2002, p. 53). Compre-
endemos que no Convento desenhado por Emma em palavras, assim como em outros conventos,
seminarios e monastérios, existe um poder disciplinar predominante em toda sociedade moderna.
Este poder é colocado através de tecnologias, técnicas, procedimentos e estratégias produtivas que
intencionam o controle, o adestramento e a modelagem dos corpos que estdo ali enclausurados.
Nio se trata de repressdo ou de mutilagdo, antes trata-se de agir sobre estes corpos, produzindo

sujeitos e subjetividades doceis (ibid., p. 66). A disciplina empregada pelas sérores é uma técnica
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de poder que visa fabricar sujeitos, de modo a torna-los otimizados e tteis, corpos submissos que
apresentem uma subjetividade docilizada (CANDIOTO, 2012, p. 20). A autora confirma:

Verificava se tinhamos nos penteado, se estdvamos de pés limpos (...) e se a bata
de ir a missa ndo estava suja, rasgada ou mal passada (...) Cada uma das freiras ti-
nha um genuflexdrio e um banco que ficava estrategicamente nos corredores para
poder controlar os nossos movimentos e os nossos gestos. (...) (REYES, 2016, p.
95)

“Nao podiamos pedir explicagdo de nada, tudo era pecado e ponto final” (REYES, 2016, p.
100). O retrato da obediéncia e humildade cristas confirmados pela narradora tratam-se de uma
“Submissdo continua e infinita de um homem a outro, do sujeito a seu pastor” (PRETES; VIANNA,
2014, p. 135). Entendemos na leitura que a religido catélica é colocada fora de questionamentos e
que a fé é determinada mesmo sem o entendimento prévio das garotas que a recebem. Percebemos o
emprego de um poder pastoral, de um poder em que aquele que é dirigido, governado, ndo obedece
necessariamente a uma lei, mas antes, um principio, objetivando alcangar algo importante para si
(ibid., p. 135). No poder pastoral, o rebanho se caracteriza essencialmente pela submissao, pela obe-
diéncia total e irrestrita da autoridade daquele que o governa (ibid, p. 135). No caso de Emma e de
suas colegas, eram empregados o respeito e submissdo absoluta as sérores e aos bispos, sem maiores
questionamentos. “— Creio, minha filha, que vocé deve tirar essa ideia da cabeca. Sou eu que estou
lhe mandando. Ndo pense mais nisso” (REYES, 2016, p. 153). Seguindo a légica do poder pastoral,
no convento habitado por Emma era o pastor que sabia o que era “ (...) melhor para a salvacdo de seu
rebanho e que caminhos devem seguir para a consecugdo de tal fim” (PRETES; VIANNA, 2014, p.
135), e ali, cada ovelha deveria aceitar a autoridade do pastor, porque ele representava “ (...) a von-
tade do préprio Deus” (ibid., p. 136).

A forte narrativa é finalizada com a contextualizacdo de sua percep¢do das contradi¢des do
poder pastoral e institucional ali exercidos. Emma colecionou mais um abuso, desta vez, executado
por um padre: “De repente, ele me abragou pela cintura, empurrou minha cabega para trés, beijou
a minha boca e apertou meus peitos com as duas maos” (REYES, 2016, p. 179). Neste momento, a
jovem fez os calculos das incoeréncias que ali permaneciam e, a partir dai, “Tudo relacionado ao
convento — as freiras, os padres, Maria e o menino Jesus — me fazia sofrer, e ndo queria mais ver
nada disso” (ibid., p. 180). A autora escolhe terminar a narrativa dissertando criticas ao poder pas-
toral e a “instituigdo convento” e, de modo brilhante, relata sua fuga da atmosfera opressora, meta-
forizando: “Fazia muito tempo que deixara de ser menina. Ndo havia ninguém na rua além de dois

cachorros magros, e um estava cheirando o rabo do outro” (ibid., p.181). Adulta, Emma escreveu.
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Figura 3 P, Emma Reyes

Fonte: http://www.emma-reyes.com/albums/periode-2/content/p/. Acesso em

18/05/2020
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