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Resumo: Propomo-nos a investigar como ocorre a relagdo entre literatura e cinema,
apontando, através dos conceitos de intermidialidade, que fatos relacionados a histéria da
ditadura militar aparecem nos objetos analisados. Também pesquisamos o que do texto
literario foi utilizado na versédo audiovisual, e que elementos foram incluidos no novo
produto. Como corpus da na andlise, selecionamos o oitavo capitulo do livro O amor de
Pedro por Jodo (1982), de Tabajara Ruas, e o curta-metragem baseado em tal excerto, O
dia em que Dorival encarou a guarda (1986), com direcdo de Jorge Furtado. Para tanto,
utiizamos como metodologia a Literatura Comparada, de Tania Carvalhal, e a analise
audiovisual, de Manuela Pernafria. O embasamento te6rico dessa investigacado esta calcado
nos textos sobre intermidialidade de Claus Cluver e Irina Rajewsky, conta com estudos
acerca da teoria da adaptagdo de Linda Hutcheon, e outros textos de autores que nos
permitem discutir as relagfes entre literatura e cinema.

Palavras-chave: Histéria. Literatura. Cinema. Intermidialidade.

Abstract: We propose to investigate how the relationship between literature and cinema
occurs, pointing out, through the concepts of intermidiality, that facts related to the history of
the military dictatorship appear in the analyzed objects. We also researched what the literary
text was used in the audiovisual version, and what elements were included in the new
product. As a corpus of the analysis, we selected the eighth chapter of Tabajara Ruas' book
O amor de Pedro por Jodo (1982), and the short film based on such excerpt, The Day
Dorival Faced the Guard (1986), directed By Jorge Furtado. For that, we used Tania
Carvalhal's Comparative Literature as a methodology and Manuela Pernafria's audiovisual
analysis. The theoretical basis of this research is based on the texts on intermidiality of Claus
Cluver and Irina Rajewsky, with studies about the theory of adaptation of Linda Hutcheon,
and other texts of authors that allow us to discuss the relations between literature and
cinema.
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1. Introducéao

A literatura e 0 cinema apresentam uma afinidade: a narracdo de enredos,
mesmo com linguagens diferentes, uma textual e outra visual. Desse modo, nos
propomos a investigar como ocorre a relacao entre literatura e cinema, apontando,
através dos conceitos de intermidialidade, que fatos relacionados a histéria da
ditadura militar aparecem nos objetos analisados.

Além disso, também pesquisamos o0 que do texto literario foi utilizado na
versdo audiovisual, e que elementos foram incluidos no novo produto, considerando
gue cada pessoa faz uma leitura diferente das obras, tendo em vista suas vivéncias
e experiéncias pessoais.

Entendemos que a importancia deste estudo se da em vista de que uma das
funcbes da critica literaria é avaliar o valor dos textos no contexto em que estao
inseridos. Nessa conjuntura, este trabalho analisa o diadlogo entre literatura e
cinema. Para tanto, selecionamos como corpus da na andlise, o oitavo capitulo do
livro O amor de Pedro por Jodo (1982), de Tabajara Ruas, e 0 curta-metragem
baseado em tal trecho da obra literaria, O dia em que Dorival encarou a guarda
(1986), com direcéo de Jorge Furtado.

2. Intermidias: Cinema e Literatura

O termo Intermidialidade abrange, de acordo com Claus Cluver (2006), toda a
tradicdo dos estudos comparados das artes e também as relacbes com diferentes
midias. Até entdo, usava-se 0 termo interartes, que ficou entendido como

insuficiente para a gama de produtos envolvidos no comparatismo.

A combinacao de “artes e midias”, com a qual ja nos deparamos,
bem como o termo “intermidialidade”, ja corrente no ambito cientifico
aleméo, sugere a escolha deste ou de outro nome bem semelhante
para uso internacional. Intermidialidade diz respeito ndo sé aquilo
que noés designamos ainda amplamente como “artes” (Musica,
Literatura, Danga, Pintura e demais Artes plasticas, Arquitetura, bem
como formas mistas, como Opera, Teatro e Cinema), mas também
as “midias” e seus textos, ja costumeiramente assim designadas na
maioria das linguas e culturas ocidentais (CLUVER, 2006, p. 18).

Literatura e Autoritarismo, Santa Maria, Dossié n° 20: Ressignificando histérias, p. 92-102, jul. 2017 |93|
http://dx.doi.org/10.5902/1679849X27971




Leticia Sangaletti

A necessidade de buscar um termo que possa ser usado internacionalmente,
abrangendo artes, midias e seus textos, faz com que o termo de Estudos Interartes
seja substituido por Intermidias, jA que, de acordo com o autor, o termo
Intermidialidade j& era recorrente no ambito cientifico alemé&o, diz respeito ao que &
designado largamente como “artes”, ou seja, Musica, Literatura, Danca, Pintura e
demais Artes plasticas, Arquitetura, bem como formas mistas, como Opera, Teatro e
Cinema, e também as “midias” e seus textos (CLUVER, 2008). Assim, o tedrico vai

definir a Intermidialidade como:

[...] um fendmeno abrangente que inclui todas as rela¢des e todos o0s

topicos e assuntos tradicionalmente investigados pelos Estudos
Interartes. Trata de fenbmenos transmidiaticos como narratividade,
parddia e o leitor/espectador/auditor implicito e também os aspectos
intermidiaticos das intertextualidades inerentes em textos singulares
(CLUVER, 2008, p. 224).

Para Cluver (2011), a teorizagdo dos aspectos de intermidialidade e dos
conceitos, termos e métodos usados para estuda-lo, geralmente trata das midias no
sentido coletivo. Por outro lado, aponta o tedérico, que a “maioria dos estudos de
intermidialidade explora relacdes e condicdes de textos individuais e especificos ao
invés de aspectos mais generalizados e abstratos das interrelacbes entre midias”
(CLUVER, 2011, p. 15). A base tedrica utilizada pelo autor para esse tipo de estudo,
foi proposta por uma das principais estudiosas do tem. Irina Rajewsky prop0s trés
“subcategorias” de intermidialidade: transposi¢cao midiatica a combinacao de midias;
e as referéncias intermidiaticas.

Para a estudiosa, a primeira subcategoria trata-se da intermidialidade no
sentido mais restrito de transposicdo midiatica, como nas adaptacoes
cinematograficas, onde a qualidade intermidiatica estd relacionada com a
transformacdo de um determinado produto de midia (um texto, um filme etc.) ou de
seu substrato em outra midia, no caso, um novo produto (RAJEWSKI, 2012).

A segunda categoria, Combinacdo de midias, se refere a fenbmenos como
Opera, filme, teatro, performance, manuscritos com iluminuras, instalagbes em
computador ou de arte sonora, quadrinhos, entre outras. Nessa subcategoria, a
qualidade intermidiatica é determinada pelo resultado ou o préprio processo de
combinar, no minimo, duas midias diferentes, ou o que a estudiosa chama de “duas

formas midiaticas de articulagao” (RAJEWSKI, 2012, p. 24).
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J& a terceira subcategoria, Referéncias intermidiaticas, € o que Rajewski
(2012) é o que podemos compreender, por exemplo, referéncias de um filme em um
texto literario, através de técnicas cinematograficas como tomadas, edicdo, fades,
montagem. S80 como estratégias que contribuem para a significacdo total do
produto (RAJEWSKI, 2012, p. 25).

Dentre essas trés subcategorias, a primeira € a que se enquadra no processo
de intermidialidade que ocorre entre O amor de Pedro por Jodo e O Dia em que
Dorival encarou a guarda, pois ha uma transposicdo do livro para o filme. Na
proxima secao abordaremos como ocorre a adaptacdo da literatura para o cinema e

como se da a relagcéo dessas duas artes.

3. Adaptacdo e comparatismo: cinema e literatura

Grande parte das producdes cinematograficas do século XX baseou seus
roteiros em narrativas consolidadas na literatura. Constituidos em campos de
producgéo de significado diferentes, a literatura e o cinema possibilitam uma relagéo
através da visualidade existente em textos literarios, que podem ser transformados
em produtos cinematograficos. Ao ser transposto, o texto inicial passa por alteracao
nao s6 de linguagem, mas também expressa 0s valores subjetivos, culturais e
politicos daquele que o traduz.

Em A Teoria da Adaptacao Linda Hutcheon (2011) afirma que nos dias atuais,
as adaptacdes de qualquer tipo estdo em todo lugar. Conforme a autora, adaptar
nao é ser fiel, isso ndo deve ser considerado na hora de analisar obras adaptadas.

Desse modo, tentando responder algumas perguntas (O qué? Quem? Por
qué? Como? Onde? e Quando? da adaptacdo), Hutcheon (2011) propdem trés
perspectivas diferentes para estudar a pratica da adaptacéo. A primeira € como uma
entidade ou um produto formal; Como um processo de criacdo é a segunda, e a
terceira € como um processo de recepgao.

A primeira perspectiva, entidade formal ou produto, pode ser compreendida
como a adaptacdo como transposicdo particular de uma obra, ou seja, uma
transcodificacdo. O que possibilita contar uma historia sob outro ponto de vista ou

sob nova interpretacdo. No que concerne a segunda perspectiva, o processo de
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criacdo, entendemos a adaptacado por meio de um processo de reinterpretacao e
recriacdo: primeiro se apropria do texto fonte e depois o recria. Na Ultima
perspectiva, 0 processo de recepcédo, o texto é baseado em outros textos para ser
criado, 0o que aponta para a adaptacdo como forma de intertextualidade, ha uma
relacéo intertextual (HUTCHEON, 2011).

De acordo com a estudiosa Lucia Sa Rebello (2012) a utilizagdo dos textos
literarios pelo cinema, acaba gerando eventuais embates entre autores originais e
cineastas que procuram fazer a adaptacdo. Nas palavras da estudiosa, o conflito

aparece principalmente pelas diferencas entre literatura e cinema:

O conflito acontece por motivos impares e extremamente subjetivos
— como € a arte de maneira geral. Mas surge, principalmente, pela
natural diferenca que ha entre os suportes literatura e cinema. Na
transposi¢cdo de um mundo para o outro, determinados elementos,
talvez fundamentais para um autor, podem ser impossiveis de adotar
na narrativa audiovisual. E basicamente essa diferenca que
pressupfe que uma obra cinematogréfica seja Unica e incomparavel
com o original literario (REBELLO, 2012, p. 11).

Conforme a tedrica, certos elementos narrativos que podem ser
imprescindiveis para o texto literario, por vezes ndo conseguem ser adotados pela
producdo audiovisual. Assim, entendemos que os estudos sobre adaptacédo traz a
tona o fato de que ndo almeja a narrativa transposta com fidelidade a fonte, mas
como outro produto, construido a partir de especificidades, ferramentas e
possibilidades proprias. Além disso, Rebello (2012) explica:

Um dos grandes problemas que podem impedir o entendimento claro
de que filme e livro séo diferentes, talvez esteja na associagéo direta
entre os dois mundos, 0 que é prejudicial quando a base é uma
grande literatura. A relagcdo com o texto original (ou de partida) &
sempre conflituosa, pois a sua transposicdo ndo pode ser uma
traducado literal sendo necessariamente uma “transcriagdo”. A
guestao que se impde é: como preservar um mesmo conteldo em
uma diferente forma? (REBELLO, 2012, p. 11).

Acreditamos que, ao propor estabelecer as relacdes existentes entre o texto
literario e o cinematografico, é imprescindivel respeitarmos as caracteristicas

peculiares de cada um. A possibilidade de transformacdo de uma narrativa ou
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romance para O cinema permite diferentes interpretacdes, apropriacbes e
redefinicbes de sentido. O escritor e o cineasta possuem sensibilidades e propdsitos

diferentes:

Ainda que pautados nas obras literérias, os diretores imprimem, na
pelicula, suas crencas, seus objetivos e sua estilistica. Assim, eles
buscam ou aproximar, ou traduzir, ou equivaler, ou dialogar, ou
corresponder, ou adaptar o texto literario ao cinematografico,
observando as possibilidades de imbricamento de um meio com o
outro, tendo em vista aquilo que desejam expressar (CURADO,
2007, p. 2-3).

A literatura, como o0 cinema, relaciona-se diretamente as manifestacfes
existenciais do homem; contudo, por meio de sua linguagem proépria e carater visual,
exprime nao apenas situacdes pelas quais um individuo pode ou ndo experimentar
situacdes diferentes, mas também a interioridade e o fluxo de consciéncia de uma
pessoa, dependendo da obra (REHN, 2010).

Por outro lado, o romance nédo possui trilha sonora nem a simultaneidade de
leitura, que é proporcionada pelas imagens em video, gerando uma leitura néo linear
da narracdo. Assim, entendemos que o espac¢o narrativo do cinema possui infinitos
detalhes visuais, além de constituir um espaco fisico literal e figurativo, diferente do
que é apresentado no texto literario (CORSEUIL, 2009). Se levarmos em conta as
diferencas citadas, observamos que as comparacBes sobre recriacdes filmicas
podem ser mais produtivas quando levam a uma reflexdo critica a respeito dos
efeitos criados pela adaptacao.

Compreendemos que a transposi¢cao para o cinema nao depende apenas da
concepcao do responsavel pela histéria, mas também de como ele a transmitird,
envolvendo o desempenho de diversos atores, suas acdes na industria
cinematografica, a ideologia do filme, e ainda os elementos narrativos e a linguagem
especifica do cinema.

Além disso, esse processo esta aliado a importancia de avaliar e respeitar o
momento historico-cultural em que ambas as obras foram produzidas e estdo
inseridas, levando em conta questdes proprias da produgdo cinematografica. I1sso
posto, é hora de pensarmos: a que processos Furtado recorre para traduzir o texto

literario de Ruas, e que efeitos essa traducao provoca?
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4. O Dorival de Ruas x Dorival de Furtado: Intermidialidades

Publicado depois de 18 anos de sua producéo, O amor de Pedro por Joao é
um romance que aborda a ditadura militar e foi escrito durante o periodo de exilio do
autor, Tabajara Ruas, que utiliza todo o contexto da época na nova obra literéria.

O romance é dividido em 12 capitulos e seis partes, possui uma narrativa
fragmentada, € um texto ndo linear no que tange a sua temporalidade e ha, no
decorrer do texto, diversas mudancas de foco narrativo dos oito protagonistas que
aparecem no enredo. Isso aponta para a extrema fragmentacéo do texto, o que pode
indicar a situacao vivida pelas pessoas que combatiam o governo militar. Assunto
gue rende outra pesquisa.

Os personagens principais da narrativa sdo Marcelo, Mara, Jodo Guiné, Sepé,
Dorival e Ana, e 0s comunistas mais antigos no movimento Degrazia, que participou
da Coluna Prestes, em 1924, e Josias, do Partido Comunista. Como personagens
secundarios, temos o Micuim, Aleméo, Sargento Aparicio Grosso, e o torturador
denominado “Doutor”.

Dorival era um dos rebeldes adultos, considerando que personagens, como
Marcelo e Mara, representavam jovens comunistas. Ele é o protagonista da segunda
parte do oitavo capitulo, que foi adaptada ao cinema, virando um curta premiado e
representativo no que tange ao enfrentamento da ditadura militar.

Na obra literaria esse trecho comeca com a personagem Alemao perguntando
a Dorival como é a histéria dele ter enfrentado a guarda, naguele momento, estavam
em outubro de 1968, em Porto Alegre. Apés relutar um pouco, a personagem acaba
contando o fato ocorrido quando ficara preso em Santa Catarina. Dorival queria
tomar banho e acaba desafiando e desacatando todas as patentes. Ao final, mesmo
sendo espancado, ele consegue o banho que tanto queria.

Em 1986 o curta-metragem de quase 15 minutos de duragéo é lancado sob
direcdo de Jorge Furtado e José Pedro Goulart. O filme recebeu cerca de oito
premiacbes somente no ano de lancamento, como Melhor Curta, Melhor ator,
Prémio Juri Popular e Prémio da Critica no Festival de Gramado; Melhor Filme e

Prémio da Critica no Festival de Huelva, na Espanha; e Melhor Curta no Festival de
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Havana, em Cuba. Mais tarde, em 1991, é parte da Selecéo oficial do Sundance
Festival.

Foram poucas as mudancas realizadas na adaptacédo, algumas, para dar mais
sentido a narrativa, de acordo com o0 que estava sendo narrado. No trecho a seguir
retirado roteiro, escrito por Ana Luiza Azevedo, Giba Assis Brasil, Jorge Furtado e
José Goulart, podemos observar que ha pouca mudancga do texto fonte:

PRACA

Ele diz que vai armar um escandalo, que vai comecar a gritar. Alias,
ja comecou. E é um negréo desse tamanho, parece King Kong.
CABO

Um negrao desse tamanho? Porra, Catarina, tu vem interromper a
minha leitura pra me dizer que um negrao desse tamanho, huma cela
trancada a chave, comecgou a gritar, rapaz? (AZEVEDO, et. Al,).

Nesse trecho, imagens de um macaco King Kong aparecem na tela, fazendo
uma analogia ao tamanho do detendo Dorival, que € um homem negro e de porte
grande. Também é possivel indicar, nesse excerto, que no livro o cabo esta lendo
um livro do Dréacula, porém no curta, a imagem passa do close no macaco, para uma
tomada que se passa em uma histdria de faroeste, em que uma donzela precisa ser
salva.

H& uma sequéncia de visitas a cela, primeiro o praca, que esta de ronda,
depois o cabo, seguido pelo sargento e por fim, o tenente. No livro, Dorival fala para
0 praga e para o cabo que esta ha 10 dias sem tomar banho, para os demais, ele ja
parte para o0s gritos apds ouvir as negativas sobre o banho. J& no filme, a
reclamacao de que esta sem tomar banho por 10 dias, ocorre para todos os militares
gue aparecem na cela. Falando em cela, no livro o numero dela € 12, no filme é 6,
ou seja, metade do valor numérico, uma diminuicao, talvez?.

Identificamos também, um uso excessivo de palavroes como “bosta” e
“‘merda”, que sao intensificados quando os militares sdo ofendidos com as frases
“milico e merda para mim é a mesma coisa” e em suas variagdes de cabo, sargento
e tenente, tanto no filme quanto no livro. O uso desses termos pode apontar para 0s
militares como algo podre, o estrume da sociedade, considerando o periodo de
ditadura vivido pelas personagens.

Também foi inserido um trecho que mostra o sargento conversando com uma

mulher por telefone. Ela esta em um ensaio de escola de samba, o que pode indicar
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gue a situagéo ocorre em meados de fevereiro, antes do carnaval. Essa apari¢cao foi
para introduzir um trecho em que Dorival diz que seus gritos seréo escutados até na
Mangueira. “La na Mangueira a coisa ‘ta’ animada, e eu aqui aguentando esses
imbecis” (p. 174).

No comec¢o da adaptacdo, a maior parte dos didlogos é transpassada ao
filme, mas depois ha supresséo de varios trechos.

E importante ressaltarmos que a presenca de uma figura negra atras das
grades recebendo xingamentos como macaco, negro, crioulo, pode indicar o
preconceito racial, mas também podemos fazer uma analogia ao fato de uma
minoria social estar lutando pelo direito de tomar um banho. Assim como as minorias
de nossa sociedade lutam por seus direitos civis e como a populacdo foi as ruas
contra a ditadura e por seus direitos, sofrendo as mais diversas e duras punicoes.

Nessa esteira, lembremos que um dos pontos que marcou o periodo de
Ditadura Militar foi a tortura a civis. Dorival era um militante, e por apenas reivindicar
por um banho, foi espancado por inimeros milicos. E necessério considerar que a
personagem utiliza de varios xingamentos para tentar conseguir o que queria. Mas é
relevante pensarmos que, apés o espancamento do negro da cela 12, o tenente
pede que “limpem o sangue”, para isso, Dorival é largado debaixo do chuveiro até
que os vestigios da violéncia fossem escondidos. E a redencéo da personagem, que
fica em pleno gozo, como se tivesse conseguido o que queria, mesmo que

apanhando.

Considerac0es finais

A patrtir da leitura do texto filmico O Dia em que Dorival encarou a guarda, e o
trecho literario de O amor de Pedro por Jodo foi possivel os processos que Furtado
recorre para traduzir o texto literario de Ruas. Percebemos algumas mudancas no
decorrer da narrativa filmica, como a ordem das acdes de personagem e pequenas
alteracdes no enredo, porém concluimos que estas apenas contribuiram para um
desfecho mais impactante do produto final.

A direcéo de Furtado reforca a ideia de que o enfoque maior do filme talvez

seja o0 grito das minorias contra a violéncia da ditadura militar, considerando o
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contexto em que a narrativa ocorre e a sua fungéo social, sendo um tema tao sério e
importante que ndo pode ser esquecido e, tampouco, discutido.

O cineasta realizou a adaptacdo de modo a retirar a passagem de uma
narrativa maior, que tendo em vista sua fragmentacédo permitiu que fosse contada
separadamente, sem influenciar no restante. Podemos inferir que a adaptacao
cumpre uma funcao social e apontam ambas as narrativas, cada uma a partir de seu
meio expressivo proprio.

No que tange a relacdo entre literatura e cinema, percebemos que, de acordo
com os conceitos de intermidialidade, a adaptacéo trata-se de uma transposi¢cao
literaria, tendo em vista que sua narrativa é transposta para outra midia, o que
constroi um novo produto.

O amor de Pedro por Jodo merece uma leitura mais atenta que possa pontar
toda a fragmentacao da narrativa e os recursos estéticos e formais. Além disso, uma
andlise dos periodos historicos que aparecem no livro também merecem um estudo
atento. Quanto a obra filmica, ha varias estratégias utilizadas que devem ser
estudadas, como cortes de cena, uso de excertos de filme, a insercdo de musica e
escola de samba, que, com certeza, possuem um significado importante para a

narrativa.
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