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Resumo: O propdsito deste trabalho é refletir a respeito da violéncia e suas consequéncias oriundas
de um conflito bélico no Paraguai do final dos anos 1940, apresentadas através da ficgdo no conto El
prisionero (1953) de Augusto Roa Bastos. O artigo estd composto por duas subdivisdes fundamentais:
inicialmente abordard uma analise da narrativa ficcional articulada com uma leitura critico-teérica da
estrutura social paraguaia do século XX, atentando para as relagdes humanas e familiares em conflito
ideolégico sobre o momento histdrico retratado. A segunda se¢do da énfase a questdo da guerra e da
violéncia partindo dos pressupostos tedricos relativos a teoria critica da sociedade, o qual aborda par-
ticularidades do evento histérico relatado e de sua configuragdo na narrativa ficcional de Roa Bastos.
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Abstract: The purpose of this paper is to reflect on violence and its consequences deriving from a mi-
litary conflict in Paraguay in the late 1940s, presented through fiction tale in El prisionero (1953) by
Augusto Roa Bastos. The article is composed of two main subdivisions: initially address an analysis of
articulated fictional narrative with a critical and theoretical reading of the Paraguayan social structure
of the twentieth century, paying attention to human relationships and family in ideological conflict on
the times portrayed. The second section emphasizes the issue of war and violence starting from the the-
oretical assumptions about the critical theory of society, which addresses the particularities reported on
your configuration and the fictional narrative of Roa Bastos historic event.
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Ellevantamiento popular se resistia a morir del todo. (ROA BASTOS, 1953, p. 189).
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Em meio a sufocante e arrebatadora trajetoria histérica paraguaia, surge um nome que
dd luz a arte literdria produzida no Paraguai e para os paraguaios. Com ele, emergem textos
que apresentam a nagdo uma representa¢do de sua propria imagem, de seu préprio e dolo-
rido “eu”. O primeiro livro publicado de Augusto Roa Bastos a ganhar destaque nacional e
internacional, intitulado EI trueno entre las hojas (1953), é composto por dezessete contos
intensamente questionadores de uma realidade social e politica vivida pela na¢do para-
guaia. Nessa obra, encontram-se narrativas que delimitam cuidadosamente trés espagos: o
real autobiografico, o ficcional e o real histérico-politico. Os narradores, heterodiegéticos,
transitam nesses espagos imperativamente, conhecendo-os e relatando-os de maneira mi-
nuciosa, apresentando uma cultura aguerrida e peculiar, é nesse “lugar” que se situa o conto
El prisionero pertencente ao livro supramencionado .

Longe de assemelhar-se a uma literatura panfletaria devido a seu estilo visceral e
comprometido com a critica ao entorno politico-social, a literatura roabastiana se destaca
também pela riqueza estética; ela delimita seu espago no universo paraguaio e insere inten-
samente tal universo na narrativa com o intento de descobrir-se enquanto elemento de uma
cultura corroida pelas pragas da histéria. O mundo do sujeito paraguaio, que é elemento
crucial na narrativa de Roa Bastos, estd inserido de fora para dentro na obra e por ela é
constantemente atacado.

No conto El prisionero, Augusto Roa Bastos capta em um s6 pequeno universo ficcio-
nal as relagdes bdsicas entre os seres humanos e a dolorosa realidade do Paraguai do fim dos
anos 40 do séc. XX. Fazendo uso da técnica narrativa que expande o olhar de um micro-
cosmo para o macrocosmo, representando esse ultimo a partir de um unico episédio sobre
um conflito bélico fracassado, o autor desenvolve uma profunda reflexdo sobre o universo
paraguaio e latino-americano.

Trata-se da historia de uma revolta popular em fase de término que acontecera no Pa-
raguai, referindo-se a Guerra Civil Paraguaia ou também chamada Revolugdo dos Pynandi
em 1947. O espago da narrativa é uma fazenda incendiada no meio de um monte, local
em que se supunha estarem os ultimos revolucionarios. Um dos soldados que fazia a vigia
noturna era Hugo Saldivar, o protagonista da narrativa, que dividia a tarefa com Peralta,
colega que havia sido policial militar durante a Guerra do Chaco. Hugo, em meio ao frio e
ao sono, foi incumbido da missao de vigiar as armas e um prisioneiro de guerra que tinha o
rosto coberto. Nao suportando o sono, porém, Hugo pouco conseguia manter-se desperto.

O protagonista transita entre o dormir e o despertar, e comega a recordar-se, entre
lembranga e sonho, de sua familia, mae e irméao Victor, assim como todo o amor e a saudade
que sentia por eles. Ndo podendo mais resistir ao sono, Hugo decide amarrar o prisioneiro
para que entdo pudesse dormir; porém, com a falta de uma corda, resolve enterra-lo parcial-
mente para evitar sua fuga. Ao retornar para a fazenda, Peralta percebe que o prisioneiro
enterrado havia morrido e que aquele era o irmao de Hugo, Victor. No dia seguinte, os sol-
dados de Peralta encontraram o cadaver de Hugo boiando na dgua, cujo rosto havia perdido
qualquer expressdo humana.

Com passos que caminham em direcdo aos ideais cosmopolitas, Roa Bastos da ao
conceito de tempo e suas representagdes nessa narrativa um sentido especial. O autor de-
senvolve uma narrativa minuciosamente detalhada no &mbito da descri¢do dos ambientes e
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movimentos das a¢des pelas personagens.

Esse carater cosmopolita que, segundo Menton Seymour (2010), Roa Bastos se aproxi-
ma aos contemporaneos Juan Rulfo e Jorge Luis Borges, expressa a preocupagao de inserir-
se no universo de modo a levar os principios do cidaddo do mundo, com preocupag¢des exis-
tencialistas sobre o individuo e suas relagdes humanas. Os autores supracitados, que tinham
como norte o interesse pelo estético, pelo psicologico e pelo filosofico, expressavam em suas
obras literdrias caracteristicas que os identificavam como cosmopolitas, pois apresentam a
partir de suas produgdes artisticas um vasto conhecimento da ao redor do mundo, fazendo
com que suas obras remetam a diversas influéncias de diferentes literaturas, culturas e esti-
los de escritura e levem consigo um forte interesse por temas literarios de carater universal.

Ainda que com tematicas variadas, Roa Bastos e seus contemporaneos cosmopolitas
tratavam em suas obras de particularidades especificas dessa corrente, como a grande im-
portancia dada aos seres humanos, a for¢ca da natureza que tende a vencer o homem, a indi-
vidualidade do sujeito e seus problemas existenciais. Ademais, observa-se nessas obras uma
recorrente relacdo entre autor, narrador ou personagem principal. Essas relacdes de carater
social aliadas a produgdo artistica promovem uma transposi¢do para além das fronteiras
geograficas, um transpor de barreiras que a arte pode impulsionar sem qualquer necessida-
de de violéncia fisica.

As guerras que assolaram a nagao desde 1864 corroboraram para a anulagdo do tempo
e sua linearidade nesse conto de Roa Bastos. Nessa obra, assemelhando-se ao outro conto
“La excavacion”, o tempo narrado é aquele em que tudo se repete, o passado se confunde
com o presente e até mesmo com o futuro. Pode-se identificar em “El prisionero” o ritmo
ciclico em que o pais se encontrava frente a repetidos conflitos bélicos, como a Guerra Civil
Paraguaia de 1947, luta armada que ocorreu no pais entre maio e agosto do referido ano e
que teve como protagonistas os adeptos ao Partido Colorado e Alfredo Stroessner em apoio
ao entdo atual governo do Paraguai, sob lideranga de Higinio Morigno, em oposi¢do a Fran-
quistas, Liberais e Comunistas liderados por Rafael Franco. O término da guerra se dera
com a vitéria dos Colorados e suas consequéncias refletiram na dura ditadura de Stroessner
durante sua estada no cargo de chefia do pais. Conforme Flecha:

La guerra civil, también conocida como revolucién de 1947, fue la mds violenta
de todas las que recuerdan la historia paraguaya, plena de guerras civiles, levanta-
mientos y sonadas militares, y es la primera en el marco de enfrentamiento mun-
dial, en el marco de la guerra fria, que tuvo intervencién internacional, ademas
fue decisiva para pergefar el futuro del pais. Al término de la misma se instauro
un régimen de persecucion no solo ya a los combatientes vencidos sino a todos
que no fueran partidarios del gobierno. La consigna de “quien no esta con noso-
tros esta contra nosotros” se cumpli6 a cabalidad. La tercera parte de la poblacion
se exilié y fue el inicio de la division de la sociedad paraguaya, solo restablecida
en su unidad, con el advenimiento de la democracia, en 1989, por lo que se cons-

tituye en un hito del acontecer histérico nacional. (FLECHA, 2011, s. p.).

No Cone Sul, o Paraguai é o pais de maior fragilidade institucional, com inexpressi-
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va experiéncia democratica, tendo sido ao longo de seu processo histérico governado por
uma elite civico-militar com severo controle sobre a sociedade civil. Segundo Rolon (2011),
somente em 1998 ocorreram elei¢bes em condi¢des ditas como comuns - fato considerado
atipico e inédito em sua historia politica —, porém que tiveram como vencedor o centendrio
Partido Colorado. A instabilidade e a violéncia politica tém sido tragos comuns aa socie-
dade paraguaia. Afirmam Frutos e Vera que, no “Paraguai, chegar ao poder e dele sair, no
curso de sua historia, significa utilizar-se de meios violentos. Ha um apego ao poder, o que
explica o fato de as transi¢des ndo se darem de forma pacifica.” (FRUTOS; VERA, 1988, p.
13 apud ROLON, 2011, p. 62). Revolucdo - expressdo de uso frequente na literatura para-
guaia para referir-se a mudangas — significa, para o poder estatal, Guerra Civil ou golpe de
Estado. A histéria paraguaia trata-se, portanto, de uma histéria em quegrande massa sem-
pre foi subjugada por uma minoria.

Cabe ressaltar que em “El prisionero” a narrativa se da a partir da perspectiva do sol-
dado do exército do governo Colorado, em confronto com os grupos revoluciondrios que
enfrentavam o regime politico da época. Hugo Saldivar é apresentado na narrativa como
alguém sem propositos para lutar, como se estivesse atuando simplesmente por obrigacdo
nessa guerra entre conterraneos.

Hugo Saldivar era con sus dieciocho afios uno de los tantos conscriptos de Asun-
cién que el estallido de la guerra civil habia atrapado en las filas del servicio mi-
litar. La enconada cadena de azares que lo habia hecho atravesar absurdas peri-
pecias lo tenia alli, absurdamente, en el destacamento de cazadores de cabezas
humanas que comandaba Peralta, en los esteros del Sur, cercanos al Parand. Era
el tnico imberbe del grupo; un verdadero intruso en medio de esos hombres
de diversas regiones campesinas acollarados por la ejecuciéon de un designo si-
niestro que se nutria de si mismo como un cancer. Hugo Saldivar pensé varias
veces en desertar, en escaparse. Pero al final decidié que era inutil. La violencia
lo sobrepasaba, estaba en todas partes. El era solamente un brote escualido, una
yema languida alimentada de libros y colegio, en el arbol podrido que se estaba
viniendo abajo. (p. 194-195).

Nesse grupo estd o irmdo de Hugo Saldivar, o prisioneiro Victor, o qual aparece na
narrativa a partir das rememora¢des do irmdo de maneira completamente diferente da ma-
neira como Hugo ¢ apresentado. Hugo descreve as caracteristicas de seu irméo revoluciona-
rio de uma forma um tanto romantica e o coloca em uma posi¢do de orgulho frente a suas
escolhas e sua for¢a ideologica.

;Y si Victor estuviese entre esos ultimos guerrilleros perseguidos por Peralta a
través de los esteros? Esa idea descabellada se le ocurrié muchas veces, pero tratd
de desecharla con horror. No; su hermano debia vivir, debia vivir... Necesitaba
de él. (p. 196).
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Victor, que havia combatido na Guerra do Chaco, inclusive ao lado de Peralta, hoje seu
perseguidor, trouxe essa urgéncia de fazer algo pelos seus semelhantes. Juntamente com as
cicatrizes do conflito no Chaco, Victor trouxe também a inteligente e generosa convicgdo
de que se poderia construir um mundo onde, para além dos ressentimentos, houvesse ampla
fé e esperanca nas coisas que se poderia transformar. Victor acreditava num mundo bonito
para se viver e tentou transmitir isso ao seu irmao Hugo no trecho que segue:

- Todos tenemos que unirnos, Hugo, para voltear esto que ya no da mas y hacer
surgir en cambio una estructura social en la que todos podamos vivir sin sen-
tirnos enemigos, en la que querer vivir como amigos sea la finalidad natural de
todos... (p. 195).

Roa Bastos insere na obra todo o sofrimento gerado a partir desse conflito, expondo
friamente as consequéncias sangrentas de uma linha invisivel que divide os irmaos ideo-
logicamente via rotulagdes partidarias e as criticando a partir de ideais cosmopolitas: “El
destino de familias enteras quedo sellado por el color de la divisa partidaria del padre o de
los hermanos. El tragico turbién asolé cuanto pudo. Era el ritmo ciclico de la sangre” (p.
189). Para isso, além de fazer uso da descricdo quase que cubista do ambiente na narrativa,
o autor retrata o comportamento psicolégico de seu protagonista através da forma com que
narra os acontecimentos, em suaves suspensdes temporais como se nos leitores estivésse-
mos também sonolentos. O tempo na obra, bem como a linha ténue que separa o sonho da
realidade para o protagonista, apresenta-se como elemento principal no que tange a sua
composigdo estética.

Su mente se movia entre difusas representaciones cada vez mds carentes de sen-
tido. El suefio iba anestesiando gradualmente su voluntad. Era como una funda
de goma viscosa en torno a sus miembros. No queria sino dormir. Pero sabia
de alguna manera muy confusa que no debia dormir. [...] Traté de pensar en
algo definido y concreto, pero sus recuerdos se mezclaban en un tropel lento y
membranoso que planeaba en su cabeza con un peso muerto, desdibujado e in-
gravido. [...] El suefio no parecia ya residir en su interior; era una cosa exterior,
un elemento de la naturaleza que se frotaba contra él desde la noche, desde el
tiempo, desde la violencia, desde la fatiga de las cosas, y lo obligaban a inclinarse,
ainclinarse... (p. 193-194).

A citagdo anterior expressa muito do que pode representar a obra em termos de critica
social e técnica narrativa. Hugo encontra-se em uma luta incansavel contra algo que lhe
parece mais forte que sua resisténcia, algo que é inerente a natureza humana e por quem o
protagonista é vencido: o sono. Destacada anteriormente, uma das caracteristicas da lite-
ratura cosmopolita é a presenca da natureza como forga superior a for¢a humana. Assim,
a representa¢do do natural na obra por meio do sono pode ser interpretada como exemplo
dessa imponéncia da natureza. Além disso, cabe destacar que esse enfraquecimento da per-
sonagem frente as circunstincias e ao sono remete diretamente & impoténcia dos grupos
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revolucionarios que nessa etapa da guerra se viam quase que vencidos e sentiam-se como
que obrigados a inclinarem-se frente as for¢as do governo paraguaio.

A exatidao descritiva caracteristica da técnica cubista com que Roa descreve o pri-
meiro paragrafo da obra perde seu potencial verossimil para transformar-se em imaginagao
com a frase: “no tenia practicamente limites” e a repetida palavra “borrosamente”, indican-
do esse universo de sonhos que envolve os homens da narrativa - ndo somente Hugo que
sonha de fato em meio ao sono, mas também todos os demais soldados incumbidos de uma
responsabilidade que tomaram para si, a de libertar o pais dos regimes autoritarios a que
estavam submetidos.

Los disparos se respondian intermitentemente en la fria noche invernal. For-
maban una linea indecisa y fluctuante en torno al rancho; avanzaban y retroce-
dian, en medio de largas pausas ansiosas, como los hilos de una malla que se iba
cerrando cautelosa, implacablemente, a lo largo de la selva y los esteros adya-
centes a la costa del rio. El eco de las detonaciones pasaban rebotando a través
de delgadas capas acusticas que se rompian al darle paso. Por su duracién podia
calcularse el probable diametro de la malla cazadora tomando el rancho como
centro: eran tal vez cuatro o cinco kilémetros. Pero esa legua cuadrada de terreno
rastreado y batido en todas direcciones, no tenia practicamente limites. En todas

partes estaba ocurriendo lo mismo. (p. 189).

Roa bastos desenvolve a narrativa de dois modos que se chocam. Primeiramente, in-
sere seu narrador encarregado de contar os acontecimentos de uma maneira languida, com
descricdo detalhada, repeticdo de palavras e uma selecdo de metaforas que nos provocam a
mesma sensagdo sonolenta e irreal durante a leitura do conto, uma sensagdo de desfaleci-
mento. No entanto, ao observarmos o término da narrativa, essa estratégia dd lugar a uma
narragdo mais marcada e forte, indicando seu fim tragico, como veremos mais adiante.

No conto “El prisionero”, o passado e o presente dividem o mesmo espago; ambos
frequentam os pensamentos e reflexdes do narrador e do protagonista, assim como a morte
e a vida dividem o mesmo tempo e lugar. Os combatentes vivem num rancho descrito em
detalhes com todas as suas finebres caracteristicas do que restou do fogo. O rancho morto
e os soldados nele vivos entrelacam, por vezes, o que é factivel com a fantasia, e a descri¢do
a seguir representa uma espécie de pressagio acerca do que se sucedera com Victor, irméo
de Hugo Saldivar:

El rancho incendiado, en medio del monte, era un escenario adecuado para las
cosas que estaban pasando. Resultaba ligubre y al mismo tiempo apacible; una
decoracion cuyo mayor efecto residia en su inocencia destruida a trechos. La
violencia misma no habia completado su obra; no habia podido llegar a ciertos
detalles demasiado pequefios en que el recuerdo de otro tiempo sobrevivia. Los
horcones quemados apuntaban al cielo fijamente entre las derruidas paredes de
adobe. La luna bruiiia con un tinte de lechosa blancura los cuatro carbonizados

muiiones. Pero no era esto lo principal. En el reborde de una ventana, en el cupial
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del rancho, por ejemplo, persistia una diminuta maceta: una herrumbrada latita
de conservas de donde emergia el tallo de un clavel reseco por las llamas; persistia
alli a despecho de todo, como un recuerdo olvidado, ajena al campo, rodeada por
el brillo inmemorial de la luna como la pupila de un nifio ciego que ha mirado el

crimen sin verlo. (p. 190).

Victor Saldivar, revolucionario paraguaio, é posto na narrativa como uma persona-
gem que representa esse impotente e vulneravel pais que se faz em pedagos na guerra civil
mais sangrenta de sua histéria. Victor é vitima e algoz de suas prdprias escolhas, das cir-
cunstincias que o colocou em confronto com o proprio irmao, esse ultimo também vitima
e algoz de seus ideais e cujo futuro se tornou tdo previsivel quanto o de seu irmdo. Ambos
veem toda a inocéncia destruida em guerra, e tentam resistir assim como a “diminuta ma-
ceta” em meio ao que restou das chamas. Mas Victor é o menino cego, como uma lembranga
esquecida, sozinho no tempo e no espago, com os olhos vendados e desfalecendo de frio e
dor, olhando para o crime sem enxerga-lo.

El mandato imperioso del suefio seguia frotandose contra su piel, contra sus hue-
s0s; [...] Iba a dormir, pero ahi estaba el prisionero. Podia huir, y entonces Peralta
seria implacable con el centinela negligente. [...] Saldivar hurgé en la oscuridad
en busca de un trozo de alambre o de soga para amarrar el prisionero. Podia ser
un cadaver, pero alo mejor se estaba fingiendo muerto para escapar en un descui-
do. [...] Al final encontré un trozo de ysypd, reseco y demasiado corto. No servia.
Entonces un ultimo y desesperado destello de lucidez, Hugo Saldivar record6 que
frente al rancho habia un hoyo profundo que se habria cavado tal vez para plantar
un nuevo horcédn que nunca seria levantado. En el hoyo podria entrar un hombre
parado hasta el pecho. [...] Hugo Saldivar apoyd el mduser contra un resto de

tapia y empez0 a arrastrar al prisionero hacia el hoyo. (p. 196).

Dentro desse mundo narrado de modo extremamente realista, mas que também se
apresenta incrivelmente fantasioso, predomina a casualidade com todas as suas peripécias.
Dentre elas destaco como sinaliza Seymour (2010) a classica tragédia biblica do livro Géne-
sis envolvendo os irméaos Cain e Abel, os quais podem ser relacionados com os personagens
Hugo e Victor Saldivar, irmdos numa tragédia familiar escrita por Roa Bastos.

El teniente Peralta regresé con sus hombres hacia el mediodia. [...] Peralta llamé

reciamente:
- ;Saldivar!

Los prisioneros parpadearon con un resto de dolorido asombro. Peralta volvié a

llamar con furia:

- iSaldivar!
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Nadie contestd. Después fijo en la cabeza del prisionero que sobresalia del hoyo.

[...]

Los ojos de los prisioneros estaban clavados en la extrafa escultura. Habian re-
conocido detras de la mascara verdosa, recorrida por las hormigas, al compaiero
capturado la noche anterior. [...] El fusil de Hugo Saldivar estaba tumbado en el
piso del rancho como la ultima huella de su fuga desesperada. Peralta se hallaba
removiendo en su trecha cabeza feroces castigos para el desertor. No podia adivi-
nar que Hugo Saldivar habia huido como un loco al amanecer perseguido por el
rostro de cobre sanguinolento de su hermano a quién él mismo habia enterrado

como un tronco en el hoyo. [...]

Al dia siguiente, los hombres de Peralta encontraron el cadéver de Hugo Saldivar
flotando en las aguas fangosas del estero. Tenia el cabello completamente encane-

cido y su rostro habia huido toda expresion humana. (p. 198).

Diferentemente de Cain que premeditou a morte de seu irméo levando-o até a flo-
resta e assassinando-o, Hugo nao tinha a inten¢do de matar Victor, seu irmédo de sangue.
Contudo, observando a seguinte frase: “Sobre el piso de tierra estaba el cuerpo inmévil del
hombre. Posiblemente dormia o estaba muerto. Para Saldivar era lo mismo.” (p.193), com-
preendo que a vida do prisioneiro a quem Hugo vigiava ndo tinha importancia e, sendo tal
prisioneiro um irmédo da mesma patria, recai sobre Hugo a forte relagdo com a fdbula biblica
e a responsabilidade da morte, de ambas as mortes, projetadas em um sé individuo.

Nesse conto, a tragédia da familia Saldivar ndo é mais que uma pequena mimese do
que aconteceu, acontece e acontecerda em todo o pais que enfrentar conflitos como o de 1947
no Paraguai. Cain e Abel, realidade e fic¢do, vida e morte, presente narrativo e passado
histérico; sdo parte do mundo dualistico paraguaio, com todas as peculiaridades de suas
origens com a coexisténcia de duas linguas e culturas que o compde.

Cabe lembrar que, em toda essa narrativa, bem como em grande parte das obras de
Roa Bastos, as personagens mesclam a lingua castelhana com a lingua guarani sem quais-
quer preocupagdes com a necessidade ao ndo de compreensdo por parte do leitor. Essa le-
gitimidade e orgulho por meio da lingua que se apresentam na narrativa de Roa Bastos
reforcam a ideia de uma identidade paraguaia que permita uma unificagao por parte de seus
sujeitos e que a partir dai se expanda para além das fronteiras culturais e nacionais.

SOBRE A GUERRA E A VIOLENCIA

A violéncia e o perigo que a guerra representa imobilizam de medo os homens que
ndo haviam antes emitido qualquer ruido em oposicdo ao regime totalitario vigente. Nesse
sentido, Seligmann-Silva (2005) recupera a condigdo de testemunha de regimes totalitdrios
a partir das reflexdes de Tzvetan Todorov, importante tedrico da literatura que ndo poderia
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se furtar de elencar os mecanismos que mantinham tal regime e suas correlagdes com as
obras literarias. Afirma Todorov que o totalitarismo e suas circunstidncias extremas, nas
quais um individuo se vé obrigado a reprimir toda manifesta¢do critica, promovem uma
espécie de esquizofrenia social, que quebra as fronteiras entre o privado e o publico e, ainda
pior, entre os carrascos e as vitimas.

No Paraguai, a fim de provocar um ruido nos esquizofrénicos sociais, fez-se necessdria
uma mobiliza¢do nacional que culminou na Revolucién del 47, ou Guerra Civil paraguaia de
1947, em que opositores ao governo da época se organizaram para confronta-lo com armas
em punho. Consequéncia dessa luta armada foram os inumeraveis exilios e as milhares de
mortes registradas, bem como o sentimento de derrota por parte dos revoluciondrios, que
tempo depois tiveram que testemunhar um dos maiores regimes ditatoriais vividos pelo
pais, o regime do Colorado Alfredo Stroessner, com duragdo de 1954 a 1989.

A relevancia de se observar a década de 1940 no Paraguai se insere nas mudangas
ocorridas naquele momento histérico, como o aumento da importancia e influéncia dos
militares na vida politica do pais, e o fato de que desde 1870 houve duas ditaduras militares,
a de Higino Morinigo e de Alfredo Stroessner, as quais deixaram profundas cicatrizes na
histéria da nagdo. Outra caracteristica marcante na politica paraguaia é a falta de limites
entre o publico e o privado, em que o sistema patrimonialista permanece intocado ao lon-
go das décadas e favorece o que sempre ocorreu no Paraguai até o inicio do século XXI: as
passagens de poder de um partido ou governante para outro, passagem que nunca ocorre de
forma pacifica, ou seja, através de acordos ou negociagdes, mas sempre com base no predo-
minio de uma cultura da violéncia.

Em se tratando de questdes relacionadas a violéncia retratada nas obras literarias, Jai-
me Ginzburg (2010) faz um estudo acerca das concepgdes e teorias de Hegel em comparagido
com as teorias de Theodor Adorno sobre a relevincia e presenca da violéncia na narrativa
literaria. O enfoque de Ginzburg é o género épico; entretanto, julgo que tais teorias podem
embasar reflexdes sobre a constante presenca da violéncia nas obras literarias aqui analisa-
das.

Hegel defende uma posi¢do nacionalista favoravel a violéncia. Essa visdo é justificada
pelo “principio da necessidade”, a qual compreende que as agdes violentas seriam inevita-
veis, partindo do pressuposto de que tudo que acontece é porque deve acontecer. Segundo
Hegel, esse principio é fundamental para assegurar a unidade da forma. Ginzburg cita He-

gel:

Os acontecimentos que se realizam parecem depender absolutamente do seu ca-
rater e dos fins pretendidos, e 0 que nos interessa antes de tudo é a legitimidade
ou ilegitimidade da agdo no quadro das situagdes dadas e dos conflitos que delas
resultam. (HEGEL apud GINZBURG, 2010, p. 177).

Para Hegel, ndo ha na violéncia em si um problema moral, o que se avalia ai ¢ a legi-
timidade dessa agdo. Adorno se opde a esse principio uma vez que seja um critico indigna-
do da violéncia, principalmente no contexto pos-guerra. Seu raciocinio caminha para um
lugar diferente do que Hegel. Adorno defende que para apontar problemas e contradig¢des
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existentes na sociedade é preciso viver a sociedade ou na sociedade. Dessa forma, e com um
pensamento muito afinado com o de Walter Benjamin, vé a obra literaria como uma elabo-
racdo do todo a partir de partes que se relacionam entre si e com o todo; essa relacdo, por
sua vez, é limitada, pois, no momento em que se constitui um significado, se perde outro.
Tal dialética é chamada de melancolia, ou seja, a ndo conclusdo da obra como um todo frag-
mentado e que depende de seu contexto para justificar suas agoes.

E através essa melancolia que identifico a narrativa do conto “El prisionero”, de Roa
Bastos — ndo que essa narrativa dependa inevitavelmente de seu contexto para ser compre-
endida ou interpretada, mas o seu contexto sera o fio que unira os fragmentos dispersos da
obra, enriquecendo-a com as relagdes entre o mundo macro e o mundo micro ficcionais.

Para Ginzburg, “na contemporaneidade tém surgido algumas linhas de pesquisa vol-
tadas para as relagdes entre a cultura e a violéncia, e um componente de perplexidade se in-
tegra ao processo de avaliagdo estética das obras” (GINZBURG, 2010 apud CHAVES, 1974,
p. 36-37). Assim, “El prisionero” merece destaque entre os contos de Augusto Roa Bastos
por sua unidade estética, representacao e pela criagdo de um ambiente paraguaio que trans-
cende o universal. Ele vai para além dos limites geograficos, pois se permite ler e relacionar
a qualquer lugar onde politicas autoritarias e conflitos internos assombrem seus povos.

O final da narrativa em que se apresenta uma ruptura no ritmo lento até entdo em-
pregado, o contraste realista do regresso repentino e brusco de Peralta e uma detalhada
explicagdo sobre a identidade de Victor, bem como a morte de Hugo, sdo aspectos que con-
trapdem propositadamente o ambiente fantasmagodrico e agonizante que se havia criado.
Observo ai um binarismo funebre inerente a constituigdo do “eu” paraguaio, que, vivendo
na linha ténue entre as sombras do passado e os pesadelos do hoje, representa uma identi-
dade em conflito com sua propria existéncia e fun¢do no mundo.
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