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Resumo: Walter Benjamin ira propor como tarefa do materialista historico a politizagdo da estética em
contraposi¢do a estetizagdo da politica, caracteristica dos fascismos. Nesse sentido, é objetivo deste arti-
go analisar a repeti¢gdo enquanto recurso estilistico que se revela como uma possibilidade de resisténcia
estética e politica. Assim, o escritor Thomas Bernard surge aqui, através de sua arte do exagero, com uma
escritura que interpela e nos faz pensar sobre a necessidade de perpetuagdo da memoria. A escritura de
Thomas Bernhard ¢é repeticao que impede a destruigdo da vida e compactua com Mnemdsine para sua
perpetuagdo, para a manutencao deste arquivo fora da lei.

Palavras-chave: Repeticdo; Resisténcia; Memoria.

Abstract: Walter Benjamin will propose as historical materialist task politicization of aesthetics as oppo-
sed to the aesthetics of politics, characteristic of fascism. Therefore, it is purpose of this article to analyze
the repetition as a stylistic feature that is revealed as a possibility for aesthetic and political resistance. So
the writer Thomas Bernard comes here, through his art of exaggeration, with a scripture that calls and
makes us think about the need to perpetuate the memory. The Thomas Bernhard’s writing is repeating
that prevents the destruction of life and condone Mnemosyne for its perpetuation, for the maintenance
of the archive outside the law.
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O SUJADOR DE NINHO

Thomas Bernhard [1931-1989] foi um dos maiores traidores do Estado da Austria, o
escritor infame e incomodo em um pais, que, segundo ele, ainda se fazia guiar pelo pensa-
mento nacional-socialista. Ele representou o papel de enfant terrible, o Nestbeschmutzer,
o insatisfeito filho ilegitimo e neto do fracassado escritor Johannes Freumbichler. Nascido
como um outsider e criado por seu avd, Bernhard herdou o legado de escritor maldito e so-
litdrio. Assim, como um escriba marginal, virou-se contra a politica da Austria tornando-se
rapidamente persona non grata. Segundo o critico Manfred Mittermeyer, em seu livro Tho-
mas Bernhard. Leben, Werk, Wirkung:

No ensaio “Devog¢do Politica Matinal”, de 1966, ele protesta contra o grande e
reluzente Estado austriaco, que para ele caiu em um grande nada no decurso de
apenas meio século. Em 1978 ele escreveu para a antologia Feliz Austria, um arti-
go em que ele denomina o povo austriaco de “Um povo de sonhadores e diletan-
tes da vida” [...]. (MITTERMEYER, 2006, p. 124)*

Na extensa obra de Bernhard, — narrativas de histérias doentias: romances, pegas,
contos e uma autobiografia reunida em cinco volumes —, em seu mundo linguistico que se
repete [ou seu discurso enciclopédico® coabitam suicidas, psicopatas, marginalizados, neu-
réticos, obsessivos compulsivos, desesperados a beira do abismo, que parecem desarmar o
estranhamento de um mundo — que lhes é totalmente alheio — e a alienagdo intelectual
existentes na Literatura Alema desde 1945. Sua obra amitude se revela como uma escritura
de revolta, ele tenciona/tensiona, assim, resisténcia:

O cérebro precisa deresisténcias. [ ...] Resisténcia quando se olha para fora dajane-
la, resisténcia, quando devemos escrever uma carta— ndo queremos isso de forma
alguma, recebemos uma carta, de novo uma resisténcia. [...] Saimos para a rua,
compramosalgo, tomamosuma cerveja, paraalguém éalgodeimportuno,issotudo
é resisténcia. Ficamos doentes, vamos ao hospital, fica dificil — de novo resistén-
cia. De repente surgem doengas fatais, desaparecem mais uma vez, ficam impreg-

nadas em n6s — claro que resisténcias.* (BERNHARD, 1989, p. 81 82, grifos meus)

1 Expressdo que significa traidor, mas que ao pé da letra poderia ser traduzida por o sujador de ninho. Bernhard foi cha-
mado por muitos criticos que o apontavam como um traidor do Estado da Austria.

2 In dem Essay “Politische Morgenandacht” von 1966, klagte er dariiber, von was fiir glinzenden Hohen Osterreich im Laufe
von nur einem halben Jahrhundert in sein endgiiltiges Nichts gestiirtzt sei. 1978 schrieb er fiir die Anthologie Gliickliches
Osterreich einen Beitrag, in dem er das Gsterrichische Volk ein ,Volk von Trdumern, Lebensdilettanten nannte [...].

Todas as tradugdes do alemao e de outras linguas sdo minhas.

3 Importante lembrar que a palavra éykukAiog maideia [enciclopédia], em sua origem etimoldgica, significa conhecimento
circular. Cito um trecho deste discurso enciclopédico, aqui ja fazendo referéncia a um recurso estilistico bastante recor-
rente e estudado na obra de Bernhard, a saber, a estética da repeti¢ao: “Minha mae sempre vestiu minhas irmas como
bonecas, porque em tltima andlise também sempre as tratou como bonecas, nunca viu suas filhas sendo como bonecas
[...] ela considerou suas filhas como bonecas [...] pusera suas filhas no mundo como bonecas [...] ela ainda quis ter uma
ou vérias bonecas” (BERNHARD, 2000, p. 91, grifos meus).

4 Das Gehirn braucht Widerstdnde. [...] Widerstand, wenn man hinausschaut beim Fenster, Widerstand, wenn man einen
Brief schreiben soll — man will das alles gar nicht, man bekommt einen Brief, wieder ein Widerstand. [...] Man geht auf
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Essa resisténcia surge essencialmente em um contexto no tempo de aqui e agora e
mostra que as cinzas de uma histéria maculada pela guerra ainda queimam, a repeti¢do
estilistica® marca insistentemente uma ideia que se gesta como apelo a memoria.

Mesmo apds sua morte, suas obras, sobretudo as pegas, foram alvo de polémica, ai in-
cluida uma das mais discutidas entre os criticos, Heldenplatz [Pra¢a dos Herdis]®, de 1988,
em que Bernhard denuncia o ressentimento antissemita remanescente na Austria do pds-
guerra’. Ainda, de acordo com o critico Manfred Mittermeyer:

Um acontecimento que contribuiu para a notoriedade de Thomas Bernhard como
um critico descompromissado da Austria foi sua peca Heldenplatz, de 1988, em
que um dos protagonistas conclui que as estruturas do pensamento nacionalso-
cialista ainda se faziam eficazes na Austria. (apud MITTERMAYER, 2006, p. 7)8

Nesse sentido, é fundamental a analise, neste artigo, da repeticdo como uma
figura estilistica que se posiciona politicamente ética. Assim, a escritura de Thomas
Bernhard, seja sua autobiografia ou ficgdo, revela-se como uma escritura de resistén-
cia.

REPETIR PARA NAO REPETIR

O trecho se repete: “Agora, eu aprendia o oficio de comerciante de livre e espon-
tanea vontade, e estudava o oficio com o mesmo afinco e determinagdo com que estu-
dava musica.” (BERNHARD, 2006, p. 300) Podemos observar a repeticao constante
de ideias e vocabulos no trecho. A repeticdo que faz parte de sua arte do exagero
[Ubertreibungskunst] é uma propriedade regular em sua obra. Revelando-se quase
monomaniaca, ¢ uma espécie de brincadeira sddica e pueril de Bernhard com o leitor.
Normalmente pode ser associada a sua obra de fic¢do, e muitas vezes, dissociada de
sua escrita de si, visto que a repeti¢do ocorre mais profusamente nos textos ficcio-
nais, como se pode ver através do seguinte trecho retirado de Extingdo:

die Strafe, man kauft was ein, man trinkt ein Bier, es ist einem alles ldstig, das ist alles Widerstand. Man wird krank, man
kommt in ein Spital, es wird schwierig — wieder Widerstand. Plotzlich tauchen Todeskrankheiten auf, verschwinden wieder,
Widerstinde natiirlich.

5 “Recordar, repetir, elaborar” é um texto de Sigmund Freud de 1914. Nele, ¢ trabalhado o conceito de repetigdo como uma

sie bleiben an einem hingen

forma de rememoragdo. Mostra que a repeticdo se coloca no lugar do recordar e que isto somente é possivel em estados
nos quais as resisténcias tenham sido trabalhadas. Para isso demonstra sua ligagdo com o fendmeno da transferéncia. Em
relagdo a um paciente ficticio diz: “Enquanto ele permanecer em tratamento, ndo se livrard desta compulsdo a repetigdo; por
fim compreendemos que este é o seu modo de recordar” (FREUD, 2010, p. 201).

6 Nenhuma de suas muitas pegas foi publicada no Brasil.

7 Giorgio Agamben, fazendo também uma leitura destes restos, sopro nacional-socialista, aponta para o perigo iminente:
“De um ponto de vista estritamente politico, fascismo e nazismo ndo foram superados e é sob o seu signo que vivemos
ainda” (AGAMBEN, 1993, p. 50).

8 Ein Ereignis, das wesentlich zu Bernhards Ruf als kompromisslosem Kritiker Osterreichs beitrug, war der Skandal um sein
Stiick Heldenplatz 1988, in dem einer der Protagonisten feststellt, dass die Denkstrukturen des Nazionalsozialismus in Oster-
reich noch immer wirksam seien.
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Gambetti ¢ um bom ouvinte e tem um ouvido muito apurado, trei-
nado por mim, para a verdade e para a coeréncia de uma exposi¢ao.
Gambetti é meu aluno, e vice-versa eu sou aluno de Gambetti. Apren-
do com Gambetti a0 mesmo tanto que Gambetti aprende comigo.
Nossa relagdo ¢é ideal, pois uma hora eu sou professor de Gambetti e
ele meu aluno, outra hora Gambetti é meu professor e eu o seu aluno,
e é frequente acontecer que ambos nao saibam se Gambetti é o aluno
e eu o professor ou vice-versa. (BERNHARD, 2000, p. 9 10)

Nos escritos autobiograficos, a repeti¢do surge, no entanto, de forma mais ca-
nhestra, mas ndo menos eficaz. Ela faz parte da chamada arte do exagero: a suposta
realidade nasce em excesso, hiperbolica e vem materializada pela confusdo linguis-
tica de Bernhard. Assim, ele move sua escritura autobiografica, através do torpor de
sua arte do exagero des-figura, des-mascara sua escrita de si em nome da fic¢do: “Em
sua autobiografia, Bernhard néo relata, como se espera, completamente de forma au-
téntica, ele exagera. Temos aqui a arte do exagero.” (SCHMIDT-DENGLER, 1997. p.
7)°

A repeticdo se torna densa, espessa, ganha poténcia, e, em suas bifurcag¢des,
comeg¢a por formar rizomas linguisticos que se desenvolvem até alcangarem sua for-
ma labirintica: “Assim vai se construindo uma perspectiva labirintica, pois o que se
encontra pela frente é normalmente o ja visto, o ja conhecido, sendo que o acimulo
provoca uma impressdo sempre renovada, numa mudanga sutil, mas que ainda esta
preso ao mesmo.” (FLORY, 2006, p. 99) A construgédo labirintica, ela mesma, se re-
vela através de sua musicalidade, mas representa um som que mais incomoda do que
agrada. Com efeito, a musica sempre foi um encanto e tema constante na vida de Ber-
nhard. Segundo ele mesmo, em entrevista concedida a Kurt Hofmann:

Eu sou realmente uma pessoa musical. E escrever prosa tem sempre a
ver com musicalidade. Uns respiram com o ventre — os cantores res-
piram s6 com o ventre, porque sendo ndo podem cantar —, 0s outros
tém de transferir a respiragdo do ventre para o cérebro. O processo é
o mesmo. La dentro tem vocé muitos pulmdes, alguns milhdes pro-
vavelmente. Ainda até eles se arruinarem. (HOFMANN, 2006, p. 27)

Essa repeticdo bernhardiana é infantil, assemelha-se as brincadeiras de crian-
¢as que repetem até a exaustdo um determinado significante, sem pausa mesmo para
respirar! Provocando de uma hora para outra o esvaziamento do significado atribu-
ido aquele significante. As variacdes que se repetem vao do sério ao ladico, mas to-
das sempre musicalmente agressivas, revoltas. A repeti¢do assemelha-se a uma dancga
circular, a um vinil arranhado numa vitrola, que desperta a curiosidade, de inicio,
fascina pela falha da técnica, para depois irritar:

9 In seiner Autobiografie wird natiirlich nicht vollig authentisch berichtet, hier wird tibertrieben. Und Thomas Bernhard
iibertreibt, es handelt sich aber um eine Ubertreibungskunst.
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Desde o principio, eu ndo queria apenas ser util; util, eu era, e minha
utilidade havia sido notada, tanto quanto minha inutilidade até a ad-
missdo no pordo também o fora: com minha decisdo de me tornar
aprendiz, pensei comigo, consegui interromper anos de inutilidade
quanto os que tenho de vida. E hoje sei que, de fato, aqueles anos do
pordo foram os mais uteis de minha vida, assim como sei também que
os anos precedentes ndo foram de todo inuteis, mas, a época de mi-
nha chegada ao pordo e da minha aceitagdo naquela comunidade de
trabalho da firma Podlaha, eu tinha absoluta certeza que de que todos
os anos anteriores haviam sido completamente inuteis. Meu tempo
de pordo foi, desde o primeiro momento um tempo precioso, e ndo
um periodo estendendo-se infinito e sem sentido na minha cabega,
acabando com meus nervos e trazendo desesperanca sem fim; de re-
pente, eu existia de uma forma intensa, natural e util” (BERNHARD,
2006, p. 226, grifos meus)

A repeticdo é pueril, jocosa, surge como recurso estilistico que faz marcante
uma ideia. Ela penetra o imaginario do leitor e é uma tentativa do narrador de se
libertar do trauma vivido na escola de orienta¢do nazista. Neste sentido, a andlise de
Sigmund Freud nos mostra que a questao do trauma esta profusamente implicada na
compulsio por repeticdo e, consequentemente, na rememoracao. Freud introduziu a
chamada compulsao a repeticao [Wiederholungszwang] formalmente na teoria psica-
nalitica em Além do principio do prazer [1920]:

Em vista dessas observagdes feitas a partir do comportamento na
transferéncia a partir do destino dos seres humanos, devemos ter co-
ragem de supor que existe realmente na vida psiquica uma compulsdo
a repeticdo que se sobrepde ao principio do prazer. Nos também nos
inclinaremos agora a relacionarmos a essa compulsdo os sonhos dos
que padecem de neurose traumatica e o impulso para o jogo da crian-
¢a. (FREUD, 2010, p. 183, grifo meu)

Ao se deparar com os sonhos repetitivos de pacientes com neuroses traumati-
cas, como por exemplo, de guerras, Freud passa a questionar sua teoria dos sonhos,
pela qual afirmava que todos os sonhos seriam uma realizagdo de desejo. Ele analisa
a funcdo desses sonhos, que repetem cenas traumaticas, como dolorosas. Para ele,
tais sonhos teriam a fun¢do de desenvolver a angustia retroativamente, onde esta
faltou. A repeticdo obsessiva mistura o sentido atribuido as palavras, mas surge na
pratica psicanalitica como movimento fundamental para o processo de analise, visto
que ela também estd ligada a transferéncia. Porque a repeti¢do é uma transferéncia do
passado esquecido, a repeti¢do atua como for¢a de rememoragao de acontecimentos
dificilmente observaveis fora da terapia. Mas essa recordagao é da ordem do incons-
ciente, porque somente se repete aquilo que ndo pode ser lembrado. Quanto maior for

Revista Eletronica Literatura e Autoritarismo: Dossié n° 19 — ISSN 1679-849X | 9 |
http://cascavel.ufsm.br/revistas/ojs-2.2.2/index.php/LA/index



Helano Ribeiro

a resisténcia, maior sera a forga da repeticao.

A repeti¢do ¢, também, lddica. De acordo com Jacques Lacan: “Ela se volta para
o ladico que faz, desse novo, sua dimensao.” (LACAN, 2008, p. 65) No escrito “Brin-
quedo e brincadeira”, Walter Benjamin analisa a repeti¢do intrinseca da arte de brin-
car. Entre a brincadeira e o jogo, ele aponta as vias de confluéncia que os instalam em
uma dire¢do propria da repeti¢do, em que o de novo é o prenuncio de uma trajetoria
que nao cessa:

A repetigdo ¢é para a crianga a esséncia da brincadeira, que nada lhe
da tanto prazer como ‘brincar outra vez’. A obscura compulsdo de re-
peti¢do ndo é menos violenta nem menos astuta / na brincadeira que
no sexo. Ndo é por acaso que Freud acreditava ter descoberto nesse
impulso um ‘além do principio do prazer. Com efeito, toda experi-
éncia profunda deseja, insaciavelmente, até o fim de todas as coisas,
repeticdo e retorno, restauragdo de uma situacao original, que foi seu
ponto de partida. (...) ela [a crianga] ndo quer fazer a mesma coisa
apenas duas vezes, mas sempre de novo, cem e mil vezes. Ndo se tra-
ta apenas de assenhorear-se de experiéncias terriveis e primordiais
pelo amortecimento gradual, pela invoca¢do maliciosa, pela parddia;
trata-se também de saborear repetidamente, do modo mais intenso,
as mesmas vitdrias e triunfos. O adulto alivia seu cora¢gdo do medo
e goza duplamente sua felicidade quando narra sua experiéncia. A
criancga recria essa experiéncia, comega sempre tudo de novo, desde o
inicio. (...) é a transformacdo em habito de uma experiéncia devasta-
dora. (BENJAMIN, 1996, p. 252 253)

A repetigdo é a chave do desejo infantil. Aquele que estd sempre insatisfeito pre-
cisa repetir incansavelmente para poder atingir seu gozo. “O ndo do pai”, no original
em francés, Le non du pére, texto de Foucault de 1962, ¢ um jogo fonético com os
vocabulos ndo e nome, de modo que pode ser também pronunciado como “O nome
do pai”, fazendo referéncia a Jacques Lacan e seus escritos sobre a figura paterna Le
non du pére. O nome do-pai é o conceito no qual a fun¢do simbolica se sobressai
diante das outras [real e imaginario], que é a proibi¢do do incesto, processo descrito
por Lacan através da metafora paterna, que pode ser apresentada através do jogo do
fort-da descrito por Freud, que consistia em um carretel amarrado num cordao que
era arremessado repetidamente pela criancga, simbolizando a presencga e a auséncia da
mde, levando-a ao plano simbdlico.

O fort-da é uma substituicdo da ordem do significante; o carretel, uma metéfora
da mie; e a atividade ludica que se repete demonstra que a crianga passou de uma po-
sicdo passiva a uma posi¢do ativa. A crianca inverte a situagao, agora ¢é ela que aban-
dona a mae no plano simbdlico. Este ndo ¢ mais o unico objeto do desejo da crianga,
o objeto que preenche a falta do Outro, o falo, articulando, entdo, seu desejo como su-
jeito desejante. Ela se volta para objetos substitutos do objeto perdido, para ter acesso
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ao simbdlico através da metafora paterna, sustentada pelo recalque primevo. O devir
sujeito [esse sujeito ndo fechado, em constante muta¢do] implica, também, num devir
linguagem, em que a crian¢a renuncia ao objeto falico; sendo que o significante fali-
co, significante do desejo da mae, ¢ recalcado e substituido pelo nome-do-pai.

POLITIZACAO DA ESTETICA

A repeticdo, é importante que se diga ainda, era a forma propagandista encon-
trada pelos aliados de Hitler para manipular o pensamento da populagdo. Segundo
Theodor Adorno, no livro Educagdo e emancipagdo:

O sentido das féormulas fascistas, da disciplina ritual, dos uniformes
e de todo aparato pretensamente irracional é possibilitar o compor-
tamento mimético. Os simbolos engenhosamente arquitetados, pro-
prios a todo movimento contra-revolucionario, as caveiras e mascara-
das, o barbaro rufar dos tambores, a mono6tona repeticao de palavras
e gestos sdo outras tantas imitagdes organizadas de praticas magicas,
a mimese da mimese. (ADORNO, 1995, p. 152, grifos meus)

H4, no entanto, uma forma outra na repeti¢do bernhardiana, que ndo imita essa
monotona repeticdo de palavras da propaganda nazista. Ela se revela muito mais em
forma de cadéncia poética, brincadeira sonsa e rebelde [as vezes inocente], mas reple-
ta de musicalidade e compasso.

A repeticdo é uma das responsaveis pela encenacgdo teatral, performance que
revela a lingua, ela mesma, como uma ruina em decomposi¢do: “Ha, portanto, na re-
peticdo, ao mesmo tempo, todo o jogo mistico da perdicao e da salvagdo, todo jogo te-
atral, todo o jogo teatral da morte e da vida, todo jogo positivo da doenga e da saude.”
(DELEUZE, 1988, p. 25) Como a capacidade de nomeagao é profundamente afetada,
ela destroi, desta forma, a relagio entre as palavras e as coisas. E se essa politiza¢do da
arte é a resposta de Bernhard a fascista estetizacdo da politica, é porque a encenagio,
através do exagero, se mostra, sobretudo, politicamente.

No ensaio intitulado Estética e anestética: o ‘Ensaio sobre a obra de arte de Wal-
ter Benjamin reconsiderado’, Susan Buck-Morss traga uma analise acerca da esteti-
zagdo da politica e sua consequente espetacularizagao, iniciada com os futuristas no
inicio do século, e conduzida, a posteriori, pelo regime fascista. A ocorréncia de tal
estetizacdo resulta em um processo de auto alienagdo da humanidade, no qual esta
passa a ser “capaz de experimentar [erleben] a sua propria destruicdo enquanto pra-
zer [Genuss] estético da mais alta ordem. Assim também com a estetiza¢do da poli-
tica, que tem sido levada a cabo pelo fascismo.” (BUCK-MORSS, 1995, p. 12) Como
resposta a alienacdo sensorial que resulta desse processo, Benjamin, segundo Buck-
Morss, confere a arte a dificil tarefa de “desfazer a alienagdo do aparato sensorial
do corpo, restaurar o poder instintual dos sentidos corporais humanos em nome da
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auto-preservagao da humanidade.” (BUCK-MORSS, 1995, p. 12) Necessario advertir,
entretanto, que no decurso da era moderna se deu uma inversao substancial no senti-
do do termo estética, uma vez que ele passa a se referir antes as formas culturais que
as experiéncias sensiveis, ao imagindrio mais que ao empirico; o contrdrio do que
seu étimo precisa: Aistitikos é a palavra grega antiga para aquilo que é “perceptivo
através do tato [perceptive of feelings]. Aistisis é a experiéncia sensorial da percepgao.
O campo original da estética ndo ¢ a arte, mas a realidade — a natureza corpdrea
material.” (BUCK-MORSS, 1995, p. 13)

A compreensdo desse processo de transformacdo se torna, entdo, imprescindi-
vel. Afinal, segundo argumentagdo benjaminiana fundamentada em Freud, a expe-
riéncia do campo de guerra se tornou norma na vida moderna, impossibilitando que
a consciéncia proteja o organismo contra estimulos excessivos recebidos do exterior
e a sua consequente impressdo na memoria. Desse modo, sem a dimensao da memé-
ria, responder aos estimulos externos sem pensar, estando ai implicito também um
sem-sentir [anestesia], torna-se uma necessidade de sobrevivéncia. Esta, talvez seja
uma das maiores reivindica¢des de Walter Benjamin como tarefa de seu materialista
histérico:

Conhecemos as vigorosas expressdes de Walter Benjamin: a estetiza-
¢do (fascista) da politica, é preciso opor a politizagdo (revolucionaria)
da arte. Brecht vai mais longe a medida que associa o pensamento
tedrico a uma experimentacao efetiva, a uma invengao artistica. Par-
tilha, entretanto, da convicgdo de um elo singular entre teatralidade e
politica. (BADIOU, 2007, p. 69 70)

A importancia do teatro como maquina de guerra foi percebida rapidamente
por Brecht como uma forma de propor meditagdo. A ele ndo interessavam solugdes
imediatas para os totalitarismos, e Brecht clamava por uma arte que fosse, sobretudo,
reflexiva. Além disso, ele se perguntava: “qual é a teatralidade da politica, qual é na
producdo da consciéncia politica o lugar da representacdo, da encenagao. Quais sdo
as figuras manifestas da politica?” (BADIOU, 2007, p. 69)

E dessa forma que Thomas Bernhard escova a histéria a contrapelo™. Ao usar
como método o processo da politica de propaganda do Terceiro Reich, através de
sua estética da repeticdo, desarticula o discurso nacional-socialista que ainda se faz
presente no tempo de aqui e agora. A repeti¢do é muito mais que apenas um recurso
estilistico, estético, ela é, também, politicamente ética e eticamente politica.

Marjorie Perloff, analisando as obras de Thomas Bernhard e Ingeborg Ba-
chmann, aponta para a problematiza¢do do nome préprio relacionado a repeticao e
da questdo nominal nos dois autores:

10 Walter Benjamin ird denominar de salto tigrino ao passado toda apropriagdo do mesmo néo saudosista, mas sim, dialé-
tico, de modo que o presente néo seja mais o mesmo. Ele propde outra concepg¢do do tempo que néo é o tempo homogéneo
e vazio das ciéncias histéricas e naturais. A ideia de progresso histérico é rechagada e em seu lugar sugere que tomemos o
tempo como algo que permite instantes de ruptura, de iluminag¢ées continuas. O Jetztzeit, tempo de agora, possibilita aos
oprimidos que mudem o discurso consagrado, dos grandes nomes, da histéria tradicional.
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Para os dois autores, a repeticdo parece estar intimamente ligada a
questdo da fun¢do nominal. Especialmente a do nome préprio, como
Wittgenstein examina nas Philosophical Investigations. Para Bernhard,
como veremos, 0s nomes proprios se desconstroem pela pressiao do
excesso de repeticdo; para Bachmann, o principal é reduzir o poder
do nominal subordinando-o as classes de palavras inferiores, usadas
em “jogos de linguagem” cotidianos. (PERLOFF, 2008, p. 186, grifos
meus)

Talvez ndo se trate de desconstrugdo, mas Perloff se refere a um apagamento,
aniquilamento dos nomes préprios devido ao excesso de repeticdes. O que quer dizer
que a repeticdo estilistica também ¢é responsavel pelo apagamento de uma origem
absoluta cercada pelo poder de um nome préprio. Bernhard articula, desta forma, a
possibilidade da disseminagao de sentidos libertos de um nome [uma marca], pondo
em cheque a verificacdo do nome préprio, daquele que assina [torna-o invisivel, ndo-
capturdvel]. E uma tentativa de minar as certezas do eu-suposto-saber cartesiano, e
a criacdo de um espago incerto em que se possa fazer a operagdo das resisténcias, ou
como diria Lacan: “[...] a duvida é agora signo da resisténcia.” (LACAN, 2008, p. 42)

Niao dar autenticidade [nomes proprios] nem seu contrario significa falar de
uma escritura que impossibilita a captura pelas leis, pelo Estado [o Estado s6 pren-
de diante de uma identifica¢do]. E a construcdo de uma méquina de guerra que estd
pronta para realizar a inoperdncia dos dispositivos de controle e puni¢do. O ndo-ba-
tizado, ou aquele que ainda ndo teve seu nome legitimado ndo pode responder por
si diante da lei: o sem-nome. Ele é considerado como um fora da lei, mas que dentro
do novo territério circula e ameaca a funcionalidade do nomos, que por sua vez ndo
consegue apreendé-lo, ele escorrega dentro da logica da inclusdo-exclusdo. Esta escri-
ta de si fora-da-lei [anémon] pode deslizar através da forca de lei, tirana e arbitraria
como ela é.

Desse modo, o romance com elementos autobiograficos Extingdo também aden-
tra nossa analise, no momento em que Bernhard, através da escolha estilistica do
exagero e da repeticdo, revela um Estado soberano e destruidor das singularidades.
Esta assertiva fica clara através do discurso de rememoragao do protagonista e nar-
rador Franz-Josef Murau, que odeia sua familia e a burguesia austriaca pos-Segunda
Guerra Mundial [de onde saiu para se exilar em Roma]. Em declaracdo a respeito do
Estado da Austria, solta sua critica através da costura corrosiva da repeticio:

Arrasto a Austria constantemente na Lama, dizem essas pessoas, di-
famo a patria de maneira mais despudorada, ndo perco ocasido de
atribuir aos austriacos uma mentalidade abjeta, sordida e nacional-
socialista, quando na verdade nio haveria tracos dessa mentalidade
abjeta, s6rdida e nacional-socialista na Austria, como escrevem essas
pessoas. A Austria ndo era nem abjeta nem sérdida, sempre foi so-
mente bela, escrevem essas pessoas, e 0 povo austriaco era respeitavel.
(BERNHARD, 2000, p. 16, grifos meus)
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Os vocabulos repetidos abjeto, sordido e nacional-socialista s6 refor¢cam a memoria e
marcam um discurso de 6dio contra a Austria. Assim, é possivel falar que repeticio e reme-
moracdo se imbricam com cumplicidade, ou seja, sdo comparsas proximos dos processos de
elaboragio, mas ndo podem ser confundidos como um mesmo. E o que Lacan 1é no texto de
Freud “Recordar, repetir, elaborar”. Ele analisa a relagdo da Wiederholung [repeti¢do] com a
Erinnerung'' [rememoragdo] a partir deste texto e conclui que a rememoragéo seria a repeti-
¢d0 em um ponto, onde houvesse lacunas ou falhas do irrepresentavel no aparelho psiquico,
que nao fossem possiveis no universo simbélico do sujeito. A rememoragdo pode entdo ser
entendida pela elaboragéao feita pelos fragmentos da memoria [restos], ou, a reprodugdo no
ambito psiquico das experiéncias e afetos infantis e conflitos esquecidos, responséaveis pelas
repressoes.

A rememoracdo funcionaria, entdo, como uma elaboragéo feita pela recuperacao dos
rastros mnémicos, que no real geram uma série de significantes. Com isso, néo seria errado
afirmar que a recordagdo destoa da repeti¢cdo. No quinto capitulo do Semindrio 11, Lacan
relé dois conceitos contidos no pensamento aristotélico, a saber, a Tiqué e o Autématon,
com o objetivo de ver a relagdo entre a repeticdo e o real:

Assim, ndo ha como confundir a repeticdo nem com o retorno dos signos, nem
com a reprodugido, ou a modulagio pela conduta de uma espécie de rememora-
gdo agida. A repetigdo € algo que, em sua verdadeira natureza, estd sempre velado
na analise, por causa da identificagdo da repeti¢do com a transferéncia na concei-
tualizacao dos analistas. (LACAN, 2008, p. 59)

E continua, associando a repeticdo as praticas ladicas: “Tudo que, na repeticao, varia,
modula, é apenas aliena¢do de seu sentido. O adulto, se ndo a crian¢a, mais desenvolvida,
exige em suas atividades, no jogo, a novidade.” (LACAN, 2008, p. 65-66)

Nietzsche, em sua teoria, coloca a repeticdo como um fardo, o destino [Schiksal] de
cada homem e de toda humanidade, do qual ndo se pode escapar. A impossibilidade de uma
abrangéncia positiva do mundo e da vida pelo pensamento do eterno retorno se dava na
medida em que a hipdtese de que tudo retorna eternamente. Tudo ha de se repetir, sempre,
num ciclo inquebravel e inevitavel. Amor fati [amor ao destino, por pior que ele seja].

A definigdo para Gilles Deleuze de repeticdo é o contrario daquilo que entendemos
por repeticdo, daquilo que se compreende ordinariamente por repeticdo sob a concep¢ido da
generalizacdo e generalidade. A repeticdo ndo estd ligada, para Deleuze, a reprodugdo do
mesmo e do semelhante, mas a produgdo da singularidade e do diferente. A repetigdo é o
motor da diferenca, ela é, também, marcadamente contestacdo contra a lei [nomos].

11 Er-inner-ung [tornar = er; a coisa = ung; interna = inner = internalizar]
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CONCLUSAO

Assim, a repeticdo bernhardiana, uma fora da lei, se assume como anomos, como sin-
gularidade inoperante de um nomos, pois a lei impossibilita a repeti¢do, ao mesmo tempo
em que ela reproduz a semelhanga, a generalidade, ou o ordenamento das leis. A repeticdo
se esquiva da lei, porque esta é forca estanque para todas as diferencas e repeticoes:

Se a repetigdo € possivel, é por ser mais da ordem do milagre que da lei. Ela é
contra a lei: contra a forma semelhante e o contetido equivalente da lei. Se a re-
peticdo pode ser encontrada, mesmo na natureza, ¢ em nome de uma poténcia
que se afirma contra a lei, que trabalha sob as leis, talvez superior as leis. Se a re-
peticdo existe, ela exprime, a0 mesmo tempo, uma singularidade contra o geral,
uma universalidade contra o particular, um notavel contra o ordindrio, uma ins-
tantaneidade contra a varia¢ao, uma eternidade contra a permanéncia. Sob todos
0s aspectos, a repeticdo é a transgressdo. Ela poe a lei em questdo, denuncia seu
carater nominal ou geral em proveito de uma realidade mais profunda e artistica.
(DELEUZE, 1988, p. 21)

A repeti¢do bernhardiana apresenta a faléncia da representagdo [ela apresenta, age
performaticamente], mostrando que a maior das repeti¢cdes apresenta o maximo de diferen-
¢as. Aqui se trata de uma obra, seja fic¢do ou autobiografia que se inscreve mais no ambito
da poiesis [a repeti¢do é jogo do poético] do que da mimesis, ou seja, fazer poético em detri-
mento da representagdo. Podemos falar aqui de uma escrita de si que esta apontando para
a impossibilidade de ser pensada como representacdo, ela é performance. Segundo Luciene
Azevedo:

A condigdo de existéncia da performance ¢ a relagdo ambigua que mantém com
esse lastro que a constitui. Considerando-se a apropriagiao dessa “heran¢a” como
a for¢ga mesma do impulso performatico, sua realiza¢do depende do jogo entre
mostrar e dissimular suas fontes autorizantes, da relagdo afirmativa ou de nega¢ao
que mantém com os sistemas convencionais. O sucesso da performatividade esta
no jogo entre servir-se das repeti¢des naturalizadas ao mesmo tempo em que se
é capaz de ocultar sua artificialidade. (AZEVEDO, 2007, p. 86, grifos meus)

Essa escritura quase barroca de Thomas Bernhard surge, ainda, permeada pela musi-
ca, pelo exagero e suas repeti¢cdes: “[...] nenhum autor se encaixa melhor na metafora das
formas hipertrofiadas do Barroco do que Thomas Bernhard, tudo para ele pode se tornar
mdscara, encenagdo ou papel [...].” (HOLLER, 1994, p. 99)'*> Ou seja, atuacgdo, apresentacdo
no lugar de representagdo. Até porque: “A representagao ¢, antes, careta, gramatical demais,
tantas vezes refém do pensamento autorizado, do pensamento que ndo machuca ninguém.
Nio. A representagdo nada pode em relagdo a escrita.”(LINS, 2013, p. 24)

12 [...] kein anderer Autor, bei dem die Theatermetaphorik derart barockhypetrophe Formen angenommen hdtte wie bei
Bernhard. Alles kann fiir ihn zu Maske, Rolle oder Schauspiel werden |[...]
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Essa mdascara mortudria cai e em seu lugar entra um exagero barroco floreado pela
arte do exagero, e esta, por sua vez, se revela através da estética da repeti¢do e seus movi-
mentos circulares:

A razdo ja me proibiu ha muito tempo de dizer e escrever a verdade, porque fazé
-lo é apenas dizer e escrever uma mentira, mas, para mim, escrever é necessidade
vital, e, é por isso mesmo, por esse motivo, que escrevo, ainda que tudo que escre-
va nada mais seja do que mentira que, por meu intermédio, é transmitida como
verdade. (BERNHARD, 2006, p. 144-145, grifos meus)

Esse exagero é uma maquina de desfazer rostos e nomes, esse encontro com o mundo
¢ dado pelo desfazer, pelo inventar. Penetrar esse ntcleo central e os circulos que dele saem
de-formados pela repeticao leva ficgdo ou a autobiografia aos didlogos com os mitos pesso-
ais de Bernhard, de uma experiéncia subjetiva, interior, através de um eu contaminado até
o limite do insuportavel.

De um lado temos uma boa repeti¢do que ¢ aquela que se junta a vida [ou repetigdo
da vida] e a mneme, de outro lado surge uma mad repeti¢do que se alia a morte [ou pulsdo
de morte], a pulsdo de destruicdo do arquivo e da memoria. A escritura bernhardiana é
repeticdo que impede a destruicdo da vida e compactua com Mnemosine para sua perpetu-
agdo, para a manuten¢do do arquivo: repetir para que Auschwitz nédo se repita. A repeti¢do
¢ transgressdo. O presente originario nao existe, mas ele vem sempre reconstituido através
da repeticdo e suas diferencas.

A escritura, desse modo, jorra sua radicalidade e singularidade. O mundo, essa cons-
trucdo fora da obra, so serve de objeto de denuincia pela absurdidade de nome escrita. Nosso
trabalho aqui é de elaboragao dessa repeticdo, mesmo lidando com Bernhard e suas resis-
téncias.
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