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Resumo: Durante muitos anos, a tradi¢do patriarcal vem marcando a nossa histdria colocando a mulher
em um plano inferior. O silenciamento feminino causou a exclusao social da mulher ao longo da his-
toria, devido aos valores patriarcais existentes, que via a mulher com o propédsito tinico de procriagéo.
Ancorado nos pressupostos tedricos de Pierre Bourdieu (2005), essa pesquisa tem por objetivo realizar
uma andlise do conto Ruidos, da coletdnea de contos da autora paranaense Luci Collin, intitulada Vozes
num divertimento (2008), levando em considera¢do como se da a violéncia simbolicamente presente no
discurso da dominagdo masculina. Busca-se, sobretudo, verificar o modo como a autora vé e representa
a questdo do género, ou seja, o comportamento humano na sociedade contemporanea, bem como o seu
lugar de resisténcia contra a opressao.
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Abstract: During many years, the patriarchal tradition has marked ours history putting women on
an inferior plane. The women silence caused the exclusion of women throughout history, due the pa-
triarchal values existing, that saw the women as a sole purpose of procreation. Anchored on theoretical
assumptions of Pierre Bourdieu (2005), this research has the objective to realize an analysis of the short
story Ruidos, from the short stories collection by the author of Parana Luci Collin, called Vozes num
divertimento (2008), considering how is violence symbolically present in the discourse of male domina-
tion. Seeks, mainly, verify how the author sees and represents the gender issue, or, the human behavior
in a contemporary society, as well as its place of resistance against oppression.
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A literatura é uma forma ficticia e verossimil de representar, através de seus perso-
nagens, a sociedade em questdo, ora saciando os desejos implicitos do ser humano, ora
criticando as formas de pensar / agir da sociedade. Dessa forma, vivemos na pés-moderni-
dade - aqui compreendida com um conceito ideoldgico amplo, ancorado na infraestrutura
industrial e na globalizagdo, descrevendo expressdes populares, comunica¢des de massa e
manifestagdes em geral - que rejeita as totalidades, os valores universais, as grandes nar-
rativas e os solidos fundamentos, para dar espago ao relativismo cultura, ao pluralismo, a
descontinuidade e a heterogeneidade (EAGLETON, 2010, p. 27). No que concerne aos es-
tudos de género, esse movimento de pensamento contemporaneo tem ocasionado a novas
configuragdes para as relagdes entre os sexos, integrando a mulher em uma nova ordem
social e econdmica.

A literatura de autoria feminina vem emergindo neste contexto, propiciando uma sub-
versdo nos padrdes que regiam a sociedade até entdo, pois, além de dizer algo, ela também
pode falar de outrem. Tendo isso em vista, o objetivo destas reflexdes foi fazer uma anadli-
se da violéncia simbdlica presente no universo da personagem principal, em um contexto
ideologicamente patriarcal. Verificar quais as marcas ideoldgicas subjazem a construgdo
desses personagens, se reduplicam, questionam ou ironizam as relagdes do género, no con-
texto do século XXI, foi o nosso objetivo. Trata-se de observar o modo como a autora vé e
representa a questdo do género e sua relagdo com o meio habitacional. Este trabalho esta
fundamentado em tedricos da pés-modernidade, bem como pela Critica Literaria Feminis-
ta, entre outros que discutem sobre a questdo e a problematiza¢do do género, da representa-
¢do e da dominagdo masculina.

Tomamos como objeto das nossas reflexdes o conto Ruidos, da coletanea de contos da
autora paranaense Luci Collin, intitulada Vozes num divertimento (2008). Trata-se de uma
publicagdo, de autoria feminina, que representa uma personagem em processo de libertagao
das mazelas de dominagao, demonstrando o modo de ser e estar do sujeito na sociedade.

No meio social, a divisdo dos sexos foi aceita por um determinismo biolégico impli-
cito, em que os termos do sexo, da diferenga sexual, ou até mesmo da sexualidade foram
usados para avaliar e criar supostas concepgdes/colocagdes. Essa divisdo também foi posta
como algo que esta na “ordem natural das coisas”, que ¢ “normal”, “a ponto de ser inevi-
tavel” por sempre estar presente no nosso mundo social, pelo fato de o homem ser sexual-
mente diferente da mulher (BOURDIEU, 2005, p. 17). Assim, a diferenga sexual foi decisiva
em todo o ambito social, intelectual, politico e histérico. Nessa divisdo hierdrquica e oposta
das atividades masculinas e femininas, a mulher automaticamente ocupa a posigao de re-
baixamento.

Ao construir a ideologia patriarcal, o homem determinou posi¢des do género, instau-
rando-se a si mesmo como ponto de referéncia e posicionando a mulher em um nivel de re-
baixamento, como sujeito objetificado e subordinado, pois ela era o diferente, o inferior. Essa
hierarquia de poder, em que o mais forte domina o mais fraco, existe em todo meio social,
funcionando como sistema classificatério, no entanto, claro esta que a dominagao masculi-
na ndo ¢ algo natural, que tenha havido desde o inicio da existéncia humana, mas sim, uma
categoria construida a partir do ponto de vista do dominador, para enfatizar as relagdes de
poder como algo a ser perpetuado por meio das representagdes de identidades construidas.
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As discussdes contemporaneas acerca da representagdo, empreendidas por historia-
dores, soci6logos e filésofos, caminham quase sempre no sentido de perscrutar as implica-
¢oes de poder e de dominagdo que permeiam. O sociologo Pierre Bourdieu (1998) abaliza
que uma das principais problemadticas que abrange a questdo da representagdo se encontra
nas imposi¢oes e nas lutas pelo monopodlio da visdo auténtica do mundo social. Isto ¢, a
representacdo de uma identidade ou coisa redunda, quase sempre, na aparéncia dela, ja que
esconde configuragdes multiplas, de acordo com os interesses de quem representa, cons-
truindo, assim, realidades contraditorias.

Ja para o historiador francés Roger Chartier (1990), representar significa dar visibili-
dade ao outro e, a0 mesmo tempo, falar em nome de outro. Trata-se, assim, de empreender
dois sentidos aparentemente contraditérios para o conceito de representagdo: “instrumento
de um conhecimento mediador que faz ver um objeto ausente através da substituicdo por
uma imagem capaz de o reconstituir em memoria e de o figurar como ele é” (p.10). Se o
primeiro sentido do termo estd relacionado a ideia de falar em nome do outro, o segundo
remete a exposicdo de uma presen¢a ou ao processo que de dar visibilidade ao outro. Isto
implica dizer que o primeiro sentido volta-se a representagdes de vozes hegemonicas que
ocultam a diferenga, enquanto o segundo sentido volta-se para a exposi¢do destas diferen-
¢as. Assim, a0 mesmo tempo em que a representacdo pode ocultar a diferenca, ela também
pode torna-las visiveis. E nesse segundo sentido que a hipétese que embasa o presente tra-
balho estd assentada, uma vez que, ao perscrutar o modo de representagdo da personagem
na contistica de Luci Collin, acreditamos que a personagem feminina que a constitui torna
visivel a as praticas sociais e perfis de mulher recorrentes na sociedade contemporénea, de
acordo com o modo como a autora vé o mundo e as coisas que nele se encontram.

Ao conceituar o discurso, relacionado com o desejo e o poder, o filésofo Frances Mi-
chel Foucault (2001) nos explicita 0 modo como as “verdades” sdo construidas, permeando
os limites entre o real e a fic¢do, permitindo a analise da representacdo dos seres e das coisas
pela linguagem. As praticas discursivas e os poderes que as permeiam ligam-se a uma or-
dem imposta, assegurando a uns o direito de falar, enquanto outros sdo silenciados. O sujei-
to que fala é permeado de poder, devido ao lugar que ocupa na sociedade, de acordo com sua
classe, raca, referentes, sexualidade, que o define como o centro. No &mbito da arte literaria
nao era diferente. Até meados do século passado, os discursos dominantes, originario de
visdes androcéntricas, vinham de espagos privilegiados de expressao, silenciando menores.

Na histoéria, foi somente em meados do século XX que toda esta discrimina¢do femi-
nina chamou a atengdo de muitos estudiosos e intelectuais em geral, que passaram a atuar
como agentes de um discurso critico, voltado para a conscientizagdo e desconstrugdo da
opressdo e marginaliza¢do da mulher.

A Critica Feminista facilitou a visibilidade da literatura feminina. A mulher passou
a ser vista ndo apenas como uma personagem que compunha a literatura masculina, mas
também como participante na produgdo critica e literaria. A posi¢do marginalizada da mu-
lher ainda chama muito a aten¢do das mulheres contemporaneas, que, nos ultimos anos,
tentam construir identidades femininas extinguidas.

No que diz respeito ao objeto de pesquisa deste trabalho, a coletanea de conto Vozes
num divertimento foi publicada em 2008, e pode-se perceber que nela Luci Collin trabalha
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com as diversas posigdes da mulher do século XXI, mostrando em suas personagens a mul-
tiplicidade de identidades femininas que compde a sociedade contemporéanea. Ja o conto
Ruidos apresentard, de forma simbolica, como se deu a subversdo das relagdes do género
feminino, na ideologia patriarcal.

A ndo marcagdo de género é uma das caracteristicas da escrita de Luci Collin, em que
o leitor precisa, a partir das agdes e falas dos personagens, inferir o sexo que acredita ser o
cabivel dentro das margens que o texto nos oferece. Entdo, primeiramente, observa-se que
nao ha marcagao de género masculino ou feminino durante a narrativa. Isso devido ao fato
de que a distingdo de género ndo ¢é algo primordial. Todavia, é a partir do discurso do(a)
narrador(a) que o leitor pode inferir se tratar de um conflito ocorrido entre dois sujeitos,
pois a histéria remete a uma situagdo vivida por um casal, pois é visivel a presen¢a de duas
pessoas, podendo ser um homem e uma mulher, dois homens, ou, duas mulheres. No entan-
to, a leitura que fizemos neste caso baseia-se entre uma mulher e um homem, ja que é visivel
uma representa¢do discursiva de dominag¢do do contexto patriarcal.

Toda a histéria se passa em quatro paredes, dentro de um quarto. A Unica visao tida
pela personagem principal é a de um “muro cinza”, visto apds a janela. Porém, um dos sujei-
tos, sugerido como sendo o homem, ¢é o tinico que tem acesso a saida. “Enfim através daquele
vao aberto tentei tocar vocé: ndo poderia mais. Usara a saida subterranea?” (COLLIN, 2008,
p. 109). Observamos que o meio estabelecido para o homem e a mulher é o apresentado por
Bourdieu (2005). Para o critico, na concepgdo patriarcal existia um lugar especifico para
o homem e outro para a mulher. Cabe aos homens, situados do lado do exterior, do publi-
co, direto, do seco, do alto, do descontinuo; atos breves, perigosos, e espetaculares: matar
animais, guerra, colheita. As mulheres, pelo contrario, estando situadas do lado umido,
do baixo, do curvo e do continuo; trabalhos domésticos, ou seja, privados e escondidos,
como o cuidado das criancas, dos animais, bem como os trabalhos exteriores, lidar com
agua, ervas, leite, madeira e, sobretudo, os mais sujos, os mais mondtonos e mais humildes
(BOURDIEU, 2005, p. 41). Assim, é de se compreender o espaco destinado a cada persona-
gem, segundo o seu género, dentro do conto.

De uma forma geral, o conto pode ser dividido em quatro partes, que serdo analisadas
separadamente. A primeira diz respeito a situagao inicial, que seria a relagao estanque.

O muro cinza que nascia da janela era tdo impressionante e ndo tinhamos mesmo
mais nada o que conversar, a ndo ser que talvez as mariposas voltassem e as dan-
¢as de saldo. Comiamos precariedades ja envelhecidas que restaram algo sem gos-
to. O ruido foi feito para ser didlogo: existiamos. A forma da palavra desconhe-
cida. Eu acreditava muito em vocé — me fornecia razdes para as coisas (0 muro, a

janela); queria acreditar: vocé, as coisas, 0 muro, a janela (COLLIN, 2008, p. 107).

Logo no inicio, percebe-se que o casal encontra-se em um quarto, em que ha poucos
objetos, uma janela, do qual é visto através dela apenas um muro cinza. A mulher, pelo fato
de néo ter direito de sair deste local, sendo o homem o unico a fazé-lo, diz que acreditava,
ou queria acreditar nas razdes que ele a fornecia para permanecer ali. Assim, observar-
mos que “os homens dominam coletiva e individualmente as mulheres. Esta dominagdo se
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exerce na esfera privada ou publica e atribui aos homens privilégios materiais, culturais e
simbdlicos” (WELZER-LANG, 2001). Hd muito tempo estavam naquela mesma situagao,
pois a narradora diz que “eles comiam precariedades”, algo que ja estava sem gosto. Nesta
parte, pode-se inferir que a mulher estd nesta situagdo, mas ndo suporta mais viver desta
forma, principalmente quando diz que “o ruido foi feito para ser didlogo: existiamos”. Este
“existiamos” diz respeito a posi¢cdo da mulher no mundo, que vivia submissa, mas, existia.

Também é de suma importéncia levar em consideragdo que nesta primeira parte pra-
ticamente inexiste elementos vivos da natureza. Apenas objetos inanimados sdo destacados,
como o “muro cinza” e a “janela”. E citado as mariposas, mas com um desejo de retorno.
Assim, compreendemos que a primeira parte remete a um local sem vida, sem expectativa,
sem objetivos.

A segunda parte inicia-se com a chuva, simbolizando o nascer, renascer, novas expec-
tativas. E a partir da chuva que as transformagdes comegam a aparecer, levando ao climax
do conto.

Quando comegou a chuva foi divertido porque as papoulas. Os alimentos (ves-
tigios, semifrases, incisos) acabaram. Outros contudo apareceram; brotaram da-
quele buraco insondavel que espera quieto na pia; abundavam também no espago
fertilissimo dos cantos. Vinham da chuva, sabiamos. O muro comegou a ficar
verde: musgo sobre ele. [...] Reclamando do gosto evasivo das amoras, as cuspiu.
[...] Recolhendo as coisas todas para si, vocé comegou as cantigas. Gostei daquilo
e entdo passou a cantar muito baixo. Tive que adivinhd-las apenas. Isto lhe per-
turbou, acredito: construiu a parede macica entre o lado onde eu estava e o lado
onde vocé estava. Levou as coisas e deixou para mim o muro e janela. (COLLIN,
2008, p.108)

Quando chove, o cinza desaparece - agdes ja cristalizadas pela domina¢do masculina,
algo ja sedimentado — e o verde ressurge — novas visdes, novos discursos, novos pensa-
mentos feministas — culminando na vontade de mudanga de comportamento. E a partir
da chuva que a vida natural aparece no conto. Primeiramente surgem as papoulas, plantas
papaveraceas de que se extrai o 6pio. A flor papoula pode significar, no misticismo, falsa
paixdo, sonho, extravagancia, fertilidade e ressurreigdo. Com o surgimento dessa planta,
a personagem feminina principia sua demonstragao de descontentamento com o meio e a
forma que vive. Seus questionamentos aumentam, sua imaginacdo cria e recria, provindo
de lugares inimaginaveis, de formas diversas. Logo em seguida o muro cinza permeia-se
de musgo verde e o muro cinza torna-se impossivel de ser visualizado. Ndo apenas o muro
cinge-se de verde, como a personagem principal.

O musgo prefere viver em lugares umidos e de sombra. Neste contexto, podemos refle-
tir que, até nos lugares mais rebaixados, umidos e sem claridade, pensamentos de liberdade,
ou até mesmo discursos de revide foram introduzidos. Em um contexto simbdlico, a chuva
traz liberdade de imaginagdo, arguigdes e direito de voz. Ou seja, ¢ quando a chuva cai e as
plantas surgem que a personagem principal come¢a a indiciar atitude de revide contra a sua
opressao.
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Outro fato que culmina em mais uma expressividade de descontentamento é quando
o parceiro reclama o “gosto evasivo das amoras” e as “cospe”. Neste momento, a humilha-
¢ao, o desprezo e a marginaliza¢do da fruta causa um autorreconhecimento na personagem
principal. “Olhei a fruta, tive pena. Dor stubita no estdbmago, devolvi tudo o que havia inge-
rido.” (Collin, 2008, p. 108).

O homem néo gosta do acontecido e cria outra divisdo para a mulher, isto é, dentro do
quarto, ele cria uma parede para separa-lo ainda mais dela. Na separacdo, leva os poucos
objetos para ele, a deixando somente com o muro e a janela. Segundo Climaco (2008) “os
homens tém maior consciéncia da violéncia que exercem sobre as mulheres do que elas tém
da que deles recebem”. Nesse sentido, percebemos que o homem tem plena consciéncia de
suas atitudes com relacdo a mulher, ja ela, ainda ndo enxerga plenamente a dominagao que
a cerceia.

A terceira parte é o momento da destruicdo da parece. A mulher realiza o inesperado,
colocando em pratica os desejos criados com a chuva.

A solidez da parede desmerece a musica dos crisdntemos, a integridade da delica-
deza que pode por certo existir: o frio da parede. (...) Entdo decidi o imenso: co-
mecei a desfazer a parede pouco a pouco; as vezes tombavam partes significativas.
Reuni pedacgos — olhava para aquilo - e o pd da parede toquei, lambi, fiz escorrer
pelos dedos. Com o tempo nédo haveria mais lado de ca ou de la. Enfim através da-
quele vao aberto tentei tocar vocé: ndo poderia mais. Usara a saida subterrdnea?
(COLLIN, 2008, p.109).

Nesta fase a mulher destréi a parede que a separava do homem, criando coragem para
reverter toda a situagdo imposta a ela até o presente momento. Este percurso ndo foi algo
simples, pois, conforme ia destruindo o muro, ou seja, desconstruindo o que haviam criado
para ela, partes significativas iam se perdendo. Podemos relacionar este fato com a descons-
trucdo da identidade feminina criada pelo sistema patriarcal. A mulher s6 conhecia a visdo
androcéntrica, e, a partir do momento que decide subverter as relagdes do género, partes im-
portantes para ela também sdo perdidas neste processo, afinal, é sua identidade, mesmo que
construida pelo olhar do outro - dominador -, que acreditava-se ser a certa, estava se ruindo.

Novamente aparece uma planta na narrativa, o crisintemo. A personagem principal
afirma que a “solidez da parede desmerece a musica dos crisdntemos”. Crisantemo, planta de
tradi¢do de cultivo milenar nos paises asiaticos, conhecido como “flor do ouro”, é simbolo
da nobreza. Ao utiliza-las na narrativa, podemos compreender que a constru¢do edificada
de algo solido, neste caso, a parede construida pelo homem, nédo ¢é plausivel, nobre, elegante,
mas sim, uma implanta¢do de um objeto, simbolicamente representando uma concepgio,
ideologia, pensamento pejorativo, marginalizado, desrespeitoso aos direitos humanos de
igualdade. Fato interessante é que quando a mulher destréi a parede, o homem foge, ndo
aparecendo mais na narragao.

Por fim, a ultima fase pode ser caracterizada como a nova fase, pois seria uma nova
vida da mulher depois do processo de desconstrugao.
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Senti uma fome nostalgica como se tivesse tido asas e inventei histérias, cenas de filme
onde vi desfilar ago do alicate, cristal do vaso e a reticéncia dos tapetes. Por tltimo vocé.
Olhei as amoras evidentes e ainda. O que aconteceu? Aconteceria? Desconhecer as pa-
lavras certas os significados se escondem dentro do cofre cujo segredo é somente o som
puro. Sésamo. Festa perpétua onde os convidados calam-se a chegada do rei que jamais
chega. A chuva parou. Das gotas nasceram pequenas sedas. O muro, de tdo verde, se
transformou em floresta. (COLLIN, 2008, p.110)

E somente na nova fase que a mulher tem a liberdade para fazer o que sempre lhe foi
privada. Neste momento ela imagina, inventa, fala, escreve, etc. O seu ultimo desejo é o
homem, porque ele a privou de viver plenamente, por isso é colocado em ultimo plano em
sua vida. Ela observa a amora, que foi jogada fora no inicio da narrativa e percebe que ela
ainda esta la. Sequelas permanecem, mas em um momento, pensamento e vivéncias diferen-
tes. O passado ndo se pode apagar, mas novos caminhos podem ser tragados e percorridos.
Também ¢é de se levar em consideragdo a apari¢do do substantivo “rei”, demonstrando o seu
poder/autoridade perante o sujeito oposto.

Uma nova fase de festas foi principiada. Esta é feita sem a presenc¢a do sujeito superior,
como representacdo do rei, da maioridade, do poder, do dominador. Mesmo assim, sem a
sua representacdo, os convidados festam e ndo remetem a sua auséncia. Parece que é devida
a sua auséncia que a festa ocorre.

O muro cinza foi tomado pelo musgo inicial do conto, que agora, de tanto musgo, se
transforma em floresta. Uma das leituras a serem feitas dentro da Critica Literaria Feminis-
ta é que o discurso de dominagdo é sufocado, dando espago ao discurso de minorias, neste
caso, o feminista; e cada vez este novo discurso amplia-se mais e mais, dominando lugares
anteriormente pertencentes aos principios patriarcalistas.

Além disso, obervamos os elementos da natureza novamente compondo o cendrio
narrativo, dando uma maior significacdo dentro da histéria. Primeiramente a chuva inicia-
se, trazendo vida, renascimento, libertagdo. Também, o muro cinza, que foi sufocado pelo
musgo e se transformou em uma floresta. A gradagdo da participagdo dos elementos natu-
rais estdo completamente relacionados a gradagdo do processo de revide e de uma nova vi-
sdo feminista da personagem principal, fazendo com que compreendamos que a relagdo da
personagem principal com a natureza concorre ao processo de desconstru¢do de principios
hegemonicos e de dominagao.

Existem varios ruidos presentes no texto. Estes ruidos podem ser as representagdes
dos discursos femininos presentes pelo mundo todo, remetendo a universalidade das lin-
guas. No conto observamos isso pela representacdo em quatro excertos em linguas diferen-
te: portugués, francés, inglés e espanhol. Cada inser¢do desses “ruidos” em outras linguas
representa um momento de mudanga para a protagonista. O portugués ¢é a lingua materna,
lingua em que o conto ¢ escrito. O francés, o inglés e o espanhol, pode-se dizer, vém para
representar os ruidos das vozes presentes em diversos cantos do mundo, vozes femininas
que ecoam como a da protagonista, procurando por mudanga. Dessa forma, estes ruidos sdo
muito importantes para a narragdo, pois eles intitulam o conto.
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Apéds nos atentarmos um pouco mais no conto analisado acima, conclui-se que o conto
Ruidos é um protesto contra os valores e padrdes vigentes, contra o autoritarismo, além da
luta em defesa dos direitos femininos e de igualdade. Nesse sentido, o conto apresenta o
reconhecimento/luta da personagem como ser ativo na sociedade em que esta inserida. A
trajetéria da protagonista aponta para sua capacidade de agéncia, de decisdo e escolha a
despeito de qualquer que seja a intimidagdo social que se lhe apresente.

Este conto se caracteriza pela heterogeneidade e pela multiplicidade de identidades fe-
mininas. Parece tratar-se da representagdo do sujeito fragmentado e em crise apontado por
Hall (2003) e por Bauman (2004), tipico da Pés-Modernidade. Sendo assim, nega a essen-
cialidade feminina presumida pela tradi¢do patriarcal, equacionada no entorno de adjetivos
como fragil, décil, maternal e submissa.

A trajetéria desta personagem feminina, portanto, demonstra que as concepgdes ideo-
légicas que subjazem ao modo como foram construidas apontam para a revisao dos valores
patriarcais, em que no lugar da mulher objetificada e/ou silenciada, afloram sujeitos livres
de classificagdes hierarquizadas de género. Dai se conclui que o modo de representagdo
da mulher no conto de Luci Collin que retoma, na medida em que atualiza, no universo
ficcional, o modo de estar da mulher no realidade extraliteraria. Nao é utépico, portanto,
que, em meio a heterogeneidade de perfis femininos que povoa o mundo contemporéneo, ¢
mais adequado e pertinente aqueles de mulheres com direito a voz e a vez. E é esse o perfil
feminino representado no texto da escritora paranaense aqui analisado.
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