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Resumo: Longe da Agua (2004) é o romance do escritor porto-alegrense Michel Laub.
Com a finalidade de investigar como se d&a a tensdo entre a trajetoria individual da
personagem da obra do escritor gadcho, contra uma forca que insiste em determinar o
seu percurso, a obra serd pensada através de textos criticos que abordam a produgéo
literaria contemporanea brasileira e ocidental, em especial a narrativa, e que mapeiam
seus principais tragos e tendéncias, como, por exemplo, Karl Erik Schollharmmer
(2011; 2013), Michel Maffesoli (2003) e Téania Pellegrini (2008). A partir dessa questéo
é que serd possivel compreender de que maneira o tempo em Longe da Agua nos
mostra segundos e sdo contados dolorosamente, em um processo de escritura o qual
se detém nos detalhes (nas minlcias do cotidiano), na busca incessante por
explicacdes, na reconstrucdo do passado, na necessidade de entender as motivacdes
por trds de certos atos (atitudes) de determinadas personagens e as consequéncias
gue conduzem a narrativa e ganham consisténcia de realidade imposta e impossivel
de fuga.
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Abstract: Longe da Agua is a novel by the portoalegrense Michel Laub. In order to
investigate the way tension is created along the individual trajectory of the writer’s
character and the force he faces that insists in determining his path, texts of criticism
about Brazilian and Western contemporary literary production will lend theoretical
support to the analysis; especially those that focus the narrative and map out its major
traits and tendencies. Books by Erik Schollharmmer (2011; 2013), Michel Maffesoli
(2003) and Tania Pellegrini(2008) are some examples.We believe that such starting
point enables us to understand the way time, in Longe da Agua, dispalys the seconds
which are painfully narrated, in a writing process where details are emphasized (the
trivialities of daily life), in the continuous search for explanations, in the reconstruction
of the past, in the need to comprehend the hidden motivations of some of the
characters’ attitudes and the consequences that lead the narrative and gain a
consistency of imposed reality and no possibility of scape.
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O corpus da Literatura brasileira contemporanea, a qual vem revelando
jovens escritores nos Ultimos anos, entre outros aspectos, identifica-se pelo
fato de ter ganhado novos suportes e novos formatos, principalmente, através
da internet. Um exemplo da ampliagdo dessas fronteiras e das novas vias de
circulacdo da producao literaria atual é o percurso do jovem autor Daniel
Galera, que iniciou sua carreira na Literatura publicando em blogs na internet,
como, por exemplo, o Cardoso online, e, em seguida, fundou sua proépria
editora ao lado de Daniel Pellizzari e Guilherme Pilla, a Livros do Mal, de Porto
Alegre, na qual langou seu primeiro livro (Dentes Guardados, 2001) e publicou

também outros autores com planos de fincar os pés no cenario literario atual.

Assim como muitos desses autores que comecaram a vida literaria

publicando em pequenas editoras ou na internet e logo depois fizeram sucesso

em editoras de maior projecao, como, por exemplo, a Companhia das Letras,
esta o porto-alegrense Michel Laub, que nasceu em 1973, na capital gaucha e
gue vive em Sao Paulo, atualmente.

Autor de Ndo depois do que aconteceu (contos, 1998), Mdsica anterior
(romance, 2001) pelo qual recebeu o Prémio Erico Verissimo da Unido

Brasileira de Escritores na categoria revelagdo, Longe da Agua (romance,

2004), O Segundo Tempo (romance, 2006) que foi contemplado com uma
bolsa da Fundacio Vitae, O Gato diz Adeus (romance, 2009) e Diario da

Queda (romance, 2011) escrito com apoio de uma bolsa da Funarte. Essa

altima foi sua primeira obra a abordar a tematica judaica como elemento
principal da narrativa e que foi escrita a partir de diarios de um sobrevivente do
campo de concentracédo de Auschwitz, e A Maca Envenenada (romance, 2013).

Todos os romances acima mencionados foram publicados pela editora

Companhia das Letras.

Mirando essas quase duas décadas de trajetoria literaria, centramo-nos
na produgéo ficcional do autor, na qual identificamos ndo somente uma reunido
de titulos, como também um possivel ponto em comum que parece

caracteriza-los: a linguagem das obras narrativas de Laub reflete uma
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sensibilidade para captar acontecimentos aparentemente sem grande

dramaticidade, ou consisténcia, na medida em que os dramas diarios sédo o
suficiente para desencadear consequéncias dramaticas, ou tragicas.

As narrativas do autor Michel Laub, especificamente o relato de Longe
da &gua, apresentam personagens e situacdes que sdo a representacdo de
outro tempo, um tempo que destoa, um tempo em que os segundos e 0s
minutos sdo contados em um reldgio que marca nao sé a passagem do tempo,
mas também as cicatrizes causadas por ele. Eventos que se sobrepdem e que
se ressignificam, transformando o relégio em uma ampulheta de areia espessa,
passando devagar de uma extremidade do vidro cilindrico até a outra para,

quando a areia que desce acabar, se fundir toda em uma so.

O tempo da ampulheta talvez seja 0 mesmo tempo marcado em um
reldgio comum, a diferenca € que aquele tempo é visualizado gréo por grao, ou
seja, € possivel visualizar seu movimento de descida. Nas ampulhetas do
tempo de Longe da agua, a temporalidade € um mistério e pode ser tomada
como uma concepc¢do da existéncia humana, pois: o tempo € concepc¢ao
estética e € destino (aquilo que esta posto e pré-determinado), revelando-se
como um mistério e como uma concepcdo da existéncia humana. O destino
tracado é anterior ao homem, é ampulheta de areia presa, e é este ponto que
recaird sobre a questéo de pesquisa.

A partir da observacéo critica pontual de certos aspectos composicionais
da obra é possivel perceber uma busca incessante por explicacdes para fatos
que, de inicio, podem parecer simples coincidéncias, mas que, no decorrer do
relato, se mostram como uma forca intransponivel do destino. Situacdes
semelhantes que vao se transformando em traumas, traumas que tentam ser
superados, superacgdes que ndo chegam a lugar algum, a nao ser o lugar da
tragédia final. Um destino marcado. Um sujeito marcado, que faz suas escolhas
e toma decisfes na sua consciéncia de ser possuidor de livre arbitrio, mas que
vé o destino se metendo por entre as frestas das escolhas e indo mais a frente.
L& adiante esse sujeito ficcional se encontrard com a prestacdo de contas com

0 ndo-acaso, com a nao-escolha, com a nao-coincidéncia, com a tragédia
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anunciada desde o inicio, mas que, mesmo sendo anunciada desde o sempre,
ndo pode ser deixada para trds, nem mesmo ultrapassada ou superada.
Diante da forga das manifestagcbes realistas e da contundéncia dessa

vertente para a Literatura brasileira, € necessario entender o que ela é e como
ela constitui-se socioculturalmente e literariamente. Outrossim, é importante

construir uma significacdo dessas manifestacdes através das suas diferencas

em relacdo aos sistemas literarios de diversos paises em que o Realismo

vigorou ndo somente como estilo de época, mas também como estética da e
na Literatura subsequente.

O Realismo, enquanto corrente literaria, toma proporcdes na Franca do
século XIX, no auge do Positivismo, espalhando-se pelo Ocidente, e, desde
entdo tem sido utilizado para definir qualquer representacao artistica a qual se
disponha a reproduzir o mundo concreto e suas configuragdes. Entende-se que
0 Realismo surgiu de um processo histérico social especifico, que foi a
realidade oitocentista, e corresponde ao poder crescente da classe burguesa.

Em Ascensdo do Romance, lan Watt (1957, p. 34) assinala que o
Realismo formal caracteriza-se pelo método narrativo responsavel pela
incorporacdo de uma visdo circunstancial da vida a Literatura. Watt também
afirma que a ideia de forma sustenta o conceito de Realismo, uma vez que ele
nao se define, simplesmente, pelos tipos de vidas representadas, mas pela
maneira como as apresenta. O elemento definidor é, entdo, a forma como a
narrativa vai representar as historias, portanto, ndo se trata do tipo de vida
representada, mas sim sob qual perspectiva ela é narrada; maneira pelo qual o

Realismo € compreendido como:

Um conjunto de procedimentos narrativos [...] organizados
segundo a premissa de que o romance constitui um relato
completo e auténtico da experiéncia humana e, portanto, tem a
obrigacado de fornecer aos leitores detalhes da histéria como a
individualidade dos agentes envolvidos, os particulares das
épocas e o0s locais de suas acgOes-detalhes que sé&o
apresentados através de um emprego da linguagem muito mais
referencial do que é comum em outras formas literarias.
(WATT, 1996, p. 34)
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O ted6rico em questdo, ainda, considera que ha diferentes formas
literarias para se imitar a realidade, porém, é no e com o Realismo formal que
acontece a mimese (mimesis) mais imediata da experiéncia individual em um
dado contexto espacgo-temporal. Através desse ponto de vista, o Realismo
pode ser interpretado como um procedimento narrativo passivel de ser
incorporado por qualquer época, em vista de sua natureza transformavel,
mutavel e aberta, o que, certamente, acarretaria uma maior adesao do publico
leitor em um processo de reconhecimento com a busca por totalidade
(movimento do herdi romanesco).

A partir das reflexdes feitas por Mikhail Bakhtin em “Epos e romance”
(2010, p. 400), ensaio no qual se evidencia 0 romanesco como um género em
“construcéo, acandnico e inacabado”, isto é, o romance como o Unico género
literario capaz de estar alinhado organicamente a novas formas de recepcéo,
ou seja, a leitura, em suma.

Em tal sentido, entendemos o romance como um género ainda em plena
evolucdo: “por isso ele reflete mais profundamente, mais substancialmente,
mais sensivelmente e mais rapidamente a evolucdo da propria realidade”
(BAKHTIN, 2010, p. 400). Dessa forma, h4 uma imbricacdo histérica do
género romanesco com a época que permite sua formacao e sua consolidacao,

a Modernidade, mesmo que ela viva hoje uma etapa de declinio ou, de morte:

Somente 0 que evolui pode compreender a evolugdo. O
romance tornou-se a principal personagem do drama da
evolucdo literdria na era moderna precisamente porque, melhor
gue todos, € ele que expressa as tendéncias evolutivas do
novo mundo, ele &, por isso, 0 Unico género nascido no mundo
e em tudo semelhante a ele [...]. Deste modo tornando-se o
senhor, ele contribui para a renovacdo de todos 0s outros
géneros, ele os contaminou e os contamina por meio de sua
evolucgéo e pelo seu proprio inacabamento. (BAKHTIN, 2010, p.
400)

Esse inacabamento confere ao romance uma natureza capaz de lhe

permitir uma transformacdo constante, para assim poder representar o

Revista Eletronica Literatura e Autoritarismo: Narrativa Testemunhal e Rela¢des Historicas — ISSN 1679-849X |91|
http://cascavel.ufsm.br/revistas/ojs-2.2.2/index.php/LA/index



Luiza Casanova Machado e Vera Lucia Lenz Vianna

momento histérico, 0 momento social e 0 momento cultural no qual cada obra é
produzida, ou também representar um anacronismo frente as tendéncias dos

periodos em que estdo encaixados, para, entdo, representa-los.
A leitura de Bakhtin implica no entendimento de que o0 Realismo

acomodou-se ao género romance por compactuar com a maleabilidade desse
e por eleger o individuo como centro da narracdo. A forma inacabada confere
ao romance uma natureza plastica, capaz de lhe permitir uma transformacéao
constante, para assim poder representar 0 momento historico, social e cultural
no qual cada obra é produzida.

Destarte, ao considerarmos que o0 Realismo, em uma definicdo
simplificada, é a representacdo da realidade, € inegavel que as mudancas

dessa realidade (acontecidas e provocadas por ela) acarretam diferentes

representacbes dela na arte literaria. Assim, um romance contemporaneo
passa a incorporar tendéncias desse periodo e representa-las.

A relacdo entre mundo e Literatura sempre foi preocupacdo das
correntes tedricas e, desse modo, o conceito de representacdo literaria €
guestionado. Alguns teéricos acreditavam que a Literatura ndo tinha nenhuma

relacdo com a realidade enquanto outros defendiam aquela como uma copia da

realidade, ou do “real”®. Porém, essas visbes ndo abarcam todas as
concepcOes de teoria literaria, ja que parece extremista e reducionista
compreender a Literatura apenas sob o jugo desse dualismo (sem relagdo com
o real e imitac&o do real).

Para os fins do nosso estudo, a representacdo sera vista como o
trabalho de um sujeito que esta inserido no mundo, que vé o mundo e que 0
transforma a partir de sua leitura Unica, individual e intransferivel. Processo de
mao dupla, pois 0 sujeito constroi-se a partir do mundo e, ao mesmo tempo,

constréi 0 mundo e outros mundos possiveis.

2 Aqui, tratamos do conceito de real a partir das teorizacdes lacanianas sobre tal (LACAN,
1992). Assim, sumariamente, o real esta para tudo aquilo que ndo é imaginario, ou
simbdlico, ou seja, o real é a totalidade que escapa a semiotizacdes.
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Em termos de representacdo da realidade e, por conseguinte, do
Realismo, apresentaremos sem grandes pormenores 0s pontos desse debate
que é amplo. Para tanto, exploraremos o ponto de vista de Antoine
Compagnon em O Demonio da Teoria (1998), mais precisamente no capitulo
intitulado O Mundo, no qual sdo apresentadas as duas principais posturas
tedricas que convergem no que diz respeito ao que a Literatura representa.

De um dos lados esta a representacdo mimética, ou referencial, a qual
entende as imagens e o0s signos como ligados a referentes, a temas
icnogréaficos, ou as coisas reais, pertencente ao mundo da experiéncia. Do
outro lado do debate esta a representacdo simulacral, ou semiosis, que
entende as imagens como meras representacdes de outras imagens, 0 que
converte todo o sistema de representacdo, inclusive o Realismo, em um
sistema autorreferencial. Compagnon assenta seu posicionamento na relacéo
da representacdo com um referente, indicando que a questdo esta no como
esta representacao se da.

7

Para Schollhammer (2011), o Realismo hoje, € um acontecimento
discursivo que se d4 em uma estranha combinacédo entre a representacéo e a
ndo representacao. O critico literario sobredito defende a “estética do afeto” em
oposicdo a “estética do efeito”, estando, na ordem do dia, as narrativas que
conciliam as vertentes experimentalistas das vanguardas e a vertente realista
engajada. Como se fosse o real, a prosa contemporanea cria uma experiéncia
com o real através da experiéncia performatica da linguagem, criando uma
ligacdo afetiva, e, por conseguinte, criando, dessa maneira, 0 caminho para
outro tipo de Realismo: “cuja realidade ndo se apoia na verossimilhanca da
descricéo representativa, mas no efeito estético da leitura, que visa a envolver
o leitor afetivamente na realidade da narrativa” (SCHOLLHAMMER, 2011, p.
59).

Algumas tendéncias da critica literaria brasileira tém por escopo,

atualmente (século XXI), certas problematicas e determinadas tematicas

Revista Eletronica Literatura e Autoritarismo: Narrativa Testemunhal e Rela¢des Historicas — ISSN 1679-849X |93|
http://cascavel.ufsm.br/revistas/ojs-2.2.2/index.php/LA/index



Luiza Casanova Machado e Vera Lucia Lenz Vianna

unidas e separadas por diversos elementos. Um desses elementos consiste na
tentativa de compreensdo do cenario literario contemporaneo. Desde um
célebre ensaio de Antbénio Candido (1987), ha tentativas de compreender
aquilo que o tedrico em questdo denomina, referindo-se a producao brasileira a
partir da década de 1970, como a “verdadeira legitimacéo da pluralidade”:
Resultam textos indefiniveis: romances que mais parecem
reportagens; contos que nao se distinguem de poemas ou
cronicas, semeados de sinais e fotomontagens; autobiografias
com tonalidade e técnica de romance; narrativas que sao
cenas de teatro; textos que sao feitos com a justaposi¢cdo de

recortes, documentos, lembrancas, reflexdes de toda a sorte.
(CANDIDO, 1987, p. 209)

Essa justaposicdo de elementos composicionais tdo heterogéneos e

essa pluralidade dos textos literarios sdo questdes de interesse da critica e da

teoria literarias a partir das obras publicadas nos ultimos anos, pois essas
narrativas que abordam, com maior preméncia, dois construtos basicos:
representacfes da violéncia e textualizacdo contaminadas por codigos de
outras linguagens, como, por exemplo, a cinematogréfica e a televisiva.

Ja Beatriz Resende, indica uma multiplicidade nao sé na forma, ou no
tema, mas também no suporte e no proprio conceito de Literatura. Essa
multiplicidade vai além do objeto de criacdo literaria, ela estd no pensar a
Literatura, visto que h& uma convivéncia de tendéncias literarias, sem a

imposicao de uma sobre a outra:

Multiplicidade ¢é a heterogeneidade em convivio, nao
excludente. Esta caracteristica se revela na linguagem, nos
formatos, na relacdo que se busca com o leitor e - eis ai algo
realmente novo - no suporte, que, na era da comunicacao
informatizada, ndo se limita mais ao papel ou a declamacéao.
Sao multiplos tons, temas e, sobretudo, multiplas convicgdes
sobre o que é literatura, postura que me parece a mais
interessante e provocativa nos debates que vem sendo

travados. (RESENDE, 2008, p. 18)

Entre as questdes comuns nas e das diferentes manifestacdes literarias

contemporaneas no e do Brasil estdo: a presentificacdo, o retorno do tragico e
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a tematica da violéncia nas grandes cidades. A primeira é apontada nao s6
como uma carateristica estética, e sim como um sintoma para entender a

relacdo do sujeito com seu tempo e como ela é representada no texto literario.
Essa primeira questdo comum dialoga com a perspectiva de Karl Erik

Schollhammer (2011), que entende o presente como “a quebra da coluna
vertebral da histéria, e j& ndo pode oferecer nem repouso, nem conciliacdo”
(SCHOLLHAMMER, 2011, p. 12). Para Resende (2008), esse mesmo
elemento é expresso da seguinte maneira:
Diante das novas configuragbes do espago geopolitico e de
diferente organizagdo do tempo, premido pela simultaneidade,
as formacbes culturais contemporaneas parecem nao
conseguir imaginar o futuro ou reavaliar o passado antes de
darem conta, minimamente, da compreensao deste presente

gue surge impositivo, carregado ao mesmo tempo de seducdes
e ameagas, todas imediatas. (RESENDE, 2008, p. 28)

A preocupacdo obsessiva com 0 presente, tomada como sintoma do

contemporaneo que ecoa nas representagbes artisticas, contrasta com a
valoracdo do passado pelas geracdes anteriores e é fulcral na exploracao de
novas formas literarias, tais como o conto curtissimo ou microconto (exemplo: a

coletinea Cem Menores Contos Brasileiros do Século, organizada por

Marcelino Freire).

Para Resende (2008), a constatacdo de um retorno do tragico (a
segunda questdo) ndo é exclusividade da Literatura, pois a tragicidade
encontra-se presente em diversos aspectos do nosso cotidiano (vide a
exposicdo de tragédias publicas e particulares na midia, sobretudo, a
televisiva). A autora lembra que, de todos os géneros da poética classica
aristotélica, o tragico é aguele que se realiza sempre no presente, uma vez que
0 pathos tragico recai sobre o momento imediato.

Se na maneira formal, o trdgico manifesta-se na elaboracdo de
narrativas que trazem nao s6 a matéria tragica — e por isso violenta —, mas

também a retomada de conceitos como a inevitabilidade do destino, a escolha
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tragica e a acgdo que transcorre no presente (seja o presente temporal, seja o
da memoria, seja o da escritura) na Literatura brasileira contemporanea, o
efeito tragico e o realismo extremo, para Schollhammer (2013), retomando

Foster, esta no paradoxo:

Querendo expressar 0 inexprimivel, presentificar o
irrepresentavel, indo em direcdo ao mais repugnante e
intolerdvel da nossa realidade em que a eficiéncia da
experiéncia se evidencia na impossibilidade da representacao.
[...] Diante dessa realidade a imagem é entendida por Foster
como tela ou biombo que simultaneamente exibe e esconde o
objeto, nos expde ao real e nos protege contra ele. Traz para
dentro da representacdo sua manifestacdo mais concreta da
violéncia, sofrimento e morte, assim encoberta pela imagem ou
pela linguagem, simultaneamente inclui indicios que apontam
para além da imagem, para o real, através de seus efeitos
sensiveis e estéticos (SCHOLLHAMMER, 2013, p. 165).

Tal paradoxo sugere, através da falta de claridade na descricdo dos
acontecimentos narrados e das meias palavras, um efeito da linguagem que,
por meio de repeticdes na sintaxe e na semantica e de efeitos da linguagem
poética, esconde e mostra, expondo e ocultando o “real”.

Raymond Willians (2002) aproxima o conceito classico de tragédia ao
nosso tempo atual, sugerindo que aquele deve se estender para além do
aspecto fatalista que o impregnou ao longo da histéria, alcancando a “situacéo
de ameaca e falta de alternativas em que se encontra a humanidade hoje”
(WILLIANS, 2002, p. 16); conjectura histdrica, social e cultural a qual ele
qualifica como tragica. O autor aludido estabelece uma relacdo contigua entre

a arte e a estrutura social vigente:

No sistema capitalista, o que aparece como ordem é por
definicdo a producdo metddica da desordem (desigualdade,
humilhacdo, violéncia, privagdo, injustica), enquanto a
desordem a ser necessariamente produzida pela revolugéo tem
por finalidade a criagdo de uma nova ordem. Outro aspecto da
tragédia de nosso tempo é a incompreensao dessa dialética.
Decorre desse diagnéstico uma tarefa artistica revolucionaria: a
exposicao da verdadeira desordem. (WILLIANS, 2002, p. 16)
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O retorno do tragico estd, intimamente, ligado a tematizagédo da violéncia
nas grandes cidades (a terceira questdo), sendo o cotidiano o principal cenario:
“tudo isso, porém, partindo da banalidade do tragico no cotidiano da grande
cidade para se perder e se encontrar por entre caminhos tdo indecifraveis
como o préprio tragico” (RESENDE, 2008, p. 32).

Mais especificamente sobre as obras de Laub, Maria Zilda Ferreira Cury
(2007), no ensaio Novas Geografias Narrativas, distingue-o de seus colegas de
geracao, particularizando-o, de modo a marcar a sua presenga como escritor
do presente:

romances como Mdusica anterior, Longe da agua e O segundo
tempo, de Michel Laub, cujo discurso, fiapos de lembrancas
gue buscam reconstruir o passado, s6 o faz como possibilidade
de fugir a consciéncia tragica do presente, num deslocamento

“para dentro”, para o mundo interior de seus narradores, num
voltar-se para um espaco de subjetivagdo. (CURY, 2007, p. 14)

Um tempo que se arrasta, um tempo que espera, um tempo que rasteja
e ndo alca voos sem antes bater forte contra o chdo; um tempo programado
para dar errado, um tempo de reldgios nao digitais, nos quais cada segundo é
contado dolorosamente, e o qual se detém nos detalhes (nas mintcias do
cotidiano), na busca incessante por explicagdes, na reconstrugéo do passado,

na necessidade de entender as motivacGes por tras de certos atos (atitudes)
de determinadas personagens e as consequéncias que conduzem a narrativa e
ganham consisténcia de realidade imposta e impossivel de fuga.

Maffesoli (2003) comenta o seguinte sobre essa imobilidade das

personagens na Literatura brasileira contemporanea:

Com a sensibilidade tragica o tempo se imobiliza ou, ao menos
se lenteia. De fato, a velocidade, sob suas diversas
modulagdes, foi a marca do drama moderno. O
desenvolvimento cientifico, tecnolégico ou econémico é a sai
consequéncia mais visivel. De modo contrario, hoje vemos
despontar um elogio da lentid&o, incluindo a ociosidade. A vida
ndo € mais que uma concatenacao de instantes iméveis, de
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instantes eternos, dos quis se pode tirar 0 maximo de gozo.
(MAFFESOLLI, 2003, p. 8)

E evidente que outros autores abordam a tematica do trauma e dos

dramas existencialistas. Existem acidentes fatais, escolhas mal feitas, perdas
inesperadas e suas consequéncias em diversas narrativas contemporaneas,
mas parece-nos que Laub traz para suas obras outra perspectiva desses
traumas: os traumas provenientes de situagdes ja, muito antes, predestinadas.
A tragédia de Longe da Agua € individual (0 mundo ndo é tdo importante
quanto a mea culpa pela morte de um amigo) e ndo diz respeito aos enigmas
enfrentados por toda uma geracdo, ou as probleméaticas sociais, ou politicas,
pois independem do esfor¢co da personagem em fugir, em fazer escolhas, em
romper o ciclico dos eventos que culminam em traumas, ou em tragar outras
linhas que ndo sejam as que parecem ja ter sido tracadas, jA que sua
existéncia esta sob o comando do destino, que € tecido feito um fio nas maos
de uma senhora que sabe o que faz, enrolando e cortando as linhas do
designio proprio/ Unico/ impar.

E nesse afastamento da légica do tempo que a obra Longe da Agua
adequa-se ao que Schollhammer (2013) sugere e diferencia-se de diversas
outras. Na transformacédo do eu em objeto narrado, ha uma légica incontrolavel

— “apesar do cuidado, ndo houve como evitar o desfecho” (LAUB, 2004, p. 113)

— em tensdo com as escolhas individuais — “eu talvez houvesse conseguido
uma trégua, uma chance inédita para o reinicio” (LAUB, 2004, p. 100).
A partir de um dado momento, tudo o que é narrado ja aconteceu, esta

no passado, mas é esse passado que ditara o presente e o futuro. A

personagem para e olha para tras, reconstituindo o passado para enxergar a Si

mesmo. E é, exatamente, esse passado tido como forgca motriz para o presente
e para o futuro que torna a obra de Laub (2004) como vinculada a tragicidade

classica, com o retorno ao passado para a construcdo solida do presente e do
futuro, salientando os elementos de uma espécie de neorrealismo na obra

literaria referida.
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